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Materialien zum Zentralabitur Musik 2010 NRW
Teil ¢

Verbindliche Inhalte Mdglicher unterrichtlicher Konte xt
Inhaltlicher Schwerpunkt Il

zum Bereich des Faches II: Musik erhalt Bedeutung durch
Interpretation

Aspekte des interpretierenden Umgangs mit Musik

- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit
vorgegebenen Kompositionen

- Verklanglichung vorgegebener Texte

AVertonung eines Textes durch verschiedene Komponisten
Goethe: AErl k°ni gh

Rammstein: Dalai Lamg004)

AJohann Friedrich Reichardt (1794), Karl

AcCarl Loewe (op. 1 Nr. 3, 1818)

AFranz Schuert (D 328 (op. 1), 1815),

AFriedrich Zelter (1797)

Sturm und DrangDer Erlk6nig(1993)

- Bearbeitung:

Wagner: Sentaballade alBer fliegende Hollander

Weill: Seerduberjenny auBie Dreigroschenoper

Rossini: Una voce auBer Barbier von Sevilla

Richard Wagner: ALied der 9
Holl @ nder A (2. Aufzug, 4. Sz

AFranz Liszt®:FASpdans eRilareaf ( Liszt: Spinnerlied

Lachemann: Hanschen klein ausin Kinderspiel(1980)

Vorgaben zu den unterrichtlichen Voraussetzungen fur die schriftlichen Prufungen im Abitur in der gymnasialen
Oberstufe im Jahr 2012

Vorgaben fir das Fach Musik

1. Lehrpléne fur die gymnasiale Oberstufe und Vorgaben fur die schriftliche Abiturprifung mit zentral gestellten
schriftlichen Aufgaben

Grundlage fur die zentral gestellten schriftlichen Aufgaben der Abiturpriifung in allen Fachern der gymnasialen Oberstufe
sind die verbindlichen Vorgaben der Lehrplane fiir die gymnasiale Oberstufe (Richtlinien und Lehrplane fiir die
Sekundarstufe 11 T Gymnasium/Gesamtschule in Nordrhein-Westfalen, Frechen 1999). Da die Lehrpléne vielfach keine
hinreichenden Festlegungen bezogen auf die fir eine Abiturprifung mit zentral gestellten Aufgaben relevanten Inhalte
enthalten, sind im Hinblick auf die schriftlichen Abiturpriifungen 2012 entsprechende inhaltliche Vorgaben (inhaltliche
Schwerpunkte und ggf. Medien/Materialien) fiir den Unterricht in der Qualifikationsphase erforderlich, deren Behandlung
in den zentral gestellten Aufgaben vorausgesetzt wird. Durch diese Schwerpunktsetzungen soll gesichert werden, dass
alle Schlerinnen und Schdler, die im Jahr 2012 das Abitur ablegen, gleichermafien Uber die notwendigen inhaltlichen
Voraussetzungen flr eine angemessene Bearbeitung der zentral gestellten Aufgaben verfigen. Die Verpflichtung zur
Beachtung der gesamten Obligatorik des Faches laut Lehrplan einschlief3lich der verbindlichen didaktischen
Orientierungen des Faches bleibt von diesen inhaltlichen Schwerpunktsetzungen unberuhrt. Die Realisierung der
Obligatorik insgesamt liegt in der Verantwortung der Lehrkréfte. Die zentral gestellten Aufgaben werden die
tibergreifenden verbindlichen Vorgaben der Lehrplane angemessen berlcksichtigen.

Die folgenden fachspezifischen Schwerpunktsetzungen gelten zunéachst fir das Jahr

2012. Sie stellen keine dauerhaften Festlegungen dar.

2. Verbindliche Unterrichtsinhalte im Fach Musik fur das Abitur 2012

Unabhéangig von den folgenden Festlegungen fur das Abitur 2012 im Fach Musik gelten als allgemeiner Rahmen die
obligatorischen Vorgaben des Lehrplans Musik in den folgenden Kapiteln:
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A Kapitel 2: ABereiche, Themen, GegerHsetrdrededfnmi tunderdi AakaHh rsic
und 2.3 AObligatorik und Freiraumif

A Kapitel 5: ADie Abiturpr¢fungi mit den AbsuodbBiltten 5.2 ABe
AAufgabenarten der schriftlichen Abiturpr¢fungi.

Auf der Grundlage der Obligatorik des Lehrplans Musik werden in den Aufgaben der schriftlichen Abiturpriifung im Jahr
2012 die folgenden Unterrichtsinhalte vorausgesetzt:

2.1 Inhaltliche Schwerpunkte

Inhaltlicher Schwerpunkt |

zum Bereich des Faches |: Musik gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von Gestaltungsregeln

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken

A Giovanni Pierluigi da Palestrina: fAKyried aus der Missa Pa
A Johann Sebastian BacMalBWR*871 udi um und Fuge c
A Arvo Part: Cant usnBiiten memori am Benjam

Inhaltlicher Schwerpunkt Il
zum Bereich des Faches II: Musik erhalt Bedeutung durch Interpretation
Aspekte des interpretierenden Umgangs mit Musik
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- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit vorgegebenen Kompositionen
- Verklanglichung vorgegebener Texte

Interpretationsvergleich: Joh a oMol BW\b847si tHistarischeBlratecpretatiofP(z.2 | udi um
B. Gustav Leonhardt), Ar omanti schefi Bachauffassung (z. B. Al fred Cortot)
A Bearbeitung: Richairnn&migmeeni AdilkkodAlddenrd ¢pA e(@2.n dA&mhzzug, 4.
Liszt: ASpiaDeerfiéegemse Hollanderd von Richard Wagner. Fer
A Vertonung eines Textes dur ch Wodrfsgcahige dveomne Gdoenthhoend hsAt Beranlh lka Tmoi hg
Friedrich Reichardt (1794), Karl Friedrich Zelter (1797), Franz Schubert (D 328 (op. 1), 1815), Carl Loewe (op. 1 Nr. 3,
1818)
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Inhaltlicher Schwerpunkt 111
zum Bereich des Faches Ill: Musik hat geschichtlich sich verandernden Gehalt
Musik im Spannungsfeld zwischen Kunstanspruch und Popularitat
- Begriff des Kunstwerks
- Populare Musik
- Bruch mit Traditionen und Normen
A Wol fgang Amadeus Mozart: Ei 8at&z k|l eine Nachtmusi k KV 525, 1.
A Salonmusi k
Frédéric Chopin: Nocturne op. 55.1
TeklaBad ar z e ws k a: La pri re doéun
A Die °ffentliche Einsamkeit
Arnold Schonberg: Klavierstiick op. 19.6
A Popkultur und Avantgarde
The Beatles: Yesterday, A Day in the Life, Revolution No. 9
Pink Floyd: Careful with That Axe, Eugene
2.2 Medien / Materialien
3. Bearbeitungszeit fur die schriftliche Abiturpriufung
Es gelten die Vorgaben der APO-GOSt § 32 Abs. 2
4. Hilfsmittel
Deutsches Worterbuch
5. Hinweise zur Aufgabenauswahl (Lehrkrafte, Schilerinnen/Schiiler)
A Eine Auf gab e dieSchlwistmitht vdrgeseben.

e vierge
é

A Den Sch¢lerinnen und Sche¢lern werden drei Aufgaben zur Aus
A Die Aufgaben orientieren sich an den Aufgabenarten nach Ab
Lehrplans.
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Ein Flugzeug liegt im Abendwind
An Bord ist auch ein Mann mit Kind
Sie sitzen sicher sitzen warm

Und gehen so dem Schlaf ins Garn
In drei Stunden sind sie da

Zum Wiegenfeste der Mama

Die Sicht ist gut der Himmel klar

Weiter, weiter ins Verderben

Wir misserieben bis wir sterben
Der Mensch gehort nicht in die Luft
So der Herr im Himmel ruft

Seine S6hne auf dem Wind

Bringt mir dieses Menschenkind

Das Kind hat noch die Zeit verloren
Da springt ein Widerhall zu Ohren
Ein dumpfes Grollen treibt die Nacht
Und der Wolkentreiber lacht
Schiittelt wach die Menschenfracht

Weiter, weiter ins Verderben

Wir miussen leben bis wir sterben
Und das Kind zum Vater spricht
Hoérst du denn den Donner nicht
Das ist der Konig aller Winde

Er will mich zu seinem Kinde

Aus den Wolken tropft ein Chor
Kriecht sich in das kleine Ohr
Komm her, bleib hier

Wir sind gut zu dir

Komm her, bleib hier

Wir sind Bruder dir

Der Sturm umarmt die Flugmaschine
Der Druck féllt schnell in der Kabine
Ein dumpfes Grollen treibt die Nacht
In Panik schreit die Menschenfracht

Weiter, weiter ins Verderben

Wir missen leben bis wir sterben
Und zum Herrgott fleht das Kind
Himmel nimm zuriick den Wind
Bring uns unversehrt zu Erden

Aus den Wolken tropft ein Chor
Kriecht sich in das kleine ®h
Komm her, bleib hier

Wir sind gut zu dir

Komm her, bleib hier

Wir sind Bruder dir

Der Vater hélt das Kind jetzt fest

Hat es sehr an sich gepresst
Bemerkt nicht dessen Atemnot

Doch die Angst kennt kein Erbarmen
So der Vater mit den Armen

Driickt die Seele aus dem Kind

Diese setzt sich auf den Wind und singt:

Komm her, bleib hier
Wir sind gut zu dir
Komm her, bleib hier
Wir sind Bruder dir

http://lwww.youtube.com/watch?v=Erq7Wm1HV6w
http://lwww.youtube.com/watch?v=P26nq3CXfPo
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Diesa Songist eineAdaptionder bekannteBalladeA D e r  E rvbniGeethé MatBrund Sohn werden vom Riken des Pferdes

in ein Flugzeug versetzt, und der Erlkonig ist nun der Herr der Winde und Turbulenzen.

Der Reiz der Gattung Ballade liegt darin, dass sie zurlickverweist: sie ist urspriinglich eine mindlich tradierte Form der
Volksdichtung und Volksmusikn der altes magisemythisches Bewsgseinaufbewahrt wird. Die Faszination solcher archaischer
Weltbilder ist auch heute ungebroctieman denke nur an Harry Pottardall die FilmEpen, in denen mittelalterliche Sagen mit
modernster Technil ScienceFiction-Manier publikumswirksam inszeniert werd@ie alten Mythensindgarnicht ganz
vergangensielebenals Urbilderin unseren Tiefenschichten weiter (z. B. im Traum)

Das Gefiihl des Unheimlichen will sich allerdings e Text vorRammestein nichso recht einstellen. Der Text hat einen ironisch
siiffisanten Ton des Uneigentlichen. Dass es mehr auf den Gag ankommt als auf die Frage nach dem Damonischen in unserem
Leben, zeigt gleich schon die ! ber s cemschieRtiDer Adatainterlésstlara Schlss di e
keine bangen Fragen: Was ist hier eigentlich passiert? Gibt es wirklich Kréfte auf3erhalb unserer normalen Wirklichkeit, denen
ausgeliefert sind? Oder sind das a lmstersistpasajuacheiner plditen Vor g2 nge ?
lllustriertenpsychologie geschuldet: Der Vater erdriickt in seiner UbergrofRen Firsorge das Kind selbst.

- Wie verandert die Musik die Rezeption des Textes?

- Welche suggestiven Mittel werden eingesetzt?

- Kommt es hier zur Engihie (Einfiihlung), zur Identifikation, zum MRieberr? Ist es mehr ein angenehmohliger
asthetischer ReiBefriedigtesmeineLust am Zyni smus? §é.

- Wir ordnen beim Horen die Motive den Textzeilen zu.
- Wir beschreiben die Struktur und Wirkung der Motive

- Wir charakterisieren die verschiedenen Formen der stimmlichen Gestaltung zwischen Sprechen unid/igingen.
beeinflussen sie unsere Rezeption?

Motiv a bildet durch seine Repetition eine rhythmisierte Klangflaiche ohne harmonische Bewegung. Unheiktlidie wi
Tritonusspannung {fis) und die synkopische Betonung desdesKlangs.L i e st ma a | da@ Handaltcesicld
umzwei leere (Quartbzw. Quint)klange im Tritonusabstand. Seit dem Mittelalter gilt der Tritonus als diabolus in
musica.

Motivb i st e i n nietpdisehes Eemahte da®auch mehrfach wiederholt wird. Es wird aufgesetzt auf die weiterhin
abrollende Klangflache mit Motiv a und beinhaltet selbst auch nochfdieSpannung. Eanterstitzt did/orstellung des
Fliegens.

Motiv ¢ ist eine spieleriscieichtes Motiv, das gut zu dem veclenden Ruf des Wolke@hors pads Hier gibt es auch eine
harmonische Auflockerung: der starre, geisterhafteuthtklang (ohne Terayird von Dreiklangsfiguren und wechselnden
Akkordenkurzzetig abgeldst.

- Wir stellen die Form als Buchstabenschema dar
Intro<a-A (@ -A(a)-<a-A(ah)é é é

- Was unterschdetdiese Formvon der ublicherCouplet-RefrainSchem& Welche Griinde hat das
Die Menschenwelt und die Geisterwielteprasa t i ert dur ch di e -sndklee \whemandeegetre@nPRer sonen o

Erzéhler wird zunéachst ausschlief3lich von den Motiven a und b begleitet, die Geister werden von Motiv ¢ repraseritieft.46yst
an der Stellewo die Geister nach dem Kimgteifen, wird die Trennung aufgehoben.

! In einer Liveaufnahme atittp:/de.youtube.com/watch?v=ZzI_R37Wu@@d das Stiick eingeleitet durch Vokalisationen nach Art des Oberton
Singens buddhistischer Ménche und damit ein Bezug zum Titel hergestellt.
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Rammstein

DALAI LAMA (aus:Rei s e, Rei sen, 2004)
<a

Ein Flugzeug liegt im Abendwind A (a)

An Bord ist auch ein Mann mit Kind

Sie sitzen sicher sitzen warm

Und gehen so dem Schlaf ins Garn

<a

In drei Stunden sind sie da A (a)
Zum Wiegenfeste der Mama

Die Sicht ist gut der Himmel klar

Weiter, weiter ins Verderben A (ab)

Wir miissen leben bis wir sterben

Der Mensch gehdrt nicht in die Luft (abd)
So der Herr im Himmel ruft

Seine Séhne auf dem Wind

Bringt mir dieses Menschenkind

< <a

Das Kind hat noch die Zeit verloren A(abd)
Da springt ein Widerhall zu Ohren

Ein dumpfes Grollen treibt die Nacht

Und der Wolkentreiber lacht

Schittelt wach die Menschenfracht

Weiter, weiter ins Verderben A(abo
Wir miissen leben bis wir sterben
Und das Kind zum Vater spricht
Horst du denn den Donner nicht
Das ist der Konig aller Winde
Er will mich zu seinem Kinde
< <b
Aus den Wolken tropft ein Chor A (ab)
Kriecht sich in das kleine Ohr
Komm her, bleib her B (c)
Wir sind gut zu dir
Komm her, bleib hier
Wir sind Brider dir
<a
Der Sturm umarmt die Flugmaschine A (a)
Der Druck fallt schnell in der Kabine
Ein dumpfes Grollen treibt die Nacht
In Panik schreit die Menschenfracht

Weiter, weiter ins Veaterben A(abo)
Wir missen leben bis wir sterben
Und zum Herrgott fleht das Kind
Himmel nimm zurick den Wind
Bring uns unversehrt zu Erden
<b
Aus den Wolken tropft ein Chor A (ab)
Kriecht sich in das kleine Ohr
Komm her, bleib hier B (c)
Wir sind gut zu dir
Komm her, bleib hier
Wir sind Bruder dir

Der Vater halt das Kind jetzt fest B (c)
Hat es sehr an sich gepresst

Bemerkt nicht dessen Atemnot

Doch die Angst kennt kein Erbarmen

So der Vater mit den Armen

Druckt die Seele aus dem Kind

Diese setzt sich auf den Wind und singt:

Komm her, bleib hier B (c)
Wir sind gut zu dir

Komm her, bleib hier

Wir sind Briuder dir
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Volksballade Johann Wolfgang von Goethe
(Ubersetzt von Johann Gottfried von Herder)
Erlkonigs Tochter Der Erlkénig
1. Herr Oluf reitet spat und weit, 1. Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?
Zu bieten afiseine Hochzeitsleut. Es ist der Vater mit seinem Kind.
2. Datanzen die Elfen auf grinem Land, Er hat den Knaben wohl in dem Arm,
Erlkdnigs Tochter reicht ihm die Hand. Er fasg ihn sicher, er halt ihn warm.
3. AWi | | kommen, Herr Ol uf!
Tritt her in den Reihen |2 MeinSohn, was birgst du so bang dein Gesicht?
4. Alch darf nicht tanzen, Siehst Vater, dueh Erlkonig nicht!
Frihmorgenistmei Hochzei tstag.n Den Erlenkdénig mit Kron' und Schweif?
5, AH°r an, Herr Oluf, trit Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif.
Zwei g¢l dne Sporen schen
6. Alch darf nicht tanzen, |3 DuliebesKind, komm geh' mit mirl
Fr¢hmorgen ist mein Hoch Gar schone Spiele, spiel ich mit dir,
7. AH°r an, Herr Oluf, trit Manch bunte Blumen sind an dem Strand,
Ein Hemd von Seide, das scheokii  d i r . fi Meine Mutter hat manch giilden Gewand.
8. Ein Hemd von Seide so weilR und fein,
Meine Mutter bleichts i n 4 MeinVatermein Vater, und hérest du nicht,
9. Alch darf nicht tanzen, Was Erlenkénig mir leise verspricht?
Fr¢hmorgen ist mein Hoch Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind,
10.AH°r an, Herr Oluf, trit In diirren Blattern sauselt der Wind.
Ein Haupt von Golde, as
11LAEin Haupt von Gol de, da 5 Wilstfeiner Knabe du mit mir geh'n?
Doch tanzen ich nicht da Meine Tochter sollen dich warten schon,
122AUnd willt, Herr Oluf, n Meine Tochter fihren den nachtlim Reihn
Soll Seuch und Krankheit Und wiegen und tanzen und singen dich ein.
13. Sie tat einen Schlag ihm auf sein Herz,
Noch nimmer fiihlt' er solchen Schmerz. 6. Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
14. Sie tob ihn bleichend auf sein Pferd: Erlkonigs Tochter am dlsteren Ort?
AReit heim nun zu dein'n Mein Sohn, mein Sohn, ich sefs genau:
15.Und als er kam vor Hauses Tiir, Es scheinen die alten Weiden so grau.
Seine Mutter zitternd stand dafur:
16, AH°r an, mein Sohn, sag |7 Ichliebdich, mich reizt deine schoGestal,
Wie ist deine Farbe blag Und bist du nicht willig, so brauch ich Gewalt!
177AUnd sol |l t siceblech,cht sei Mein Vater, mein Vater, jetzt §&& er mich an,
lch traf in Erlenk®nigs Erlkénig hat mir ein Leids getan.
18.AH°r an, mein Sohn, so |
Was sol |l ich nun sagen d 8 DemVatergrauset's, er reitet geschwind,
19.ASagt ihr, ich sei i m Wa Er hélt in den Armen das dchzende Kind,
Zu Proben da mein Pferd Erreicht den Hof mit Miihe und Not,
20. Frihmorgen und als es Tag kaum war, In seinen Armen das Kind war tot.
Da kam die Braut mitler Hochzeitschar.
21. Sie schenkten Met, sie schenkten Wein;
AWo ist Herr Oluf, der B
22 AHerr Ol uf, er ritt in W
Er probt allda sein Pfer
23.Die Braut hob auf den Scharlach tot
Da lag Herr Oluf, und er war tot.

Die Ballade stammt aus dem Danischais Herder siel 779 Ubersetzteverdeutschte edas Wort eller (= Elfejalschlicherweisenit
Erle, so wurdeaus denklfenkénig der Erl(en)kdnigsoethe schieb seineBallade178182 als Einlage zu dem Singspiiie
Fischeriri .

Die Herdersche Ballade vertonte Carl Lod@p. 2, Nr.2, Noten:http://imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP9012PMLP184814
Loewe_Balladen_und_LiederdHe Stimme_Band_1_Peters_8611_03_Op_2_No_2_scan.pdf

Goethehatfolgende Veranderungen an der Volkssage vorgenombamErlkdnig selbst, nicht seine Tochtkitt auf. lhm
gegentiber stehen statt des Brautigamsawei Menschen, der Vater und sein kleiner Sohn. Dadfeidet sichder Vater allerdings
aulRerhalb des eigentlichen Geschehens. Als erwachsener, aufgeklarter Mensch hat er keinen Sensus mehr fiir die Geisterwelt. In
Zentrum ruckt damit das KindNur daskind kann das Geistwesen noch sehen, héren und sgitinedas Kind ist die animistische
(naturmagischepicht der Volksballade noch zugénglich. Dem Vater bleibt nur eine psychologische Deutung des Vorgangs.
Allerdings bleibt bis zum Schluss unklar, ob #sd nurfiebrige Halluzinationen hat, wie der realistische Vater meideer ob sein
Tod wirklich ddmonischen Ursprungs ist.
In Goethes Gedicht spielt auch die alte TotenfBmematik hinein. Man kann den Erlkdnig als Chiffre fir den Tod ansehen
- In den alten Totentanzdarstellungen lockt @ed mit Tanz und Musik
Hi er h Mein@ Tochdes filhreA den néchtlichen Reimdl wiegen und tanzen und singen dich efn
- Im Totentanz kommt der Tod als Liebhaber (@hudius/SchuberA Der Tod whme ndigs M2 d
Auchh er erschei nt d elchligbdithkniich ieigt deink schosedSedtalh e r : A


http://imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP90121-PMLP184814-Loewe_Balladen_und_Lieder_Hohe_Stimme_Band_1_Peters_8611_03_Op_2_No_2_scan.pdf
http://imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP90121-PMLP184814-Loewe_Balladen_und_Lieder_Hohe_Stimme_Band_1_Peters_8611_03_Op_2_No_2_scan.pdf
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Die Ballade ist-EnActheGoRrobei dasddtun sie vereini gt in sich al
- lyrisch: Sie hat einen geringen Uaifg, besitzt die Versform und Goethe selbst veréffentlichte sie in seinen

Gedichtbanden. Ihr fehlt allerdings das lyrische Ich.
- episch: Sie hat einen erzahlerischen Gestus.

- dramatisch: Sie hat einen hohen Anteil an direkter Rede.

Da Goethe die Balladeotz dieser Grenzgéangersituation insgesaent lyrischen Genre zurechnete, galten auch fir sie seine
lieddsthetischen Vorstellungen. Er favorisierte dasAsinfache
der 18jahrige Schubeittiin 18% seine Elkdnigvertonung sowie einige andere Lieder auf TexteGoethe zuschickteetournierte

dieserdie Sendung ohne Komment&oethe missfielen solche Kompositionen. Seine Vorstellungen sah er in den Vertonungen

Zelters und Reichardts verwiight.

Johann Wolfgang von Goethe:

"Brauchbar und angenehm in manchen Rollen war Ehlers als Schauspieler und Sanger, besonders in dieser letzten
Eigenschaft gesiiger Unterhaltung hochst willkommen, indem er Balladen und andere Lieder der Art zure Gitirr
genauester Prazision der Terrte ganz unvergleichlich vortrug. Er war unermidet im Studieren des eigentlichsten
Ausdrucks, der darin bestelitassder Sanger nach einer Melodie die verschiedenste Bedeutung der einzelnen Strophen
hervorzuheben undosdie Pflicht des Lyrikers und Epikers zugleich zu erfiilllen weif3. Hiervon durchdrungen, liel3 er sich's
gern gefallen, wenn ich ihm zumutete, mehrere Abemden, ja bis tief in die Nacht hinein, dasselbe Lied mit allen
Schattierungen aufs punktlichste wiederholen: denn bei der gelungenen Praxis Uberzeugte er sich, wie verwerflich alles
sogenannte Durchkomponieren der Lieder sei, wodurch der allgemein lyrische Charakter ganz aufgehoben und eine falsche
Teilnahme am Einzelnen gefordert und erregt witchialen 1801

Bericht des Séngers Eduard Genast, Januar 1815:

". . . wahrscheinlich wollte er (Goethe) sich Gberzeugen, ob ich Fortschritte im Vortrag, der bei ihm die Hauptsache war,
gemacht habe. Ich sang ihm zuerst <Jégers Abendlied>, von ReicharatrkernEr sal dabei im Lehnstuhl und bedeckte

sich mit der Hand die Augen. Gegen Ende des Liedes sprang er auf und rief: <Das Lied singst du schlecht!> Dann ging er vor
sich hinsummend eine Weile im Zimmer auf und ab und fuhr dann fort, indem er vohimicit und mich mit seinen
wunderschénen Augen anblitzte: <Der erste Vers sowie der dritte missen markig, mit einer dhditWibrgetragen
werden, der zweite und vierte weicher; denn da tritt eine andere Empfindung ein. Siehst du so! (indem errk@vée):ma

Da ramm! da ramm! da ramm! da ramm!> Dabezdichnete er, zugleich mit beiden Armen auf und ab fahrend, das Tempo
und sang dies <Da ramm!> in einem tiefen Tone. Ichg@wun, was er wollte, und auf sein Verlangen wiederholte ich das
Lied. Er war zufrieden und sagte: <So ist es besser! Nach und nach wird es dir schon klar werden, wie man solche
Strophenlieder vorgragen hat.>Aus: Goethes Gedanken tiber Musik, Frankfurt a/M 1985, S. 144 f.

Reichardt:
ADas Li ed s onusikalistleerAadeidk eifieab@ihremt en Empfi ndung sein, ein korr
dessen eigentlicher Wert in der Einheit des Gesanges best

Keiner als derjenige, der diesen einzigen Dichter [Goethe] ganz versteht und®sentieder zugleich auch dienkunst

mit Sinn und Gefuihl tbt, wird Kompositionegiie sich ganz nah an die Dichtung anschlieen und nichts mehr wollen, als

jene mit dem Zauber des rhythmischen Gesanges und der musikalischen Deklamation, verstarkt durch die Kraft der
bedeutenden Harm@ zum héchsten Leben beseelen, je ganz sentieren und in dem Sinne geniefl3en, in welchem sie gedichtet
und gesungen wurden.f

Zit. nach:FischerDieskau, Friedrich: Weil nicht alle Blutentraume reiften. Johann Friedrich Reichardt. Hofkapellmeister dreier

Preu3enkonige, Stuttgart 1992. 159 f.

Reichardts Erlkdnigvertonungvon 1793 st ein reines Strophenlied. Den Aall gemein
lebhafte Tempo, den jambischen Trabrhythnig( Gg), den phrygischen Bassgangffes-d), den man auch als Lamentobass
bezeichnetsowie den grolRen Melodiebogen, den Wechsel von steigender Erregung und fallender Belréguadiantische
Harmonik(D/B)f k Gabo GJf qgb GuQ+ G5&GaboGPgol meb k Ghepangdére DitkeGsioh anzelyti ) Ga » p ¢
und passt somit zum Grundtenor des Gedichts.

Es gibt abeauch Detailausdeutungen:
Die Worte des Vaters stehen im fdrtdie des Kindes im pian@esserietzter Aufschrei erfolgt situationsgeméaf im fortissimo.
Der Erlkonigist charakterisiert

- als Geistwesen durch das pianissimo,

- als dunkle Macht durch die Tieferlegung des Klaviersatzes um eine Qktave

- alsWesen ausiaer anderen Welt durch das Singen auf einenf.Ton
Fir die Beurteilung von séngerischen Interpretatioseni wi ¢ ht i g di e di¢€versctiedensteBede@ungdeh e s A
einzelnen Strophen hervorzuheben und so die Pflichteseles Lyri
Li eder zu b rDarwbige fiedt vain Senhs? lggidenfallsetwas ganz anderes nahe.

2 vonlat. sentire: fuhlen, empfinden
Da keine Urtextausgabe vorlieggnn natirlich nicht beurteilt werden, ob die Vortragszeialoen Komponistentammen wahrscheinlich nicht.
Man denke an kirchliche Musik (Psalmodie, Kantillationd Onbra-(Schatter) Sz e n e n der Oper, wie auch Schube
ud das M2dchenn imitiert.
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