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Materialien zum Zentralabitur Musik 201 2 NRW
Teil b

Verbindliche Inhalte Mdglicher unterrichtlicher Kontext

- Kunstwerksgedanke
- Gebrauchsmusik
- musikalischer Kitsch

ATekla Badarzewska:La pri re dodédune
Badarzewska: Mazurka

Brecht/Weill: Mahagonny (19305zne 9
AFrédéric Chopin: Nocturne op. 55.1
Carl Ditters von Dittersdorf: Streichquartett Nr. 3 (1788)
Mozart: Streichquartett KV 464 (1785)

AMozart: Eine kleine Nachtmusik KV 525, 1. Satz
Mozart: cMoll-Sonate KV 457, 1. Themenkomplex
Beethoven éMoll-Sonate op. 10 Nr. 1, 1. Themenkomplex
Mozart: Ein musikalischer SpaRR KV 522

RobertSchumann: Ich hab im Traum geweinet
Arnold Schénberg: Klavierstiick op. 19.6

ATheBeatles: AYesterdayfd i m Ver (Bach:Chor(Nr. 2)aus der Kantate 12, 1714
AMi chel l ei

AThe Beatles: A Day In The Life

Vorgaben zu den unterrichtlichen Voraussetzungen fiir die schriftlichen Prifungen im Abitur in der gymnasialen
Oberstufe im Jahr 2012

Vorgaben fir das Fach Musik

1. Lehrpléne fur die gymnasiale Oberstufe und Vorgaben fur die schriftliche Abiturprifung mit zentral gestellten
schriftlichen Aufgaben

Grundlage fur die zentral gestellten schriftlichen Aufgaben der Abiturpriifung in allen Fachern der gymnasialen Oberstufe
sind die verbindlichen Vorgaben der Lehrpléne fiir die gymnasiale Oberstufe (Richtlinien und Lehrpléne fir die
Sekundarstufe Il i Gymnasium/Gesamtschule in Nordrhein-Westfalen, Frechen 1999). Da die Lehrpléne vielfach keine
hinreichenden Festlegungen bezogen auf die fur eine Abiturpriifung mit zentral gestellten Aufgaben relevanten Inhalte
enthalten, sind im Hinblick auf die schriftlichen Abiturpriifungen 2012 entsprechende inhaltliche Vorgaben (inhaltliche
Schwerpunkte und ggf. Medien/Materialien) fiir den Unterricht in der Qualifikationsphase erforderlich, deren Behandlung
in den zentral gestellten Aufgaben vorausgesetzt wird. Durch diese Schwerpunktsetzungen soll gesichert werden, dass
alle Schulerinnen und Schdler, die im Jahr 2012 das Abitur ablegen, gleichermafien Uber die notwendigen inhaltlichen
Voraussetzungen flr eine angemessene Bearbeitung der zentral gestellten Aufgaben verfigen. Die Verpflichtung zur
Beachtung der gesamten Obligatorik des Faches laut Lehrplan einschlief3lich der verbindlichen didaktischen
Orientierungen des Faches bleibt von diesen inhaltlichen Schwerpunktsetzungen unberthrt. Die Realisierung der
Obligatorik insgesamt liegt in der Verantwortung der Lehrkréfte. Die zentral gestellten Aufgaben werden die
tibergreifenden verbindlichen Vorgaben der Lehrpldne angemessen bericksichtigen.

Die folgenden fachspezifischen Schwerpunktsetzungen gelten zunéachst fir das Jahr

2012. Sie stellen keine dauerhaften Festlegungen dar.

2. Verbindliche Unterrichtsinhalte im Fach Musik fur das Abitur 2012

Unabhéangig von den folgenden Festlegungen fur das Abitur 2012 im Fach Musik gelten als allgemeiner Rahmen die
obligatorischen Vorgaben des Lehrplans Musik in den folgenden Kapiteln:
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A Kapitel 2: ABereiche, Themen,
und 2.3 AObligatorik und Freiraumf

A Kapitel 5: ADie Abiturpr¢fungi mit den AbsundbBidtten 5.2 ABe
AAufgabenarten der schriftlichen Abiturpr¢fungi.

Auf der Grundlage der Obligatorik des Lehrplans Musik werden in den Aufgaben der schriftlichen Abiturpriifung im Jahr

2012 die folgenden Unterrichtsinhalte vorausgesetzt:

2.1 Inhaltliche Schwerpunkte

Inhaltlicher Schwerpunkt |

zum Bereich des Faches I: Musik gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von Gestaltungsregeln

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken

A Giovanni Pierluigi da Palestrin
A Johann Sebastian Bac-MalBWv841 udi u
A A Part: Cantus in memoriam Benjamin Britten

Inhaltlicher Schwerpunkt Il

zum Bereich des Faches II: Musik erhalt Bedeutung durch Interpretation
Aspekte des interpretierenden Umgangs mit Musik
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- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit vorgegebenen Kompositionen
- Verklanglichung vorgegebener Texte
I nterpretationsvergl eich: Joh a oMol BW\h847si tHistarischeBratecphetatiof(z.2 | udi um
B. Gustav Leonhardt), Ar omanti schefi Bachauffassung (z. B. Al fred Cortot)
A Beamlgei tRi chard Wagner: ALied demHo$Spiemueriing @nfifaahizz ufDerd . f I
Liszt: AsSpiabeerfiéedgamse Hollanderd von Richard Wagner. Fer
A Vertonung eines Textes dur chnWoe rfsgcahnige dveonne Gooerphoen: i sAtEernl :k °Jnoi he
Friedrich Reichardt (1794), Karl Friedrich Zelter (1797), Franz Schubert (D 328 (op. 1), 1815), Carl Loewe (op. 1 Nr. 3,
1818)
73
Inhaltlicher Schwerpunkt Il
zum Bereich des Faches Ill: Musik hat geschichtlich sich verandernden Gehalt
Musik im Spannungsfeld zwischen Kunstanspruch und Popularitat
- Begriff des Kunstwerks
- Populare Musik
- Bruch mit Traditionen und Normen
A Wol fgang Amadeus Mozart: Ei 8tz kl eine Nachtmusi k KV 525, 1.
A Salonmusi k
Frédéric Chopin: Nocturne op. 55.1
Tekla Badarzewska: La pri re doébune vierge
A Die °ffentliche Einsamkeit &
Arnold Schonberg: Klavierstiick op. 19.6
A Popkultur und Avantgarde
The Beatles: Yesterday, A Day in the Life, Revolution No. 9
Pink Floyd: Careful with That Axe, Eugene
2.2 Medien / Materialien
3. Bearbeitungszeit fur die schriftliche Abiturprifung
Es gelten die Vorgaben der APO-GOSt § 32 Abs. 2
4. Hilfsmittel
Deutsches Worterbuch
5. Hinweise zur Aufgabenauswahl (Lehrkréafte, Schilerinnen/Schiiler)
A Eine Aufgabenauswahl durch die Schule ist nicht vorgesehen
A Den Sch¢lerinnen und Sche¢lern werden drei Auf gaben zur Aus
A Die Aufgaben orientieren sich an den Aufgabenarten nach Ab
Lehrplans.
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Gebet einer _]ungfrau
1856 (Paris 1839)

Thekla Badarczewska
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http://www.wisskirchen-online.de/downloads/badarczewskagebetwikirchen82bsw.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/badarczewskamazurkawikirchen82bsw.mp3
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Ernst Theodor Amadeus Hoffmann:
"Es ist nicht zu leugnen, dsin neuereZeit - dem Himmel sei's gedanktder Geschmack an der Musik sich immer mefbrestet,
so dases jetzt gewissermallen zur guten Erziehusigd, die Kinder auch Musik lehren zu lassen, weshalb man denn in jedem
Hause, das nur irgend etwas bedeuten wiill Klavier, wenigstens eine Gitarre findet...
Der Zweck der Kunst Uberhaupt ist doch kein anderer, als dem Mensicleeangenehme Unterhaltung verschaffen und ihn so
von den ernsteren oder vielmehr den einzigen ihm anstéandigen Geschéaften, néletieh, stie ihm Brot und Ehre im Staat
erwerben, auf eine angenehme Art zu zerstreuen, soedarabher mit gedoppelter Aufmerksamkeit und Anstrengung zu dem
eigentlichen Zweck seines Daseins zurlickkehren, d. h. ditigéis Kammrad in der Walkmuhle d8gaats sein und (ich bleibe in
der Metapher) haspeln und sich trillen lassen kann.
Nun ist aber keine Kunst zur Erreichung dieses Zwecksitdugglals die Musik. Das Lesen eines Romans oder Gedichts, sollte auch
die Wahl so gliicklich ausfallen, slses duchaus nichts phantastisch Abgeschmacktes, wie mehrere aeewken, enthalt, und
alsodie Phantasie, die eigentlich der schlimmste und mit aller Macht zu ertdétende Teil unbsiEdErist, nicht im mindesten
anregt- dieses Lesen, meine ich, hatcladas Unangenehme,ssanan gewissermafien genétigt wird, an das zu denken, was man
liest: dies ist aber offenbar dem Zweck der Zerstreuung entgegen...
Was nun aber die Musik betrifft, so kdnnen nur jene heillosen Verachter dieser edeln Kunst leugs@medaelungene
Komposition, d. h. eine solche, die sich gehdrig in Schranken hélt und eine angenehme Melodie nach der andesd,folyas 2&
toben oder sich in allerlei kontrapunktischen Géngen undogurfigen nérrisch zu gebérden, einen wunderkguémen Reiz
verursacht, bei dem man des Denkens ganz tiberhoben ist oder der doch keinen ernsten Gedanken aufkommen, sondern mehrere gan
leichte, angenehmevon denen man nicht einmal sich bessuwird, was sie eigentlich enthalten, gar lustig wechségdg.IMan
kann aber weiter gehen und fragen: Wem ist ewefert, auch wahrend der Musik mit dem Nachbar ein Gesprach Uber allerlei
Gegenstéande der politischen und moralischerltédeanzukniipfen und so einen doppelten Zweck auf angenehme Weise zu
erreichef? Im Gegenteil ist dies gar sehr anzuraten, da die Musik, wie man in allen Konzerten und musikalisetherzZi
bemerken Gelegenheit haben wird, das Sprecheamaig erleichtert. In den Pausen ist alles still, aber mit der Musik fangt der
Strom der Redan zu brausen und schwillt mit den Ténen, die hineinfallen, immer mehr und mehr an...
Euch ihr heillosen Verachter der edlen Kunst, fuhre ich nun in den héauslichen Zirkel, wo der Vater, mide von den ernsten
Geschéften des Tages, im Schlafrock und in Rfattofrohlich und guten Muts zum Murki seines altesten Sohnes seine Pfeife
raucht. Hat das ehrliche R6schen nicht bloR seinetwegen den Delgiaseh und 'Blihe liebes Veilchen' einstudiert, und tragt sie
es nicht so schon vor, sieder Mutter die hellefrreudentranen auf den Strumpf fallen, den sie eben stopft? ...
Ist dein Sinn aber ganz dieser hauslichen Idylle, dem Triumph der einfachen Natur, verschlossen, so folge mir in jeries Haus m
hellerleuchteten Spiegelfenstem. Du trittst in den Saal; digoféarde Teemaschine ist der Brennpunkt, um den sich diengdega
Herren und Damen bewegen. Spieltische werden gertckt, aber auch der Deckel des Fortepiano fliegt auf, und auch hier dient die
Musik zur angenehmen Unterhaltung und Zerstreuung. Gut gewah#tiehdurchaus nichts Stdérendes, denn selbst die Kartenspieler,
obschon mit etwas H6herem, mit Gewinn und Verlust beschéftigt, dulden sie willig...
Wohl ein glanzender Vorzug der Musik vor jeder anderer Kunst ist es asssjeln ihrer Reinheit (ohnBeimischung der Poesie)
durchaus moralisch und daher in keinem Fall vondiattiem Einfluissauf die zarte Jugend ist... Werden die Kinder alter, so versteht
es sich von selbst, dssie von der Ausubung der Kunst abstrahieren missen, da fur ernste M@etwas sich nicht wohl schicken
will und Damen dartiber sehr leicht héhere Pflichten der Gesellschaft etc. versaumen kdnnen. Diese genief3en dann das Vergniigen
der Musik nur passiv, indem sie sich von Kindern oder Kunstlern von Profession vorspielen lassen
Aus der richtig angegebenen Tendenz der Kunst fliel3t auch von selisstjedKunstler, d. h. diejenigen Personen, welchalidre
téricht genug!) ihr ganzes Leben einem nur zur Erholung und Zerstreuung dienenden Geschéafte widmen, als gandnaeterg
Subjekte zu betrachten und nur darum zu dulden sind, weil sie das miscere utili dulce in Austbung bringen... Mancha von diese
ungliicklichen Schwarmern sind zu spat aus ihrem Irrtum erwacht und dartber wirklich in einigen Wahndien,vedlehes man
an ihren AuRerungen iiber die Kunst sehr leicht abnehmen kann. Sie meinen namlich, die Kunst lieRedenMein hoheres
Prinzip ahnen und fuhre ihn aus dem tdrichten Tun und Treiben des gemeinen Lebens in dgrelsigtedie Natur in heiligen, nie
gehdrten und doch verstdiothen Lauten mit ihm spréache. Von der Musik hegen diese Watigemnnun vollends die
wunderlichsten Meinungen; sie nennen sie die romantischste aller Kunste, da ihr Vorwurf nur daschinessll die ge
heimnisvolle, in Ténemusgesprochene Sanskrita der Natur, die die Brust des Menschen mit unendliohect8edrfille, und nur
in ihr verstehe er das hohe Lied d&aume, Blumen, der Tiere, der Steine, der Gewasser!
Die ganz unniitzen Spielereien des Kontrapunkts, die dbérugar nicht aufheitern und so den eigentlichen Zweck der Musik
ganz verfehlen, nennen sie schauerllch gehelmnlsvolle K(mdmen und sind imstande, sie mit wunderlich verschlungenen

5 7 Moosen, Krautern und Blumen zu vergleichen. Das
Talent, oder in deSprache dieser Toremter Genius
der Musik, glihe, sagen sie, in der Brust des die Kunst
Ubenden und hegenden Menschen und verzehre ihn,
wenn das gemeinere Prinzip den Funken Hidis
Uberbauen oder ableiten wolle, mit unausldschlichen
Flammen."
Aus: Gedaken uber den hohen Wert der Musik, AmZ 1812.
Zit. nach: E.T.A. Hoffmann: Musikalische Novellen und
Schriften, Munchen o. J., S. 50ff.

Assa fotidalverdorbenes' (=stark abgehangenes) Fleisch;
miscere utili dulce:das Angenehme mit dem Nitzlichen
verbinden; TT
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Murki: Basdigur:
Sanskrita(indisch): die in Regeln gefge (Kunst)Sprache
Haspeln:Garn auf die Spule wicke|

trillen: = drillen, drehen

Walkmuhle:Apparatur zur Verdichtun@eweberbei der
Tuchproduktion

Salon in der Wohnung Julius Schoy )pLS in \k e pziger StraBe
Tuschzeichnung eines unbekannten Kinstlers, um 1816
30 x 38 cm Stadtmuseum Berlin, Inv.-Nr. VIl 60/189 W
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Der Text von E. T. A. Hoffmann ist eines der ganz frithen Zeugnisse fiir die Entwicklung eimesikMarktes in der biirgerlichen
Gesellschaft. Hoffmambeschreibt die neue Erscheinung satirisch, aus der PerspektvBamagisen. Man nasalso, wenn man
Hoffmanns eigene Wertung erkennen will, die Bewertungen innerhalb des timdechen.

- Wir erstellen eine Tabelle, in der die KennzeichnungerGgbrauchsmusik und darK un st d musi k

einfache Natur

wunderbar bequem®eiz

eine angenehme Unterhaltung

angenehme Unterhaltung und Zerstreuungd
sich gehdorig in Schranken halt
eineangenehme Melodie nach der andern

Gebrauchsmusik Kunstmusik

hausliche Idylle Isistempel,
Schwarmer
Phantasie

die romantischste aller Kiinste

das Unendthe

unendliche Sefsucht

Denken

ernste Gedanken

kontrapunktische Gange

schauerlich geheimnisvolle Komlaiionen

- Welche Funktion haben die lein Musikrichtungen?
bei

- Zu wel cher der

Zuordnung.

den

Musi krichtungen

- Wir vergleichen unsere Beobachtungen und Wertungen mit folgendemTexte

Kriterien fir &unsté und Trivialmusik

Carl Dahlhaus:

gehort

das

AGebet

ei

"Durch Emphase wird das Einfache banal. Richard Hohenemser bestimmte das Triviale in der Musik als die Aufdringlichkeit des
Selbgverstandlichen. Und nichts ist so selbstversténdlich wie die Auflésung des Dominantse@slkatel Tonika. Dennoch ver
leiht Tschakowsky (in seinem Andante cantabile der 5. Sinf.) der Tonika, die jeder erwartet, durch Vorhalte mit schweren Akzenten
einen Nachdruck, als wére sie ein Ereignis. Das Sclgrhaterscheint als miihsam Errungenes.
Uber musikalischekitsch. In: Studien zur Triviahusik im 19. Jathundert, Regensburg 1967, S. 67

Carl Dahlhaus:

"Musikalische Qualitat ist analytisch als Differenzieg, Originalitat und Beziehungsreichtunsdzar.»
»... Trivialmusik ist ein Serienpro#@tt. Um den bguemen Gerasnicht zu stéren, darf sie aus den Grenzen des Gewohnten nicht

herawsfallen. Zugleich aber ist sie zur Auffalligkeit gezwungen, um sich abzuheben und im Gedé&chtnis zu haften. Brhéstheti
Ideal, wenn es gelingt, Verschlisgs reizvoll erscheinen zu lassen.
Von kunstvoller Differenzierung unterscheidet sich die banale Akzentuierung, das Auftrumpfenquisitee, durch ihren
ornamenrdglen Charakter. Wékend Differenziertes sich ohne Zwang aus Einfachem entwickelt, idtidete Effekt, der Parvenu
unter den Kunstrttieln, daran kenntlich, da er einem simplen Gebilde aufgeklebt ist, statt es zu durgerinSchema und
Pointierung bleiben voneinander abhebbar und machen in ihrer widerspruchsvollen Verschrankurigidig d&s Banalen aus.”

Trivialmusik und asthetisches Urteil. In: Studien zur Trivialmusik im 19. Jahrhundert, Regensburg 1967, S. 25f.

Franzpeter Goebels:

Mehr noch durfte als Charakteristikum gelten dasdwirhaltnis von Anspruch und Erfiullung, die pisportion von innen und
aullen, die mangelnde Materialechtheit, die Verselbstandigung &ufRerer Werte, zusammenfassend: Der Hang zum mehr scheinen als
sein. Es lieben sich noch viele Kriterien anfigen wie Flachheit und Primitivitat der Erfindung und Form. &clieRlich ist es
auffallig, dass Kitsch nicht »bei seinem Leisten« bleibt, sondern zu Grenzubersoigen neigt und zu manchen Assoziationen
literarischer und bildnerischer Art greift, um eine mdglichst totale Wirkung zu erzielen. Die fur dbaiEgines Kunstwerks noétige

Eigenbeschrankung wird hier faeldst, »Die feinen Fingerzeige fur Verstandnis und Vortrag«, die Schumann gleichsam als

Unterschriften seinen Klavierstiicken mitgab, riicken an die erste Stelle und Uberwuchern das musikélisoheDidsen
Phanomenen des musikalischen Kitsches entspricht audfitdigh-Interpretationdie das Kischerzeugnis erst verlebendigt. Von
den Elementen der Wiedergabe vermégen Tempo, Agogik yndrbik vornehmlich kitschige Stérungen des Gleichgewiahts

der maze bewirken. Frische und gezigelte g@mahme engt meist eine Verkitschung weitgehend ein. Statt sich dienend und

sinnvoll der Struktur einund unterzuordnen, aus ihr selbst die Kréafte awiigeen. sieht sie sich in der Verlegenheit, vorh sias
alles in das »Werk hineinzulegen«. Die subjektive unmotivierte »Nuance« (vor allem als rubata)edorfiegen eine
verniedlichende, versuRende und verweilende Interpretation ist im Grunde auch das Meisterwerk nibkegewac

Bemerkungen zur FragKitsch und Kunst. In: "Samelsurium”, Wihelmshaven 1963, Heinrichshofen's Verlag, S. 5

Gunter Kunert:

»Kitsch.Gleich welcher Gattung, als Literatur, Film, Werk der bildenden Kunst: Kitsch definiert sich zuallererst als die Abwesenheit
von WiderspruchWie Kunst nur durch ihn entsteht, er in ihr sich auspragt und damit als Echtheitssiegel aller Kiinste begriffen wird,

so entstammt Kitsch nicht dieser Herkunft, erscheint wie dem Haupte eines Zeus entsprungen, der abewzeiarGiatte
Die UbertriebenéSchonheit' des Kitsches, seine suchtverursachende Sentimentalitat und Geistlosigkeit resultieren skiraus, da

ihm, unter Leugnung des Prinzips, jede Hervorbringung sei eine aktive Aigindie irreale Harmonie gestaltet ist. Nicht Harmonie
im Sinnegelungener Balance kontrarer Elemente und Kréfte, sondern Harmonie vor aller Einsicht in die Existenz von Gegensatzen.

Darum ist diese Harmonie ohne Rest, ohne den Wirze bedeutenden Tropfen Wehmut im Glase des Lebens. Die Rechnrung, die voll

kommen und allu glatt aufgegangen ist. In solcher Harmonie, deren Schaffung das Ausblenden jeglicher Realitat bedingt, bekundet

sich das Fehlen vomtellekt, ja von Intelligenz Bierhaupt, selbst von Instinkt, der zumindest das dialektische Wesen aller Dinge

ahnt.

Blindheit gegen alle Welt ist Voraussetzung von Kitsch; nur die hemmungslose Uneinsichtigkeit kann ein Bild falscher, weil

vorausstzungsloser Harmonie herstellen. Und doch, wir merken es an unserer eigenen Reaktion, am Gerihrtsein beim Aufnehmen,

ist daran Aglanz des Ersehnten, der Utopie, endlich erldst zu sein vom Leid des Wissaveir dais den Widerspriichen immer
wieder nur zu weéren Varanten schmerzlicher Erfahrung gelangen kdnnesafémn bezeichnet Kitsch das Gluck, die Seligkeit mo

gegen¢gber ge:
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mentanenund notwendigen Vergessens, und aus dieser Notwendigkeit bezieht er die Berechtigung und atienPeseines
Existierens.'Verspéatete Monologe (FAZ 28.12.1979
Heinz Friedrich:

"Ohne Dissonanzen gébe es keine Harmonie, und ohmedd& keine DissonanzeDas eine bedarf des anderen...

Im hellenischen Mythos taucht die Harmonie zum ersten Mal auf. Harmonia ist die Tochter des Ares, des Kriegsgottes, und der
Aphrodite, der Gottin der Schéweit und Liebe. Krieg und Liebe, Zerstérung und Schénheit habeweibbinden, um Harmonia zu
zeugen. Um Harmonia als Braut zu gewinnenssieuKadmos durch herkulische Taten Unvereinbares zusammenbringen. So zwang
er Widerspenstige, wilde und einander wenig gewogene Bestien wie Eber und Léwe unter das gemeinsamedddnhngrau
schaffen. Denn nicht ohne Grund stimmt wohl der Name Kadmos« mit dem bdotischen Begriffrfioskdserein. Und das Wort
Kosmos bedeutete, bevor ihm universale Dimensionen zugewiesen wurden, »Ordnung«. Leben braucht Ordnung, um wirksam in
Ersclteinung treten zu kénnen, und Kunst, die Leben durch Gestaltung pointiert und zum wiederholbaren Exemplubnaerttebt
sie auch. Form ist Ordnung, »geprégte Form, die lebend sich entwickelt«. . . DakdimEfitentsteht und erhdlt sich in immer neuen
Variationen dadurch, daOrdnung zerstort und Ordnung geschaffen wird."
Orpheus steigt nicht mehr herab. Harmeriiginneung an einen alten Begriff, FAZ 1. 3.1986

Hermann Scherchen:
"Die Kitschgrenze beginnt, wo die Materialreize nicht in die héhetem$ en der Kunst einzugehen ver me°
Zit. nach: C. DahlhausJber musikalischen Kitsch. In: Studien zur Trivialmusik im 19. Jahrhundert, Regensburg 1967, S. 66

- Wir stellen eine Tabelle mit Kriterien fur Trivialmusik und Kunstmusik zusammen:

Trivialmusik Kunstmusik

irreale Harmonie Harmonie im Sinne gehgener Balance kontréarer Elemen
Harmonie vor aller Einsicht in die Existenz von Gegenséati und Kréfte

Abwesenheit von Widerspruch. Harmonie mit Dissonanzen

Flachheit und Primitivitat Differenzierung

das Gewohnte Originalitat

Aufdringlichkeit des Sellisersténdlichen
banale Akzentuierung

Missverhéltnis von Anspruch drErfillung
Disproportion von innen und auf3en Beziehungsreichtum
mangelnde Materialechtheit
Verselbstandigung aulierer Werte

mehr scheinen als sein

Assoziationen literasicher und bildnerischer Art
mdoglichst totale Wirkung

Interpretation: subjektive unmotivierte »Nuancasbéto) frische und gezuigelte Temponahme
Geruhrtsein beim Aufnehmen

- Wir suchen Belege fur (ed gegenpie wichtigen Kernaussageier Textein einem Vergleictdes langsamen Satzes aus

Beethovens Sonatg. 111mit Badarzewska A Gebet einer Jungf - ~n#
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Bei Badarzewska ist die extreme Klangspreizung zwischen rechter und linker Hahddar¢ cht s | egi ti mi ert . Si €

Akzent ui er u MigsiierhédltnigviorgAnspreich nnd Brfilluing s o wi Rispreportioa voAinnen und auffen
Das zeigt ein Vergleichit Beethoven, der als erster dieses Mittel benutzt:

Beethoven: Sonatgp. 111, 2. Satz
Yy érrh__ é SR AT Rl i Die Stelle aus dem letzten Satz von Beethovens letzter
o behis F- F - f =

o - -_'_ L Sat ﬁ :";_-_?;h_-z_ﬁ_ Klaviersonate, zeigt einen extremen Lagenunterschied
“‘;m_ . . 7 =l || .= 5 |E=== = | zwischen Melodie und Begleitung. Diese fiir damaliges
2 ;M L . ¥ o . . .
l%? e Fh v == Verstandnis geradezu halsbrecherische Passage ist
b ﬁ.j w2 3@#’ legitimiert durch die exzgionelle Idee der
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Entmaterialisierung eines ThemaBazu dienen auch die Trilleregitimiert werden solche Mittelor allemdurch den
Zusammenhang: Schon das Thema selbst zeigt eine auBergewdhnliche raumliche Spreizung zwischen Melodie und Begleitung. D
lyrische Kantilene schwebt tiber einem dunklen Grund:

Bei Badarzewskwerden solche auRergewdhnlichen Mittel zu billigen Reizen, die man egifamin nichtssagenden Klanggrund
appliziert, ganz so wie Pierre & Gilles es auf ihrem Madonneibild.)tun.

Gemeinsam idbeiden Stiicked e r El evati onschar akvieeerauch duédem ditelblam dee Erstadsgabbe zB | i ¢ k
sehen istBei Badarzewskavird er aber mafR3los tbertrieben. Die extremen Hohen sind ein aufgesetzter Effekt, der derch kei
inneren Zusammenhang | egi t i-IAki&orde wollen sodyar nichi dazu passend Bas sind ¢ébeneallee n 6 0
VersatzstickeDa s e i n z i gdeslRiklangaofstiegbeeBadarzewskast die Oktavierung, die der Figur sogar ihre
Leichtigkeit nimmt, und keine andere Funktion hat, als dem Banalen Bedeutsamkeit anzukleben oder demr$Epietenden
einen virtuosen Anstrich zu geben.
Die musikalische Substanz des AGebets ei n agkalidchenBofnela:ufi i st f a

- die unablassige Reihung der Grundkadenz ohne die geringste harmonische und modulatorische Ausweichung,

- einfache Dreiklangsbrechungen und Skalenausschnitte als melodisches Material, aufgepeppt durchridier pear T

scheinvirtuoe Arpegiofiguren in den variierten Periodennd afr appi erendedé technische aFi
Uiberschlagenden Hande

- reine Diatonik ohne eimeeinzigen chromatischen Ton.
Auch in der formalen Gestaltumgrrschiabsolute Redundandie Anfangsphrase (T-2) wird wortlich(o d er a)eralos i er t 6
wi ederholt. Es fehlt | egl i-Srdtte(T. 3@f\istther dis ghermalbgk Bmschieibundndesd i e Schl u
a Gr undgeda n k l@enlediglich ddselempa undiedTonrepetitionen, ein besondeisfallsloses Variationsprinzip.
DerJahrhunderErfolg des Stlickes beruht naaltemnicht auf seinem musikalischen Wert, sondern auf seiner gesellschaftlichen
Funktion und de beim Hdérer evozierten Assoziationshorizemt
Ganz deutlich wird das in deiirifeitung, diei auf3er dass auch sie die Grundkadenz umsclireibhts mit dem Stiick zu tun hat. In
schwerem Uni sono und an g-¥arsehiagelwiegdrdigloppelt okia\iert&konleiter abwatS gespielz \Wie 6
unter einer schweren Lastiei nt hi er die AJungfraud auf die Knie zu fallen
Fermatendominante sind natirlich ein wirksames Podest fur die folgenden Himmeldfiligekennbar ist das Ganze eine
Billigvariante des romantischen Kunstverstandess

Franz von Schoberfranz Schubert:

Du holde Kunst, in wieviel grauen Stunden,
Wo mich des Lebens wilder Kreis umstrickt,
Hast du mein Herz zu warmer Lieb entzunden,
Hast mich in eine bessre Welt entriickt!

Handelt es sichielleicht auchgar nichtum ein Gebg

sonderrum Liebesseukr, gar um ein Liebesduett, wenn

man T. 22 ff. als antwortende Mannerstimme interpretiert?

Die grof3e Exclamati®@exte mit anschlieRendem

Sekundgang abwarts erinnert jedenfalls verdachtig an

Mozarts ADieaulBédmdischSnibez

Ein noch deutlicherer Bezug besteht zu den damals grassierenden

Kichen und Bankelséger-Li eder n ( z . B. AMariechen saC weinend im
Gar t,demneil hervorstechendes Merkmal der akzentuierte, gedehnte

und nach unten gefuhrte Leitton (7) war.

Nicht zu untersch?2tzen sind natg¢rlich auch areligi®sedéd Konno
z. B. an diebeliebtenAve MariaKompositionenSchubert 1825,

Bach/Gounod 1859Auch bei Schuberts Ave Maria handelt es sich ja

inhaltlich um das Gebet einer Jungfrau in sorgenvakee.Auch in

Schuberts Jugendwerk ADie Betended schickt di

e Frau ihre ASe
hi mmel w2rtsi. Hier allerdings noch im Gewand eines geistlich
Liedes.

Jedenfalls traBadarzewskaStiick eiren Nerv der Zeit, sonst ware es
nicht zu einem Jahrhunderterfagworden.

'Thomas Mann beschreibt die $Belhe iem nsAiumembADckt aomfmaysteinid ®atre
einsam und verlassen Uber einem schwindelnd klaffenden Abgrund zu sclaebberi e i n Vor gang bl ei cher Er habenhe



