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Materialien zum Zentralabitur Musik 201 2 NRW
Teil a

Verbindliche Inhalte Méglicher unterrichtlicher Kontext

Bereich des Faches |: Musik gewinnt Ausdruck vor dem
Hintergrund von Gestaltungsregeln
Bereich des Faches II: Musik erhalt Bedeutung durch
Interpretation
Aspekte des interpretierenden Umgangs mit Musik
- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit
vorgegebenen Kompositionen
Sommerkanon (ca. 1260)
Das polyphone Prinzip in der Musik Byrd: The Bells
- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken | PachelbelKanon
Armstrong: Sugar Foot Stomp und 2.19 Blues
Cordier: Tout par compgsa. 1400)
Hildegard von Bingen: (ca. W&lar
APink Floyd: Careful With That Axe, Eugen@969) 1158) undiKyriefi
APalestrina: iKyri ed aus der Missa
Missa Luba: Kyrie (1964)
Bach: Ehre sei Gott (Weihnachtsoratorium)
Beethoven: Kyrie aus der-Bur-Messe
A Liszt: Kyrie aus der Missa choralis

Pért: Cantus in memoriam Benjamin Britten
Morales: "Lamentabatur Jacob" (1543)
Monteverdi: Klage der Ariadne 608)
ABach: Préaludium und Fuge®loll BWV 847
Pierre Schaeffer: Bilude, Preludio Il
Ligeti: Continuum (1968)
- Interpretationsvergleich: Johann Sebastian Bach: Praludiuf
und Fuge éVoll BWV 8471 Historische Interpretatiorz(B.
Gustav Leonhardt), Aromant.i
Cortot)

Vorgaben zu den unterrichtlichen Voraussetzungen fur die schriftlichen Prifungen im Abitur in der gymnasialen

Oberstufe im Jahr 2012

Vorgaben fur das Fach Musik

1. Lehrpléne fur die gymnasiale Oberstufe und Vorgaben fir die schriftliche Abiturprifung mit zentral gestellten

schriftlichen Aufgaben

Grundlage fur die zentral gestellten schriftlichen Aufgaben der Abiturpriifung in allen Fachern der gymnasialen Oberstufe

sind die verbindlichen Vorgaben der Lehrpléne fiir die gymnasiale Oberstufe (Richtlinien und Lehrplane fir die

Sekundarstufe 11 T Gymnasium/Gesamtschule in Nordrhein-Westfalen, Frechen 1999). Da die Lehrpléne vielfach keine

hinreichenden Festlegungen bezogen auf die fir eine Abiturpriifung mit zentral gestellten Aufgaben relevanten Inhalte

enthalten, sind im Hinblick auf die schriftlichen Abiturpriifungen 2012 entsprechende inhaltliche Vorgaben (inhaltliche

Schwerpunkte und ggf. Medien/Materialien) fur den Unterricht in der Qualifikationsphase erforderlich, deren Behandlung

in den zentral gestellten Aufgaben vorausgesetzt wird. Durch diese Schwerpunktsetzungen soll gesichert werden, dass

alle Schilerinnen und Schiiler, die im Jahr 2012 das Abitur ablegen, gleichermafRen Uber die notwendigen inhaltlichen
Voraussetzungen fur eine angemessene Bearbeitung der zentral gestellten Aufgaben verfiigen. Die Verpflichtung zur

Beachtung der gesamten Obligatorik des Faches laut Lehrplan einschlieZlich der verbindlichen didaktischen

Orientierungen des Faches bleibt von diesen inhaltlichen Schwerpunktsetzungen unberiihrt. Die Realisierung der

Obligatorik insgesamt liegt in der Verantwortung der Lehrkréfte. Die zentral gestellten Aufgaben werden die

Uibergreifenden verbindlichen Vorgaben der Lehrplane angemessen beriicksichtigen.

Die folgenden fachspezifischen Schwerpunktsetzungen gelten zunéchst fur das Jahr

2012. Sie stellen keine dauerhaften Festlegungen dar.

2. Verbindliche Unterrichtsinhalte im Fach Musik fur das Abitur 2012

Unabhéangig von den folgenden Festlegungen fur das Abitur 2012 im Fach Musik gelten als allgemeiner Rahmen die

obligatorischen Vorgaben des Lehrplans Musik in den folgenden Kapiteln:
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A Kapitel 2: ABereiche, Themen,l GERerHstrédhed:d fu nmyi tu ndle rd i Altaska h rsic
und 2.3 AObligatorik und Freiraumf

A Kapitel 5: ADie Abiturpr¢fungd mit den AbsuodbBiltten 5.2 ABe
AAufgabenarten der schriftlichen Abiturpr¢funght.

Auf der Grundlage der Obligatorik des Lehrplans Musik werden in den Aufgaben der schriftlichen Abiturpriifung im Jahr

2012 die folgenden Unterrichtsinhalte vorausgesetzt:

2.1 Inhaltliche Schwerpunkte

Inhaltlicher Schwerpunkt |

zum Bereich des Faches I: Musik gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von Gestaltungsregeln

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken

A Giovanni Pierluigi da Palestri
A Johann Sebastian Bac-MalBWv841 udi
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A Arvo Part: Cantus in memoriam Benjamin Britten

Inhaltlicher Schwerpunkt Il

zum Bereich des Faches II: Musik erhalt Bedeutung durch Interpretation

Aspekte des interpretierenden Umgangs mit Musik

- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit vorgegebenen Kompositionen

- Verklanglichung vorgegebener Texte

A Ilnterpretationsvergleich: Joh a oMol BW\b847i tHistarischeBrterpretatioP(z.2 | udi um
B. Gustav Leonhardt), Ar omanti schefi Bachaubrfothssung (z. B. Alfred C

A Bearbeitung: Richard Wagner: ALikHeal Idenrd eSrpfi n(n2e.r ii Moaheznuiig ,a uds. AS
Liszt: Aspiabeerfiéedgamse Hollanderd von Richard Wagner. Fer
A Vertonung eines Te xKorapsnisttru Jobhahn Woel rf sgcahnige dveorne Goet he: AEr | k°ni ¢
Friedrich Reichardt (1794), Karl Friedrich Zelter (1797), Franz Schubert (D 328 (op. 1), 1815), Carl Loewe (op. 1 Nr. 3,

1818)
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Inhaltlicher Schwerpunkt Il

zum Bereich des Faches Ill: Musik hat geschichtlich sich verandernden Gehalt

Musik im Spannungsfeld zwischen Kunstanspruch und Popularitat

- Begriff des Kunstwerks

- Populére Musik

- Bruch mit Traditionen und Normen

A Wolfgang Amadeus Mozart: Ei 8atz k|l eine Nachtmusi k KV 525, 1.
A Sranlsik

Frédéric Chopin: Nocturne op. 55.1

Tekla Badarzewska: La pri re doébune vierge

A Die °ffentliche Einsamkeit &

Arnold Schonberg: Klavierstiick op. 19.6

A Popkultur und Avantgarde

The Beatles: Yesterday, A Day in the Life, Revolution No. 9

Pink Floyd: Careful with That Axe, Eugene

2.2 Medien / Materialien

3. Bearbeitungszeit fur die schriftliche Abiturprifung

Es gelten die Vorgaben der APO-GOSt § 32 Abs. 2

4. Hilfsmittel

Deutsches Worterbuch

5. Hinweise zur Aufgabenauswahl (Lehrkrafte, Schilerinnen/Schiiler)

A Eine Aufgabenauswahl durch die Schule ist nicht vorgesehen
A Den Sch¢lerinnen und Sch¢lern werden drei Aufgaben zur Aus
A Die Aufgaben orientieren sich an den Aufgabenarten nach Ab
Lehrplans.
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Sommerkanon (ca. 1260, anonymer englischer Musiker)
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Der Sommer ist gekommen,

sing laut, Kuckuck!

Es wachst die Saat und bliiht die Wiese,
es springt (wird griin) déVald nun.
Sing, Kuckuck!

Nach dem Lamm ruft das Schaf,
nach dem Kalb die Kuh.

Végel singen, Bocke springen,
frohlich sing, Kuckuck,

Kuckuck, Kuckuck.

Sing schoén, Kuckuck,

und schweige nun nie.

Pes:
Sing, Kuckuck, nun sing, Kuckuck.

2 Stimmenlaufen- nach dem Stimmtausptinzip kanonisch verschrankt
als Pes ('Fuf?', 'Grund') durch, die anderen 4 Stimmen singen die Melodie
kanonisch im Abstand von 2 'Takten'. In der mittelalterlichen Handschrift
wird das Stiick als "rota" (lat. = Rad) bezeidhfiss handelt sich um einen
Kreis- oder Zirkekanon. Die Musik kommt nicht vom Fleck, sondern
umkreist den zwischen zwei Harmonien pendelnden Grundklang. Es
entsteht eine Art Klangflache, bei dawie bei einem Glockengelautlie
Simultankontraste in e@r Ubergeordneten Einheit verschmelzen. Der Pes
ist ein Element volkstimlicspielménnischer Kunst (Improvisieren tiber
einem kurzenmeist zweitaktigeManzbag. Die enzelnen Stimmen
bewegen sich improvisatorisch frei zwischen den durch die beiden
Grundkénge(Fi g- Fi g usw.)festgelegten Kerghen.

Das Stuck konnte in der mittelalterlichBlandschrift
http://maucamedus.net/img/sumer.jpg

nur erhalten werden, weil unter den weltlichen Text ein latefni

geistlicher Text geschrieben wurde (Kontrafaktur).

- Wir verfolgen derNotentext beim Horen und beschreiben die
entstehende Form.

- Was verandert sich fir den Hoérer, wenn immer mehr Stimmen
kanonisch einsetzen?

- Wir prifendie folgendeDefinition von RPolyphonie und Homophonie
am Sommerkanon:

APolyphonie kann die Selbststandigkeit zusammenkling&ittlemen
bezeichnen. Dann versteht man Polyphonie als Gegensatiomophonie
(dem mehrstimmigen, aber blaRBkordischerMusizieren). Wenn man auf

einerGitarre nur Akkorde spielt statt mehrere selbststandigodien wirde man in dieser Bedeutung des Wortes nicht
polyphon spielen. Ahnlich ist es li&égisterklangermon Orgeln oder elektronischen Instrumenten: Beim Betatigen einer Taste
erklingen zwar mehrere Stimmen, aber sie sind nicht selbststandig.

Polyphonie in diesem Sinst eine Form der Mehrstimmigkeit, bei der die einzelnen Stimmen im Wesentlichen gleichwertig sind.

Dies wird erreicht, indem ein Komponist ihren Verlauf nach den Regeldatgsapurktsfiihrt. Polyphone Musikstiicke sind in
ihrer inneren Struktur stark linear bzw. horizontal orientiert).dlie Unabhéngigkeit der einzelnen Stimmen driickt sich darin
aus, dass sie unterschiedlicRéythmemund Tonhdhenverlaufbaben.

http://de.wikipedia.org/wiki/Polyphonie

Gerade beim Kanomler nach landlaufiger Meinung strengsten Form polyphoner Musik, sind die nachfolgenden Stimmen total

abhdngig, nicht unabhéng. Allerdings sind sie gleichwertigyeil identischDer Sommerkanoist von der Faktur her sowohl

homophon (vgl. den ostinatere$) als polyphorEr ist auch leicht zu improvisieren, weil er von dem einfachen harmonischen

Ostinato (Pes) gesteuert wirdi g1 F-g

- Wir vergleichen den Sommerkanon tkirzenAusschnitten ausinemPygmaerGesangaus AfrikaundOc k e g hDeans A
gratiagf, Stiicken, dievondichten Strukturegepragt sind

Bei all diesen Stlicken handelt es sich im Horeindruckn in sich bewegte KlangflacheBeim Pygméaengesang ergibt die Summe
pentatonischen ARufef eine Klangglocke,r di
bdsen Geistern schitzt. Ockeghems 36st. neunfacher Kartehttss® verschiedenedst. Chéren und bildet diseunChére der
Engelnach Es ergibt sich ein Klanggewoge wie bei einem Glockengelaut.
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http://www.wisskirchen-online.de/downloads/sumer.mp3
http://maucamedus.net/img/sumer.jpg
http://de.wikipedia.org/wiki/Stimme_%28Musik%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Homophonie
http://de.wikipedia.org/wiki/Akkord
http://de.wikipedia.org/wiki/Gitarre
http://de.wikipedia.org/wiki/Melodie
http://de.wikipedia.org/wiki/Register_%28Orgel%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Kontrapunkt
http://de.wikipedia.org/wiki/Rhythmus_%28Musik%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Tonh%C3%B6he
http://de.wikipedia.org/wiki/Polyphonie
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/pygmaeen.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/ockeghem.mp3

Hubert Wikircherl6.02.2010

Die Mathematik des UrwaldsVon Claus Spahh© DIE ZEIT, 26/2001

Von Generation zu Generation wird das Wissen unmiciigigen Téne mundlich weitergegeben. In der Grobform ist die Pygméen
Musik simpel, sie besteht aus endlos repetierten Rundgesangen.

Das Komplexe liegt im Detail. Alle in der Stammesgemeinschaft sind am musikalischen Geschehen beteiligt, und nasiegti jeder
etwas anderesjeweils kurze aneinander gereihte, von Pausen |6chrig durchsetzte Tonlaute und Jodelmotive, die immerzu variiert
werden. Vielstrahnig laufen sie parallel in kithnen metrischen Verhaltrissehbleiben doch immer aufeinander bezo@mfugt

sich der Gesang zu einer himd herwogenden, suggestiv leiernden Vokalmusik, deren Bauplan das an der abendlandischen Musik
geschulte Ohr nicht zu entratseln vermag. Ligeti vergleicht die Pyg@@ére mit den chaotisebchdnen Erscheinungsformder
Fraktalgeometrie, bei der ebenfalls einfache Grundformeln die bizarrsten Strukturbliiten austreiben kdnnen. In seinen eigenen
Sticken hat Ligeti immer wieder ein ahnlich verriicktes polymetrisches Raderwerk in Gang gesetzt, nachdem er Anfangeter achtzi
Jahre die zentralafrikanische Musik fur sich entdeckt hatte. Auch Conlon Nancarrows irr laufende Stiicke fur das plagins piano
nicht weit weg von der Rhythmik der Pygméen, ebenso wie manch stochastisch ertiifteltes Rhythmusgefuge im Werk von lannis
Xenakis. Und die Minimal Music von Steve Reich wirkt wie eine ins Meditative gewendeteMagsion der afrikanischen Motiv
PulsationenNaturlich fuhren solche Parallelen nicht sehr weit, viel zu radikal verschieden sind die kulturellen Kontexte der
Musikproduktion. Aber dem Fortschrittsbegriff der abendlandischen Kunstmusiktradition und dem daran geknipften
Uberlegenheitsanspruch steht die PygraBelyphonie allemal entgegen: Was Ligeti rhythmisch in seinen equilibristischen
Klavieretliden verarbeitet, han die afrikanischen Eingeborenen mit ihrer Hoqu&esangstechnik schon den agyptischen

Pharaonen vorgesungen.

William Byrd (1543-1623): The Bells http://www.youtube.com/watch?v=laioTO6YUaQ
n Il Il Il 1 Il
@* i = = S S f—2—<#4s Deraus dem volkstimlichen Musizieren
= _ = = = bekanntePes (Groundist hierGrundlage
- S Y P D W — | Y L)1)z Jd| eines umfangreichen figurativen
e ——>—1———+ Varationenwerkes mit Kanonbildung

I I
= : bei aufsteigender Figur ein Mordent (\), bei absteigender Figur ein Praller ().

Johann Pachelbel (1653706): Kanon http://www.youtube.com/watch?v=G6Q1P1hO7LQ
i - R — , _ e - ———=rm Den Ground bildet nun die
Viol. 1 ¥ S e e el o%e%s|  kadenderendeBasslinie Die
Au ‘ ‘ polyphonen Linienfiguren heben sich von
VioL 2 7 —Frr s esr " rera .4 dem homophomeAberAlGr undhn
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bisherigen (und fortdauernden)
Viertelbewegung ein deutlicheres Profil.

Louis Armstrong: Sugar Foot Stomp (1957)

1. Chorus Annliches geschieht im Blues. Vor dem
iGrundo ( Ha rumlohytime s ¢ h e ma
section) heben sich die Instrumente der

melodic sectiom | s Adbi gur f

Die Unterscheidung von Grund und

Figur ist eines der wesentlichen Gestalt
Wahrnehmung&esetze. Dieses

Begriffspaar isklarer undoffener als
AHomop-Rohyphoniefi und e
sichauch in der Musik sehr gut zur
Sensiblisierungvon Wahrnehmung und

Reflexion.
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Horskizze zum Sugar Foot Stomg1957)

s 1 3 k4 3 ¢ Die Bluesformel(Kadenz)dientals
KRNV NS S Y Improvisationgrundlage
AN Die Teile mitSoloimprovisatn (z.B. Chorus 3 und
-

4) wéaren nach landlaufeg Definitionhomophon
P “,,!_. ?’..‘? I;?‘ﬁ die KoIIektivi_mprovisation(_z.B. Chorusl und 2)
: polyphon Stimmt das so einfach?
aaet 0e000 0000000 00 |soonsoct ot [rer 0t wo founniactopadebedob il A Welche Teile sind nicht improvisiert (head
R Y ) Rl PP R Ry arrangement)Begriindung?
Wi e wenig Afreifi die I mprovi
3 P ' o " “n 3 Vergleich mit der King OIibeBand von ;923, in
T der Armstrong als junger Musiker mitwirkte:
wlho| oner http://www.youtube.com/watch?v=dJ1464CVs
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RN IR i-id |8 i RPN P Areejazzi (1960) von 6lemette Col
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Tt et hitpe//www.youtube.com/watch?v=QEdZ68nKOCA
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http://www.youtube.com/watch?v=IaioTO6YUaQ
http://www.youtube.com/watch?v=G6Q1P1hO7LQ
http://www.youtube.com/watch?v=J-HJI464CVs
http://www.youtube.com/watch?v=QEdZ68nKOCA
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Louis Armstrong: 2.19 Blues mp3
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Baude Cordier: Tout par compas(ca. 1400) mp3
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Tout au compas je suis composé Ganz im Kreis bin ich komponiert,

Sur ce cercle exactement, genau auf diesem Kreis;

Pour me chanter plus sGrement damit du mich sicherer singen kannst,

Regarde comme je suis disposé, schau, wie ich angelegin,

Compagnon, je t'en prie cordialement; Geféhrte, darum bitte ich dich herzlich,

Tout au compas je suis composé ganz im Kreis bin ich komponiert,

Sur ce cercle exactement. genau auf diesem Kreis.

Trois temps entiers par toi posés Setze drei ganze (Z&Jdeiten,

Tu peux me conduire joyeusement und du kannst mich froéhlich ausfihren,
Si en chantant tu as vrai sentiment.  wenn du beim Singen wahres Gefiihl he

Cordiers "Tout par compas" istne "Caccia” (it.: Jagd): Die beiden Oberstimmen ‘jagen’ sich. Das "compas" verweist auf den
Kreislauf der zwischen den Stimmen ausgetauschten Melodieabschnitte und den Ricklauf in den Ausgangspunkt. Das Bild des
Kreises findet sich auch in alten Formbefgnf wie "Rundgesang", "rondellus”, "round" und "rota" fRad). Das Imitieren der einen
durch die andere Stimme hiel3 auallgd” (lat. und it.: Flucht) oder "Kanon" (griech. und lat.: Richtschnur, Regel; in der Musik: die

Anweisung, wie aus einer Stimneée andere abzuleiten ishas Systemder&nonbi | dung i st vergleichbar
i cumeni: Der Ar-KlangioQiKilasgt liege jedEne Takt zugrund®er Unterschied liegt in der hohen Professionalitat,
die den Anfang der KaneKiinstede@a Ni eder | 2nder 6 signalisiert.


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/armstrong2.19.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/cordier.mp3
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Mystischer Gesang
ca 1230

Vision bzw. Audition Hildegards
Die Musik ist eine himmlische Kungin Einstimmen deMenschen in die Musik d&Spharen
(antike Vorstellungund der Enge{mittelalterlich-christliche Vorstellug).

Gregorianische PfingstCommunio ,:"‘?‘ —— e — i —
(PEs erhob sich pl6tzlich vom Himmel her ein Geradisgh oo - =
Fa-ctus est re-pen-te de coe-lo so - nus
Hildegard von Bingen Anti phon ACar it fa 115H168)dat i n omni af
Fa]
m ———— pl—._,_r——:»_,_,f,::__-‘_-_._,_._,‘_,_ Wie aIIe_aIte Musik, ist auch HiIdegards _
Ca ) ) ri o tas Komposition von Zentraltdnen bestimmtehi
Die Licbe der Finalisd und derOberquinte a
(Reperkussionston). Der dorische Modus ist
 —— aber nicht mehr durchgéangig gewahrt (vgl. die
A —= = w5 _— haufig emiedrigte 6. StufeDie beiden
Y e - Klangachsen trennairei R4dume ab: den
ab - -un - dat in om - ni - - a ) i
stromt iiber in alles, Ker nr aaubm ddéen obdauen Tetr a
a -8 Gudd den unteren Tetrachivaum ad 6 .
r— e ——— — Alle Phrasen beginnen und enden entweder
L T — — = mit d6oder & Die mystischschwebende
Y de C. mis oxcel _len - tis - si - - ma hichtdurch Metrum und Takt geerdete
von den ticfsten  bis iber dic héchsten Melodiewird durch die Bindungndie
Zentraltdne vor konturlosem VerflieRen und
f dem Verlust der Id&itat bewahrt. Bs
{es A —— e — entspricht der Nuchternheit, auf die Hildegard
Yy < =+ = ¥ e * %+ % bzgl ihrer Visionen immer hingewiesen hat
sa - - - P g‘mmc - - - - de - ra Christliche Mystik steht so im Gegensatz zur

Trance und Esoterik. Einstimmigkeit und
rhythmisch freistromendeAblauf belegerdas

L)
1" 4
e — i — 2 Verwurzeltseirin der GregorianikVon den
F o ¥ 7 o -

Y o s ) alteren Formen der Gregorianikterscheidet
3;(1 - - Quea-man - :flérii;i]t - main :ﬁ;m - -2 sichHildegards Musilallerdings durch die
] enorme Ausdhnung des musikalischen
8 — — ) (b) U Raumes in der Hoheon den neueren Formen
W’ﬁm’m (z.B. den Sequenzen, vglas davon
qui - - asm - mo Re - g 0 - scu-lum pa-cis abgeleite¢ Lied A C htr i isst erstandeni
weil sic dem hochsten  Konig den Kuss  des Fricdens das Festhalten an der Melismatik und sogar
: deren Ausweitung. Gerade die schier
A _ : — . aendl osend Melismen suggerl
= W — .—o——o—.i.__r_.:{ grenzenlosen mystischen Raubiese
J ’ Tee?™ ™ o Merkmale der Musik kann man in Analogie
‘gi:b. - -7 - - - i ) dit. zur Architektur des 11./12. Jahrhundesehen:

Licht, Raumausweitung in den Himmel
Wort und Melodie sinahur gelegentliclirekt aufeinander bezogeler auffallende Anfang, der den aufgerissenen Quintraum sofort
nochmal zur Sept Uberhéht, versinnbildetie schon in der gregorianischerirgstCommunioi die alles Ubersteigende von aoben
einbrechendkr aft des Heiligen Geistes, der mit seiner Liebe das Al
nennen. Umso erstaunter ist man angesichtéldes ht ons dé66i aldd g er mi ditdheabelupat sideriTdas
Gegenteil hatte nmhier nach neuerem Verstandnis erwaiitstik befreit sich vom alltaglichen Orientierungsystéa.geht nicht
um wdrtliche Abbildung der verortenden Bildenmerhin entspricht @& Musik in dem deutlichen Gegentiberstellen entfernter
Klangraume generell der Textaussdgiédegards Vision vom KosmeRad veranschaulictiiese
allumfassende komplexe kosmische Vernetzung. Gottvater (der bartige Kopf) steht auRerhalb des
Kosmos, die (rat) Menschengestalt (Christus) versinnbildet die Inkarnasieine File stehen
auf der (braunen) Erdder roteKreis veranschaulichtlas Feuer der Lieleles Heiligen Geistes)
Der Mensch als Ebenbild Gotteat Teil an derErde (klener brauner Kreis),em Kosmos und
Gott.

Hildegard hat auch eikyrie geschrieben. Interessant ist der Vergleich der Aufnahmen von Jeremy Summerly
(1993) und Richard Souther (1996). Letztere ist ein Arrangement im Sinne des Negvosgevemanig

Il ei cht ai nd ivgldib Bordangrgndi¢rumgpee Wufnahme ist stark verhallt und flachig. In diese
Flache werden zusétzliche Klangelemente hineingemischt, und esdebh nicht die SchlagzetRptterns
denn solche kérperliche Stimulation schéiatitzutage nichts melau gehen. Die Aufnahme verdeutliche
aktuellen Vorstellungen von Mystik als Verschwimmen und sich Verlieren.

In die gleiche Richtung gehen die Vidduafp://de.youtube.com/watch?v=VXvOvipSWVU

(die Richard SoutheYersion wirdaebildert) undhttp://de.youtube.com/watch?v=LX5yRCRwI(golker

H.: Saturnium Il, mit Zitat aus Hildegards Kyrie)

Peter Pringle begleitet den Gesang mit Harfeé Theremin (Atherwellengeige):
http://de.youtube.com/watch?v=jCZdjYrB788
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http://de.youtube.com/watch?v=VXvOvipSWVU
http://de.youtube.com/watch?v=LX5yRCRwllg
http://de.youtube.com/watch?v=jCZdjYrB788
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1. HKyrie http://www.youtube.com/watch?v=8yXJOMDTI4Q
'J—;'.'.& % Mystik
yri — e . . lei .. ADie Grenzervon Meditation zuMystiksind flieBend. LauTeresa v. Avil&kann
e ™M, . beim Beten eines Vaterunsers tiefste mystische Vereinigung erfahren werden.
S qﬁ‘ ""4'?‘--'3»,:@ Unter Mystik im eigentlichen Sinn versteht die christliche Tradition Erfahrung
ot Chiri-ste e X =i. der Einheit mit Gott durch Christu: "Ni cht mehr ich | ebe,

1 (Gal 2,20), oder "Ich und der Vater sind eins'h(16, 30). Diese Erfahrung

__1—{—.!— e - .,_.HEL"*‘L,”*&— Ubersteigt nicht den Horizont des Glaubens, wird aber im Glauben als alles
son. Kyri e’ e« — durchdringende Wirklichkeit wahrgenommétdith Steirdriickt es so aus: "Du
ey — —  bist der Raum, der rund mein Sein umschlief3t und in sich birgt. Aus dir
RN O “—'H =% "M a _af entlassen sank' esin den Abgrund des Nichts, aus dem du es zum Sein erhobst.
lei — son. Ky.ri-e Du n&her mir als ich mir selbst und innerlicher als mein Innerstes und doch
g :‘”'t_ i:'\“."'f.-_ - .,-.'h,...= ~—— ungreifbarund unfassbar" Hier zeigt sich das unterscheidend Christliche:
Tt Yoa—=—— "% personale Vereinigung von Gott und Mensch, von Schépfer und Gescitigf
_ ¢ - l“_ ~ohne Aufgabe der eigenen Person, ohne Identitatsvér{Ugaldenfels)
L vv—
Wy | — —

TR T

New Age

Fir die Astrologen bedeutet desBegriff die Ablésung des Zeitalters der Fische vom Zeitalter des Wassermanns. So wurde
das Aneue Zeital AAgidanuuohiidesdeMus$sDb o élReaktibreaifdie fodaGuB bes un
Okologischen Krisenerscheinungen der Modeme ankniipfend atrunderfahrungnder Jugendund Studentenbewegung
begannzuerst iNUSA, in den Siebzigerjahregine Riickbesinnung auf transzendentale und spirituelle Traditionen, wie sie

vor allem in den asiatischen Kulturand in Naturreligioneiiiberliefert sind Einheit der Menschheit uridinheit des

Menschen mitderNatewi nd das Zi el des aneuen -HhidosoghesisdoGanzkedlichkegi,unkt e d
Selbstfindungkosmische Beziehung und Vernetzbarkeit aller Djigjeklang von KdrperGeist und Seele. All das soll

maoglichst sanft durch ritualisierte Bewusstseinserfahrungen in Trance erreicht werden. Mit dieser Geistesrichtung einher geht
eine riesige Vermarktungswelle. Nicht zuletzt ging mit dieser Entwicklung auch die Wiederentdeldkiegard von

Bingens einher.

Pink Floyd: Careful With That Axe, Eugene (1969, CD: Ummagmma)

o)
5 8—i8— 8——8 |§g—8
R o I o oo Sl S W o
"l‘lbc‘;l Iﬁl I;I I;[ Iﬁl f[ f] Iﬁl Iﬁl Iﬁl I;l fl Iﬁl Iﬁl Iﬁ] IF]
\ [ [ [ [ | \ | [ [ [ \ [ | | |
6
o) |
&g o 8 8 g Z—3 8
J 8 8 o o 1 =<
N N R e
'I'.i-,n‘f:I F\ I:I II=| FI I;\ I:I I;I [:I I:I {:I "=I I:I I;I
[ 1 | | [ | | | l | [ 1 | |
13
o) |
A I — T =
GESS === =i=1
s =
5 T £ % N N o
Il-i_v‘ Iﬁl Iﬁ\ Iﬁl Iﬁl F\ EI F\ FI Iﬁl Iﬁl FI Iﬁl
| [ [ | \ \ \ \ [ | \ |
18
“ ﬂ % - | |
1 I A ) | || 1 1
[ 1 I 1 1 1 1 1 1 .I\ 1 1 I I =
GIELES -, o —
0 | F f r e f f f -
"lvlb‘lﬁ 1 I;I I; [f [ f\ I; | Iﬁl[ ::[ I; I Ir,[
| [ | | \ [ | [ [ |

David Gilmour: Gitarreri/ Roger Waters: BaRgitarre, GesadhRichard Wright: Farfisa Orgel, PiatoNick Masa: Schlagzeug


http://www.youtube.com/watch?v=8yXJ0MDTI4Q
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Die erste Version des Stiickes (Arbeitstit&leep Smiling, People"1968 wurdeunter denSpitznamen "the one chord wonder"

bekanntund zwar wegen des durchgezogenen Bassborduns, um den die Ubrigen Instrumente ihre modalen Linidassogen. D
Grundstruktur ist also recht archaisch und zeigt von daher eine grol3e Nédhe zur Musik Hildegard von Bingens. Neu sij&d allerdin

die off-pitch-Phdnomenddie Schlagzeugrundierungund die gerade Metrik

Pink Floyd war eine der populérsten BandsRiggchedelic Rock wi e er z. B. in Sgt. Pepper6s Lon
(1967)vorgepragt ist. Der Begriff Psychedelic wurde \umphry Osmongiemeinsam mifldous Huxleyerfunden und beschreibt

die Auswirkungen halluzinogen&rogenauf die Wahrnehmung des Menschirier liegt eine weitere Analogie zu Hildegard von

Bingen. Auch bei Pink Floyd geht alsoum auReralltdgliche WahrnehmungerdiErfahrungen. Allerdings sind das nichtie bei

Hildegard- mystische, sonderfdurch Drogen unterstitt&ranceErfahrungen, die, wie der Schrei signalisiert, auch die Ziige eines
Horror-Trips( ASei vor si cht i g amehmenkimmeN@Ble.i | d a ZDay i theillifd) (A967)der Beatles.

Der endgliltige Titetles Songkam von der Single "Point Me At The Skylip der Name Eugene erwahnt witdachWaters ist

"Eugene" eine Reflexion Uber Aggressionen, die siateinmanischgeisteskran&n Schrei entladerDer Song wurde auch wegen
seiner neuartigen el ekt r oni Sclrdi"minHilfMeines Ioysticks durch dasnquadroghonisthé e ¢ ma n
Soundsysterreisen

- WirhérendieLiveVer si on ( CD AUmma g undamebaim Xlaviendid zentelensTane Hetiirlichend-Moll -
Tonleiter (¢ d) uns bewsg zu machen. Wir achten auf die verschiedenen Klangraumg &dielich wie bei Hildegard von
Bingen-dabei aabgefahrend werden.

- Wo wechselt das natiirliche Moll zuAigeunerMoll (mit erhdhter 4. Stufe)?

- Wir analysieren den Anfang der Ummagum¥ersion genauer mit Hilfe des Notenexzerpts.

- Wir vergleichen damitdie Studdd e r si on des St ¢ ¢ kBazu(vaesbhafferRvarluns ars Festen zudaehst)einen
schriftlich fixierten Uberblick tiber den formalen Ablauf:

z. B.: Ummagumma:
pp, Background/Akkorde / keyboidelodie / 1:15: Gibermafige Sekunde / 1:385iE-Melodie, verschiedene weiche Linien eingefigt / 3:00
Flistern (careful with that Axe Eugendpm explosionsartig der entsetzliche Schieé é

- Wie erklaren wir uns den folgenden Ausspruon Roger Waters¢ b e r AUmna g u mma il
Aln retrospect it membarrassmeffenlighketlie di saster é a

Insgesamt wirkt die Studioaufnahme dichter und dessknerSie ist 3 Minuten kiirzeiDer Schrei schlagt nicht wie ein Asteroid
ein, sondern ist starker integriert: Er wird deutlich vorbereitet durch ein Crescendo und die Verdichtung der musikalischen
Strukturen Er ist akustisch besser eingepasst widl i das zeigen dibaufigere, schwécher werdend&Viederholungen wie ein
muskalisches Formelement behandBlas Prinzip der Kollektivimprovisation ist stérker ausgepragt.

- Video-Aufnahme vom PompeKonzert 1971 http://de.youtube.com/watch?v=rzUUKBrPkiU

Down, down. Down, down. The star is screaming.
Beneath the lies. Lie, lie. Tschay, tschay, tschay.
[sound of Waters blowing into the microphone]

[light screaming from Waters]
Careful, carail, careful with that axe, Eugene.
[very loud and prolonged scream]
[another very loud and prolonged scream]
[Waters blowing into the microphone]

[light screaming from Waters]
The stars are screaming loud.
Tsch.
Tsch.
Tsch.
[low groaning sound from Waters]

Die Bildebene des Clips zeigt das Ambiente von Pompeiji, vor allem vulkanische Eruptionen, die mit dem Schrei korrelieren.

Video: Pink Floyd- Careful With That Axe Eugene From Superstars In Condeatl's Court 518-73:
http://www.youtube.com/watch?v=tMpGdG27K90

3 Zit. nachderDVD R Pi nk Flmmades Ummagu


http://de.wikipedia.org/wiki/Psychedelic_Rock
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Humphry_Osmond&action=edit&redlink=1
http://de.wikipedia.org/wiki/Aldous_Huxley
http://de.wikipedia.org/wiki/Droge
http://de.youtube.com/watch?v=rzUUkBrPkiU
http://www.youtube.com/watch?v=tMpGdG27K9o
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