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Teil a
Verbindliche Inhalte Méglicher unterrichtlicher Kontext
Das polyphone Prinzip in der Musik Sommerkanon (ca. 1260)

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken | Byrd: The Bells

PachelbelKanon

Armstrong: Sugar Foot Stomp und 2.19 Blues

Cordier: Tout par compgsa. 1400)

Hildegard von Bingen: (ca @&lar
1158) undKyriefi

APink Floyd: Careful With That Axe, Eugen@969)
APalestrina:i Ky r i e 0 aalPapaaMarcelliMi s s Missa Luba: Kyrie (1964)

Bach: Ehre sei Gott (Weihnachtsoratorium)
Beethoven: Kyrie aus der-Bur-Messe

Liszt: Kyrie aus der Missa choralis

APart: Cantus in memoriam Benjamin Britten
Morales: "Lamentabatur Jacob" (1543)
Monteverdi: Klage der Ariadne 608)
ABach: Praludium und Fuge-¥oll BWV 847
Pierre Schaeffer: Bilude, Preludio Il
Ligeti: Continuum (1968)
ASchumann:ATr 2 umer ei A aus AKind

Verbindliche Vorgaben

2.1 Inhaltliche Schwerpunkte

Inhaltlicher Schwerpunkt |

(zum Bereich des Faches I: Musik gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von
Gestaltungsregeln)

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken

AGiovanni PierluigidaPal est rina: AKyrieodo aus der Missa Papae Marcel |
AJohann Sebastian Bach: Praludium und Fuge c-Moll BWYV 847 5
ARobert Schumann: ATr2umereifi aus AKinderszenenfi op. 15 (Nr.

AArvo Part: Cantus in memoriam Benjamin Britten

Inhaltlicher Schwerpunkt Il

(zum Bereich des Faches II: Musik erhélt Bedeutung durch Interpretation)
Formen interpretierenden Umgangs schwerpunktméfig am Beispiel textgebundener
Musik

- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit vorgegebenen Kompositionen
- Verklanglichung vorgegebener Texte

AEi nspielungs(-a)meegbeethti Bhek Floyd: ACareful With That
Axe, Eu g eMietfis cLhinviet t ( AUMMAGUMMAR , E MI B0O0O0OO26LDW) wund
Studio-Auf nahme (ARel i csi, E MI B0OO0OO0O2UOD)

ABearbeitung: Richard Wagner :erfiledended der Spinnerinnenfi aus AD
Hollanderf (2. iMufamweg,Lids.ztSzeAnSep)i nnerlied aus abDer fliegende
Hol l 2nderd von Richard Wagner. F¢r das Pianoforteh

Avertonung eines Textes durch verschiedene Komponisten: Johann Wolfgang

von Goet he: AEr | k° ediichReiclhutr(79), Kad hann Fr i

Friedrich Zelter (1797), Franz Schubert (D 328 (op. 1), 1815), Carl Loewe

(op. 1 Nr. 3, 1818)
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Inhaltlicher Schwerpunkt 111

(zum Bereich des Faches Ill: Musik hat geschichtlich sich verdandernden Gehalt)

Musik im Spannungsfeld zwischen Kunstanspruch und Popularitéat

- Kunstwerksgedanke

- Gebrauchsmusik

- musikalischer Kitsch

AAntonio Vivaldi: La Primavera, 1. Satz aus Le Quattro Stagioni op. 8 (Nr. 1)

und Bearbeitungen (in der Lerngruppe wahlbar)

AWolfgang Amadeus Mozart: Eine kleine Nachtmusik KV 525, 1. Satz

AFrédéric Chopin: Nocturne op. 55.1 im Vergleich zu Tekla Badarzewska:

La pri re doébune vierge

AThe Beatles: AYesterdayfn im Vergleich zu z. B. AMichell ehf
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homophor? - polyphon?
Sommerkanon (ca. 1260, anonymer engliser Musiker)

] o

s BEE— ] ms
o Su - mer is i -| cu-men in, ' Der Sommer ist gekommen,

% ‘ L . sing laut, Kuckuck!

e e o = Es wachst die Saat und bliiht die Wiese,
U = L i i i
o Lhu - de sing cuc-| cu, es springt (wird griin) der Wald nun.
8 Sing, Kuckuck!

,Qk(; : — —— — = Nach dem Lamm ruft das Saf
¢ (3"4 2, = —+ "2 & nach dem Kalb die Kuh.
5 Gro-weth sed and| blo-weth med, And Vogel singen, Bocke springen,
f | frohlich sing, Kuckuck,
d &g 4 mT rir = Kuckuck, Kuckuck.
o springth the wo - de | nu. Sing schon, Kuckuck,
o ~ und schweige nun nie.
Ao S — -

e [fe5i— i I
¢’ Sing cuc - cu! P.eS: .

Sn . . | Sing, Kuckuck, nun sing, Kuckuck.

t e
.; A - weble-teth [af - ter lomb, Lhouth| 2 Stimmen laufen nach dem Stimmtausphinzip kanonisch verscankt-

/ - : als Pes ('Ful?', ‘Grund’) durch, die anderen 4 Stimmen singen die Melodie

g Pi—F—% —— = kanonisch im Abstand von 2 'Takten'. In der mittelalterlichen Handschrift
o af - ter ca - lve | cu wird das Stiick als "rota" (lat. = Rad) bezeichnet. Es handelt sich um einen
% ‘ ‘ | Kreis- oder Zirkdkanon. De Musik kommt nicht vom Fleck, sondern

L G ——a—F—¢ 7 —# P umkreist den zwischen zwei Harmonien pendelnden Grundklang. Es
Cie B | — : entsteht eine Art Klangflache, bei dawie bei einem Glockengelautie

ul - loc ster - teth,| bu - cke ver - teth, . . . " . .
Sn Simultankontraste in einer Ubergeordneten Einheit verschmelzen. Der Pes
F6—F — i — ist en Element volkstiimlictspielménnischer Kunst (Improvisieren tiber

PG S — —— einem kurzen Tanzlsg. Die ehzelnen Stimmen bewegen sich
g  Mu -rie sing cucq cu. improvisatorisch frei zwischen den durch die beiden Grundklghie -

/ _ | 1| Fi gusw.)festgelegten Kerihen.

k W — £ = = Das Stiick konnte in denittelalterlichenHandschriftnur erhalten werden,
Y Cuc - cu, cuc - cu! weil unter den weltlichen Text ein lateinisgeistlicher Text geschrieben
¥ L | | wurde (Kontrafaktur).

go=—— —

.SJ Wel sin-ges thu| cuc - cu, ll\Ie
- :

m (4 G'I AI al- = . . )
o swik thu na - ver nu. - Wir verfolgen derNotentext beim Horen und beselben die
8

entstehende Form.
- Was verandert sich fur den Horer, wenn immer mehr Stimmen

T A = 7z . kanonisch einsetzen?
X P4 i i i ' - Wir prufendie folgendeDefinition von Polyphonie und Homophonie
Sing cuc - cu, nu am Sommerkanon:
Pes e 0. -
S v ! i - APolyphonie kann die Selbststandigkeit zusammenkling&titemen
y —— bezeichnen. Dann versteht man Polyphonie als Gegensatiomophonie
sing cue - oo (dem mehrstimmigen, aber blaRkordischerMusizieren). Wenn man auf

einerGitarre nur Akkorde spielt statt mehrere selbststandigodien wiirde man in dieser Bedeutung des Wortes nicht
polyphon spielen. Ahnlich ist es li&égisterklangermon Orgeln odeelektronischen Instrumenten: Beim Betétigen einer Taste
erklingen zwar mehrere Stimmen, aber sie sind nicht selbststandig.

Polyphonie in diesem Sinn ist eine Form der Mehrstimmigkeit, bei der die einzelnen Stimmen im Wesentlichen gleichwertig sind.

Dies wrd erreicht, indem ein Komponist ihren Verlauf nach den RegelKadesapunktdsiihrt. Polyphone Musikstiicke sind in
ihrer inneren Struktur stark linear bzw. horizontal orientiert).dlie Unabhéngigkeit der einzelnen Stimmen driickt sich darin
aus, dass sie unterschiedlicRéythmemund Tonhdhenverlaufbaben.

http://de.wikipedia.org/wiki/Polyphonie

Gerade beim Kanon, der nach landlaufiger Meinung strengsten Form polyphoner Musik, sind die nachfolgenden Stimmen total

abhdngig, nicht unabhang. Allerdings sind sie gleichwertigyeil identischDer Sommerkanoist von der Faktur her sowohl

homophon (vgl. den ostinaten Pes) als polyplwrist auch leicht zu improvisieren, weil er von dem einfachen harmonischen

Ostinato (Pesgesteuert wird: Fgi F-g

- Wir vergleichen den Sommerkanon tkirzenAusschnitten ausinemPygmaerGesangaus AfrikaundOc k e g hDeans A
gratiagf, Stiicken, dievondichten Strukturegepragt sind

Bei all diesen Stlicken handelt es sich im Horeindruck um in sich bewegte Klangfladieim Pygméaengesang ergibt die Summe
der einzel nen p eneKlanggooke, diedieérmWall Rusdctevirmende Gesellschaft zusammenhalt, vielleicht vor
bdsen Geistern schitzt. Ockeghems 36st. neunfacher Kanon bes@heeahiedenedst. Chéren und bildet diseunChére der
Engelnach Es ergibt sich ein Klanggewe wie bei einem Glockengelaut.

'!CD AEchoes Of The Foresti, Track 10, ellipsis 1995
2Cb AUtopia triumphans, 1995
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http://www.wisskirchen-online.de/downloads/sumer.mp3
http://maucamedus.net/img/sumer.jpg
http://de.wikipedia.org/wiki/Stimme_%28Musik%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Homophonie
http://de.wikipedia.org/wiki/Akkord
http://de.wikipedia.org/wiki/Gitarre
http://de.wikipedia.org/wiki/Melodie
http://de.wikipedia.org/wiki/Register_%28Orgel%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Kontrapunkt
http://de.wikipedia.org/wiki/Rhythmus_%28Musik%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Tonh%C3%B6he
http://de.wikipedia.org/wiki/Polyphonie
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/pygmaeen.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/ockeghem.mp3
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Die Mathematik des UrwaldsVon Claus Spahh© DIE ZEIT, 26/2001

Von Generation zu Generation wird das Wissen um die richtigen Téne mundlich weitergegeben. In der Grobform ist die Pygméaen
Musik simpel, sie besteht aus endlepetierten Rundgeséngen.

Das Komplexe liegt im Detail. Alle in der Stammesgemeinschaft sind am musikalischen Geschehen beteiligt, und nahegu jeder sin
etwas anderesjeweils kurze aneinander gereihte, von Pausen |6chrig durchsetzte Tonlaute undtieledie immerzu variiert

werden. Vielstrahnig laufen sie parallel in kithnen metrischen Verhaltrissehbleiben doch immer aufeinander bezogen. So fligt
sich der Gesang zu einer himd herwogenden, suggestiv leiernden Vokalmusik, deren Bauplan das abendlandischen Musik
geschulte Ohr nicht zu entratseln vermag. Ligeti vergleicht die Pyg@i@ére mit den chaotiseschdnen Erscheinungsformen der
Fraktalgeometrie, bei der ebenfalls einfache Grundformeln die bizarrsten Strukturbliiten austreieen lkdseinen eigenen

Sticken hat Ligeti immer wieder ein ahnlich verriicktes polymetrisches Raderwerk in Gang gesetzt, nachdem er Anfangeter achtzi
Jahre die zentralafrikanische Musik fur sich entdeckt hatte. Auch Conlon Nancarrows irr laufendéitek@layers piano sind

nicht weit weg von der Rhythmik der Pygméen, ebenso wie manch stochastisch ertiifteltes Rhythmusgefuge im Werk von lannis
Xenakis. Und die Minimal Music von Steve Reich wirkt wie eine ins Meditative gewendete\legsion der afkanischen Motiv
PulsationenNaturlich fuhren solche Parallelen nicht sehr weit, viel zu radikal verschieden sind die kulturellen Kontexte der
Musikproduktion. Aber dem Fortschrittsbegriff der abendlandischen Kunstmusiktradition und dem daran gekniipften
Uberlegenheitsanspruch steht die PygraBelyphonie allemal entgegen: Was Ligeti rhythmisch in seinen equilibristischen
Klavieretliden verarbeitet, haben die afrikanischen Eingeborenen mit ihrer He@@éstaisgstechnik schon den agyptischen

Pharaonen vorgasgen.

William Byrd (1543-1623): The Bells http://www.youtube.com/watch?v=laioTO6YUaQ
n Il Il Il 1 Il
@* i = = S S f—2—<#4s Deraus dem volkstimlichen Musizieren
= = = = bekanntePes (Groundist hierGrundlage
. S I ) o I )= L= Jd| eines umfangreichen figuraén
pofofio PO Fro 8 Flo £ Flfe F O F o P 8 —F5 Varationenwerkes mit Kanonbildung

I I
= : bei aufsteigender Figur ein Mordent (\), bei absteigender Figur ein Praller ().

Johann Pachelbel (1653706): Kanon http://www.youtube.com/watch?v=G6Q1P1hO7LQ
i - R — , _ e - ———=rm Den Ground bildet nun die
Viol. 1 R e e %"  kadenderendeBasslinie Die
fe_ -— } R polyphonen Linienfigren heben sich von
Viol 2|57 et rae.9 dem homophomeAberAudlr undHf
o T I [ L . A
e N ) innerhalb der polyphonen Linien entsteht
VieL3 e 7€ —frF=tea4==| wieder ein FigwGrundverhaltnis. Die
* T jeweils neue rhythmische Figirz.B. die
Vie. %L,_,‘., S ;-‘ : EE HiJ b ? b SEE==" g = b S=E== +=| Achtelbewegung erhalt gegeniiber der

- F
Viertelbevegung ein deutlicheres Profil.

T bisherigen (und fortdauernden)

Louis Armstrong: Sugar Foot Stomp (1957) )
1. Chorus Ahnliches geschieht im Blues. Vor dem

I N N I I iGrundo ( Ha rumdchythine s c h e ma
v S e T e e e s £ section) heben sich die Instrumente der
I E melodic sectiorals AFiguriab.
- , Py , J‘ - | , ; Die Unterscheidung vo@rund und
b e e e e P P p e PP P o P e T Figurist eines der wesentlichen Gestalt
Wahrnehmung&esetze. Dieses
B P T i T S I R T Begriffspaar ist offener als
EEESSSEES === =t AdomophoniePolyphonidiund eignet
sichauch in der Musilsehr gut zur
ettt e PP o o - Sensibsierungvon Wahrnehmung und
e s Refiexion,
Horskizze zum Sugar Foot Stomg1957)
! 1 3 k4 3 3 Die Bluesformel(Kadenz)dientals
d (SN[ T e Ry Improvisationgrundlage
7Y GV YN [V N Die Teile mitSoloimprovisatn (z.B. Chorus 3 und
4 L , 4) waren nach landlaufiger Definitidromophon
< :' l . '.-'. . e - die Kollektivimprovisation(z.B. Chorusl und 2)
LN DS )RR AR L RTR 1) bRl Fndnis polyphon Stimmt das so einfach?
l aaet 0e000 0000000 00 |soonsoct ot [rer 0t wo founniactopadebedob il A Welche Tde sind nicht improvisiert (head
y R Y ) Rl PP R Ry arrangement)? §
Wi e wenig Afreifn die I mprovi
3 P ' o " “n 3 Vergleich mit der K_ing OIibeB_and von :_L923, in
der Armstrong als junger Musiker mitwirkte:
d N\ S| O, 'U' http://www.youtube.com/watch?v=dJI464CVs
™ AR A LU NV e VL WY TC RN N W
B~ A A Y Ar | N~ l?ie gleichen Fragen kénnte man auch an das Stiick
U INE IO S PR L PR Y D IR Aree jazz 1960 von Ornette Col
PN ey R g T Hier sjind sie s(ogar beson)ders interessapielt hier
L'-""""“"M"-‘"“'"""""" e ¢ mlet g lesieeeetnpetaey i r k|l ich jeder afreed im Sin
(Y AR IRRATTRTL LAY IPSITRNC I TSP AL TRTSRY FUARLNE http://www.youtube.com/watch?v=QEdZ68nKOCA
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http://www.youtube.com/watch?v=IaioTO6YUaQ
http://www.youtube.com/watch?v=G6Q1P1hO7LQ
http://www.youtube.com/watch?v=J-HJI464CVs
http://www.youtube.com/watch?v=QEdZ68nKOCA
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Louis Armstrong: 2.19 Blues mp3
0& hN—=< - F——
tp e e = = Der 1. Teildes 2.19 Blues zeigt das
J = L™= S ¢ . ,
A 3 3 3 typische Merkmal ds NewOrleansStils
'] > g iy
cl (:'TU c ; #D;_iv' 2 ; "gil_\ ¥—I U_bri Peag ,ididi = b;IL um 1920, die Kollektivimproisation.
oo
*"q Alle drei Melodieinstrumente
C” —— - bu” i F/\u \F W
tb 22 P — — , i improvisieren Gber das Harmonieger(st
| | und das zugrundeliegende
" Il L
b [FF < IF s+ — — ——e1 H . Melodiemodell. Wie in den frihen
1 1 1
Formen der Mehrstimmigkeit liegt eine
Ny = [ - N — .
& i; =8 i; E=5 7,.#i‘rfi¢ ] Gespaltenheit des Satzes vor
o L e = 1o (Bassgrustsatz versus
BE: p— p— — «—r=rr Melodiestimmen). Die drei
&— g 2] et i g - ,
Y bo =1 Ty % | bt Melodiestimmen sind fast nach Art der
p—
ﬂ—hfp—be—fjfzg — dreistimmigen Cacciagespalten in die
! 1 Il e 1 Il Il Il | ~¥
' : — i Unterstimme (tb) und die imitatorisch
: — ——— — — (nach dem call & responsgerinzip)
% — e S . .
1 T | | verflochtenen beiden Otstimmen.
Au _ Allerdings tritt in dem Bliesandie
y i T — ot & I-; f o . .
fo— g .'#_.“‘5' e d.£ & ° Stelle der strengen Imitation ein freies
; L
Ny # aGespraacho.
v .4 T =7 Il I I e — T
e e
N o
o P W I
2E; —a=
AY  — 1
| | o o ] I ] I
e s
| 1
Baude Cordier: Tout par compas(ca. 1400) mp3
®s 3 3
‘0 T P i T3 PR . \ X
oY 1 1 - I LY 11 I i
e LR e P T I R T
LTout -'par com - |pas suy com -|po = sés 2 .
s L LY
%"} < I+ ku%\jl - I r{_—?}; — i - : %
G SRS PSSl == T ==
Tout par com - (pas suy com - po' - sés
— PR : — . ; =
— I i P _p:f;_—% :
'ltl‘ = 1 Ll I g 1 1 > :F
¥ r7 5 Tr T Y v T _1r7 b T }

Tout au compas je suis composé

Sur ce cercle exactement,
Pour ne chanter plus slremen

t

Regarde comme je suis disposé,

Compagnon, je t'en prie cordialement;

Tout au compas je suis composé

Sur ce cercle exactement.

Trois temps entiers par toi posés
Tu peux me conduire joyeusement
Si en chantant tu as vrai sentimhe

Ganz im Kreis bin ich komponiert,

genau auf diesem Krei

S;

damit du mich sicherer singen kannst,
schau, wie ich angelegt bin,

genau auf diesem Krei

S.

Setze drei ganze (AR)Zeiten,
und du kannst mich frohlich ausfiihren,
wenn du beim Singen wahres Gefiihl he

Gefahrte, darum bitte ich dich herzlich,
ganz im Kreis bin ich komponiert,

Cordiers "Tout par compas" ist eine "Caccia" (it.: Jagd): Die beiden Oberstimmen ‘jagen’ sich. Das "compas" verweist auf den
Kreislauf der zwischen den Stimmersgatauschten Melodieabschnitte und den Riicklauf in den Ausgangspunkt. Das Bild des

Kreises findet sich auch in alten Formbegriffen wie "Rundgesang”,

rond

ellus",

round" und "roR&dit. Das Imitieren der einen

durch die andere Stimme hiel3 aualigd' (lat. und it.: Flucht) oder "Kanon" (griech. und lat.: Richtschnur, Regel; in der Musik: die

Anweisung, wie aus einer Stimme eine andere abzuleiteDas)Systemder&nonbi | dung

i cumenhf: Der
die den Anfang der Kanek ¢ n s t e

der

aNiederl 2n

der 6

i st

vergleichbar

Ar-KlangioOaKilasgi liegt jedBne Takt zugrund®er Unterschied liegt in der hohen Professionalitat,

signalisiert.


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/armstrong2.19.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/cordier.mp3
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Mystischer Gesang
ca 1230

Vision bzw. Audition Hildegards
Die Musik ist eine himmlische Kungin Einstimmen deMenschen in die Musik d&Spharen
(antike Vorstellungund der Enge{mittelalterlich-christliche Vorstellung).

Gregorianische PfingstCommunio
(AEs erhob sich plbtzlich vom Himmel her ein Geradisgh

r— —— e e — ———"

e YN

Fa-ctus est re-pen-te de coe-lo so - nus

Hildegard von Bingen Ant iCpalrdrnt a’% ab u n(daall511188) o mni afi

Fa]
e e = Wie alle alte Musik, ist auch Hildegards
L4 LAl - - .y .. . .
Ca ) ) ri o tas Komposition von Zentraltdnen bestimmt, hier
Die Licbe der Finalisd und derOberquinte a
(Reperkussionston). Der dorische Modus ist
 —— — aber nicht mehr durchgéangig gewahrt (vgl. die
i e = — a—o w5 —— halfig emniedrigte 6. StufePie beiden
; angachsen trennairei Raume ab: den
v ab - -un - dat ;' - om - ni - - a Kl h t airei Ra b: d
strémt iiber in alles, Ker nr aaubm ddéen obdauen Tetr a
al66 und den damadd.n Tetr
r— — — Alle Phrasen beginnen und enden entweder
L T — — = mit d6oder & Die mystischschwebende
Y de C. mis excel - len - tis - si - - ma hichtdurdt Metrum und Takt geerdete
vor den ticfsten  bis iiber die héchsten Melodiewird durch die Bindungndie

Zentraltdne vor konturlosem VerflieRen und
f dem Verlust der Identitat bewahrta®
{es A —— e — entspricht der Nuchternheit, auf die Hildegard
Y bzgl. ihrer Visionen immer hingewiesen hat
Christliche Mystiksteht so im Gegensatz zur
Trance und Esoterik. Einstimmigkeit und
rhythmisch freistromendeAblauf belegerdas

f
1" 4
e — i — ; Verwurzeltsein in der Gregorianikon den
F o ¥ 7 o -

Y o s ) alteren Formen der Gregorianikterscheidet
3;(1 - - Quea-man - :flérii;i]t - main :ﬁ;m - -2 sichHildegards Musilallerdings durch die
] enorme Ausehnung des musikalischen
8 — — ) (b) U Raumes in der Hoheon den neueren Formen
W’ﬁm’m (z.B. den Sequenzen, vglas davon
qui - - asm - mo Re - g 0 - scu-lum pa-cis abgeleitet Lied ACh r i st ist erstand
weil sic dem hochsten  Konig den Kuss  des Fricdens das Festhalten an der Melismatik und sogar
: deren Ausweitung. Gerade die schier
A _ : — , aendl osend Negeheremen sugge!
= W — .—o——o—.i.__r_.:{ grenzenlosen mystischen Raubiese
J ’ Tee?™ ™ o Merkmale der Musik kann man in Analogie
‘gi:b. - -7 - - - i ) dit. zur Architektur des 11./12. Jahrhunderts sehen:

Licht, Raumausweitung in den Himmel

Wort und Melodie sinahur gelegentliclirekt aufeinander bezogeer auffallendeAnfang, der den aufgerissenen Quintraum sofort
nochmal zur Sept Uberhdht, versinnbiltletie schon in der gregorianischen Pfin@simmunioi die alles tUbersteigende von aoben
einbrechend&raft des Heiligen Geistes, der mit seiner Liebe das All erfilllAuch der Hochton dé66 bei As
nennen. Umso erstaunter ist man angesichtéldes ht ons dé66 aus ger e cditoneabelbupdr sidari elasi mi s
Gegenteil hatte nmhier nach neuerem Verstandnis erwaititstik befret sich vom alltaglichen Orientierungsystelis geht nicht

um wdrtliche Abbildung der verortenden Bildenmerhin entspricht die Musik in dem deutlichen Gegentiberstellen entfernter
Klangraume generell der Textaussdgiédegards Vision vom KosmeRad veraschaulichidiese
allumfassende komplexe kosmische Vernetzung. Gottvater (der bartige Kopf) steht auRerhalb des
Kosmos, die (rote) Menschengestalt (Christus) versinnbildet die Inkarnsgioe, FliRe stehen

auf der (braunen) Erdder roteKreis veranschautht das Feuer der Lielees Heiligen Geistes)

Der Mensch als Ebenbild Gotteat Teil an derErde (klener brauner Kreis), dem Kosmos und

Gott.

L
U

Hildegard hat auch eikyrie geschrieben. Interessant ist der Vergleich der Aufnahmen von Jeremy Summerly
(1993) und Richard Souther (1996). Letztere ist ein Arrangement im Sinne des Neerdssevemanig

Il ei cht ai nd ivgldib Bordangrgndi¢rumgpee Wufnahme ist stark verhallt und flachig. In diese
Flache werden zuséatzliche Klangelemente inmemischt, und es fetthauch nicht die SchlagzetRptterns
denn solche korperliche Stimulation schéiatitzutage nichts mehr zu gehen. Die Aufnahme verdeutlieht
aktuellen Vorstellungen von Mystik als Verschwimmen und sich Verlieren.

In die gleicheRichtung gehen die Videdgtp://de.youtube.com/watch?v=VXvOvipSWVU

(die Richard SoutheYersion wirdaebildert) undhttp://de.youtube.cofwatch?v=LX5yRCRwllg(VVolker

H.: Saturnium Il, mit Zitat aus Hildegards Kyrie)

Peter Pringle begleitet den Gesang mit Harfe und Theremin (Atherwellengeige):
http://de.youtube.com/watch?v=jCZdjYrBF8
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1. HKyrie http://www.youtube.com/watch?v=8yXJOMDTI4Q
LY S
'J—;'.'.& % Mystik
yri —e . . lei .. ADie Grenzen von Meditation 2dystiksind flieBend. LauTeresa v. Avil&kann
e ™M, . beim Beten eines Vaterunsers tiefste mystische Vereinigualgrerf werden.
— _‘|—“!_ —" -— "’A::F Unter Mystik im eigentlichen Sinn versteht die christliche Tradition Erfahrung
o, Chari-sbe e ¥Ylei. der Einheit mit Gott durch Christus: "N

1 (Gal 2,20), oder "Ich und der Vater sind eins'h(16, 30). Diese Erfahrung

__1—i—.ﬂ- e - .,{L‘&."ia— Ubergeigt nicht den Horizont des Glaubens, wird aber im Glauben als alles
son. Kyri e’ « — durchdringende Wirklichkeit wahrgenommetdith Steirdriickt es so aus: "Du
e . — — bist der Raum, der rund mein Sein umschlief3t und in sich birgt. Aus dir
Hadt “—'H =% % w _af entlassen sank' esin den Abgrund Nehts, aus dem du es zum Sein erhobst.
lei — son.  Ky.ri-e Du naher mir als ich mir selbst und innerlicher als mein Innerstes und doch
g :‘”'t_ i:'\“."'f.-_ - .,-.'h,...= -~ ungreifbar und unfassbar" Hier zeigt sich das unterscheidend Christliche:
Tt om—=——"—%—'  personale Vereinigung von Gott und Mensch, von Schopfer unchGes aber
) - - l“_ ~ohne Aufgabe der eigenen Person, ohne Identitatsvér{Ugaldenfels)
- ye—
Wy | — —

TR T

New Age

Fir die Astrologen bedeutet dieser Begriff die Abldsung des Zeitalters der Fische vom Zeitalter des Wassermanns. So wurde
das Aneue Zeital AAgidanuuohiidesdeMus$sDb o élReaktibreaifdie odaGuB bes un
Okologischen Krisenerscheinungen der Modemeé anknipfend aGrunderfahrungnder Jugendund Studentenbewegung
begannzuerst inUSA, in den Siebzigerjahregine Riickbesinmg auf transzendentale und spirituelle Traditionen, wie sie

vor allem in den asiatischen Kulturand in Naturreligioneiiiberliefert sindEinheit der Menschheit uridinheit des

Menschen mitderNatewi nd das Zi el des aneue schihiosoghesisdoGanzkedlichkei,u nkt e d
Selbstfindungkosmische Beziehung und Vernetzbarkeit aller Djigigklang von Kdrper, Geist und Seele. All das soll

mdoglichst sanft durch ritualisierte Bewusstseinserfahrungen in Trance erreicht werden. MiGdisgsrichtung einher geht

eine riesige Vermarktungswelle. Nicht zuletzt ging mit dieser Entwicklung auch die Wiederentdeckung Hildegard von

Bingens einher.

Pink Floyd: Careful With That Axe, Eugene (1969, CD: Ummagmma)
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David Gilmour: Gitarreri/ Roger Waters: BaRgitarre, GesdhRichard Wright: Farfisa Orgel, PiabNick Mason: Schlagzeug


http://www.youtube.com/watch?v=8yXJ0MDTI4Q
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Die erste Version des Stiickes (Arbeitstit&leep Smiling, People"1968 wurdeunter denSpitznamen "the one ohd wonder"
bekanntund zwar wegen des durchgezogenen Bassborduns, um den die Ubrigen Instrumente ihre modalen Linien zogen. Diese
Grundstruktur ist also recht archaisch und zeigt von daher eine grof3e Néhe zur Musik Hildegard von Bingens. Neu sgsd allerdi
die off-pitch-Phdnomenddie Schlagzeugrundierungund die gerade Metrik

Pink Floyd war eine der populérsten BandsRggchedelic Rock wi e er z . BlLonely Hears €lub BarRl eep Beatlesd s
(1967)vorgepragt ist. Der Begriff Psychedelic wurde \umphry Osmongiemeinsen mit Aldous Huxleyerfunden und beschreibt

die Auswirkungen halluzinogenB&rogenauf die Wahrnehmung des Menschirier liegt eine weitere Analogie zu Hildegard von
Bingen. Auch bei Pink Floyd geht alsoum auReralltdgliche Wahrnehmungen und Erfahrungen. Allerdings sind das wiehtvei
Hildegard- mystische, sonderfdurch Drogen unterstitt&ranceErfahrunge, die, wie der Schrei signalisiert, auch die Ziige eines
Horror-Trips( ASei vor si cht i g amehmenkimmeN@Ble.i | d a ZDay i theillifd) (A967)der Beatles.

Der endgliltige Titetles Songkam von der Single "Point Me At The Skylip der Name Eugene erwahnt witdachWaters ist
"Eugene" eine Reflexion Uber Aggressionen, die siateinmanischgeisteskrankefchrei entladerDer Song wurde auch wegen
seiner neuartigen el ekt r oni Sclrdi"minHilfMeines Ioysticks durch dasnquadroghonisthé e ¢ ma n
Soundsysterreisen

- WirhérendieLiveVer si on (CD AUmmagummafi) und ver suc hatidichehdgNoB-i am KI ¢
Tonleiter (¢ d) uns bewsg zu machen. Wir achten auf die verschiseleKlangrdume, dié &hnlich wie bei Hildegard von
Bingen-dabei aabgefahrend werden.

- Wo wechselt das natiirliche Moll zum Zigeusioll (mit erhdhter 4. Stufe)?

- Wir analysieren den Anfang der Ummagum¥ersion genauer mit Hilfe des Notenexzerpts.

- Wir vergleichen damitdie Studd e r si on des St ¢ ¢ kBazu(vaesbhafferRvarluns ars Festen zudaehst)einen
schriftlich fixierten Uberblick tiber den formalen Ablauf:

z. B.: Ummagumma:
pp, Background/Akkorde / keyboidelodie / 1:15: ibermafe Sekunde / 1:35:-Bit.-Melodie, verschiedene weiche Linien eingefuigt / 3:00
Flistern (careful with that Axe Eugendpm explosionsartig der entsetzliche Schéet é

- Wie erklaren wir uns den folgenden Ausspruon Roger Waters¢ b e r AUmna g u mma il
Alatrospect it wasnambarassneirenicieitld®i saster é a

Insgesamt wirkt die Studioaufnahme dichter und geschlossgaést 3 Minuten kiirzeiDer Schrei schlagt nicht wie ein Asteroid
ein, sondern ist starker integriert: Er wird dilitivorbereitet durch ein Crescendo und die Verdichtung der musikalischen
Strukturen Er ist akustisch besser eingepasst wiidi i das zeigen dibaufigere, schwécher werdendé&Viederholungen wie ein
muskalisches Formelement behandBlas Prinzip deKollektivimprovisation ist starker ausgepragt.

- Video-Aufnahme vom PompeKonzert 1971 http://de.youtube.com/watch?v=rzUUKBrPkiU

Down, down. Down, down. The star is screaming.
Beneath the lig Lie, lie. Tschay, tschay, tschay.
[sound of Waters blowing into the microphone]

[light screaming from Waters]

Careful, careful, careful with that axe, Eugene.
[very loud and prolonged scream]
[another very loud and prolonged scream]

[Waters blowing intdhe microphone]
[light screaming from Waters]

The stars are screaming loud.
Tsch.
Tsch.
Tsch.
[low groaning sound from Waters]

Die Bildebene des Clips zeigt das Ambiente von Pompeiji, vor allem vulkanische Eruptionen, die mit dem Schrei korrelieren.

Video:Pink Floyd- Careful With That Axe Eugene From Superstars In Condeatl's Court 518-73:
http://www.youtube.com/watch?v=tMpGdG27K90

3 Zit. nachderDVD R Pi nk Flmmades Ummagu
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http://de.wikipedia.org/wiki/Psychedelic_Rock
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Humphry_Osmond&action=edit&redlink=1
http://de.wikipedia.org/wiki/Aldous_Huxley
http://de.wikipedia.org/wiki/Droge
http://de.youtube.com/watch?v=rzUUkBrPkiU
http://www.youtube.com/watch?v=tMpGdG27K9o
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