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Hubert WiRkirchen

Tel./Fax 02238/2192

e-mail: HWisskirchen@bnline.de
Cécilienstr. 2

50259 PulheirStommeln

Im WS 1999/2000 biete ich folgende Veranstaltung an:

Thema: Zwischen Westen und Osten Russische Musik.
Didaktische Analysen zu einer Unterrichtssequenz in SlI.

Studiengang Schulmusik Proseminar (zu C 3
der StO)

Nahere Inhalte:
Russische Folklore und Kirchenmusik (Merkmalskatalog)

Entwicklung einer nationalen Musik bei Mussorgsky und Borodin
Stilvergleiche, Abgrenzungen ("ldealistische" versus "realistische" Asthetik):
Schumann: KinderszenemMussorgsky: Kinderstube
Borodin. SteppenskizzeBeethoven: 6. Sinfonie
Wiegenliedtopos bei Brahms, Mussorgsky, Schubert, Gershwin u. a.

Syntheseversuchmusikalische Akkulturation):

Tschaikowsky: Streichquartett op. 11 u. a.

Rachmaninow: Prélude op. 3, Nr. 2 (Adornos Kritik)

Arvo Part: Tabula rasa; Variationen zur Gesundung von Arinuschka
RuRlandklischees in der Rockmusik (Sting: Russians; Joel: Len)ngrad

Ort: Raum 13
Zeit: Dienstag, 17.0018.30 Uhr
Beginn: Dienstag, 12. Oktober

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur


mailto:HWisskirchen@t-online.de
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Malen nach Musik

Klasse 5b, 30. 4. 1992 (29 Schiiler)

"Wir héren ein Stiick MusikMussorgskys "Das grof3e Tor von Kiew"}zunachst einmal an. Dabei (iberlegen wir, was fiir ein Bild
wir dazu malen kénnten (mit der Entscheidung warten wir allerdings, bis sviBttiak ganz gehért haben!).

Wahrend das Stiick mehrfach abgespielt wird, malen die Schiiler ihre Bilder.

Ergebnisse:

Kirche 2x

"Thronsaal™ "Kerker mit Folterkammer= "Burg" (Bild) (3 Ebenen von unten)

Kriegsszenen 2x (vertikale Bilderfolge: PanZdugzeuge u. &.)

Schlachtfeld von oben gesehen

Turnierpferd ("Turnier gewonnen")

"Hannibal im Triumphmarsch. Er hat den Krieg gewonnen". Rickseite: Bild: Elefant mit vielen Képfen drumherum (Hannibals Zug
Uiber die Alpen, Geschichtsunterricht!)

"Der Kried": 1."Triumphmarsch" ("Hurra") 2. "Gedenkminute" (Gréber, Lebt wohl (Schluchz).

"Der Sieg, aber Tote"

"Wir haben gewonnen. Leider sind viele Freunde von uns gestorben, auch viele Elefanten und Pferde konnten nicht ikedeben wei
fihren. Aber unser alté&lefant Suru (?) wird noch sehr lange leben. Nicht wahr, Suru?" (Sprechblase Mann/Jurige). "T6
r66660!" (Sprechblase Elefant)

"Der Tod": schwarzer Berg mit Grabstein und Tod.

Friedhob Grabeb Glockenturnd Geist) Beerdigung: Tag Sonne U dto.: Nacht, Geisterde

"Der Winter geht, der Frihling kommt": 1. Berglandschaft, es schneit, Skifahrern, Schneemann; 2. Sonne, Taube, Madchen mit
Blumen u.a.

Blaues Meer, aufgehende rote Sonne, S¢éhiithiff im Sturmé Schiff fahrt durch eine ruhige Meerenge auf eitidnbnde Insel zu
6...0...0...0(unfertig)

Kodnig, Geiger, tanzendes Paar, Kasper u. a.

Hochzeitspaar vor Priester + Fanfarenblaser

Zar

"Krénung von Zarin Katharina Il" (Fernsehfilm einige Wochen vorher)

Gott auf Thron (wie rdmischer Kaiser): in derrdlaZettel: "Taten gut- bose", (also jingstes Gericht) auf unterster Stufe gefliigelter
Verstorbener (?) mit Aureole

Kdnig/Sohn: Bildergeschichte a la "Geschichte vom verlorenen Sohn" (Religionsunterricht? tiirkische Version: Konig will Sohn
zwingen, eirbestimmtes Madchen zu heiraten)

aufgehende Sonne

Konzert: Podium mit Cellist + Dirigent, Vordergrund: 1. Reihe des Publikums (von hinten gesehen)

Methode: Malerisches Perzept. Vorteile

- Der Lehrer erfahrt eine Menge uber die Musikrezeption seiner &chiil

- Die Schuler lernen die Musik durch haufiges Horen relativ genau kennen

- Die Besprechung der Bilder gibt Anlaf3, nach bestimmten Merkmalen zu forschen, die bestimmte Assoziationen hervorgerufen
haben. (Semantik der Musik)

Zur Forderung der formadtruktuellen Rezeption eigen sich besondgnafische Horskizzen z.B.:

Michael Struck:

... Seine Uberschrift lautet in Mussorgskijs Autografibas reckenhafte Tor (In der alten Hauptstadt Kiew}dsSow machteey

nauere Angaben zu Hartmanns Bildvorlaigie Zeichnung Hartmanns ist ein architektonischer Entwurf zu einem Stadttor in Kiew
im altrussischen Stil, mit einer Kuppel in Form eines slawischen Helmes.

Das Aquarell, das Uberliefert ist, hatte Hartmann fiir einen Architektenwettbewerb (1869) angEfentagtfir ein Kiewer Stadttor
ausgeschrieben, blieb allerdings in praktischer Hinsicht ergebnislos. Der Entwurf weist verschiedene nationale Symbele auf: D
gleichsam weit in den Boden hineingewachsenen Saulen galten als Symbol der Vorzeit; die quaisztgesOrnamente spielten

auf den volkstiimlichen Kopfputz der russischen Frauen (Kokoschnik) an; die Kuppel hatte, wie erwdhnt, die Form einesnslawisch
Helmes. Zudem galt Kiew al'Sinnbild der nationalen WirdeDiese nationale Symbolik findet in Msmrgskijs Schlu3stiick eine
musikalische Entsprechung in den 'russisch' gefarbten Themen (Hauptthema; choralartige Weise mit Anklangen an einen lberliefe
ten Choral) und hebt den Finalcharakter des Stiickes hervor. Allerdings wurden auch hier wesentlehiehtungien vorgenmo-

men: Wiederum haben auf Hartmanns Arbeit die Menschen nur untergeordnete Funktion. Dagegen weisen bei Mussorgskij beide
Themen einen vokalen Grundcharakter auf und stellen dadurch die 'menschliche’ Komponente in den Vordergrunalisteretlymb

die beiden Choralepisoden, die sich zunachst unmittelbar auf die kleine ins Stadttor integrierte Kirche beziehen lasdanf im V
des Stlickes eher den Kirchengesang und damit die Glaubigen (méglicherweise als naherkommender ProzessidiesDygawie

mik nahelegt).

Der Finalcharakter des Stiickes kommt auch darin zum Ausdruck, daB ein letztes Mal die "Promenade” auftritt. Sie eseheint inn
halb der harmonisch zu jener Zeit neuartigen 'Glodkpisode' und hat hier primar zyklische Funktion. 8gan ist sie ihrer selbs
bildnishaften Aufgabe entkleidet. Die 'Glock&pisode spielt zundchst mit Sicherheit auf die in Hartmanns Entwurf abgebildeten
Glocken im Turm des Stadttors an. Doch formen sich einzelne Elemente des Bildes zugleichréeiftlich zur ,Szene' ( Haup

thema- Choralepisoden in unterschiedlicher Lautstérk&lockenepisode). Ein Vergleich von Musikstiick und Hartmanns Aquarell
macht Uberdies deutlich, dafl Mussorgskijs Finale an Ausdruckspracht und GréRRe des Aufrisses tétuEettivurf bei weitem
Ubersteigt.

Bild im W%rt- Anmerkungen zu Mussorgskijs Bildern einer Ausstellung" und ihrem Programm. In Constantin Floros: Programmusik, Laaber 1983,
S. 75f.
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Modest Mussorgsky: Das grofie Tor von Kiew (Bilder einer Ausstellung, 1874)
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Lied der Wolgabootschlepper aus RuB3land
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Modest Mussorgsky: Das grofie Tor von Kiew (Bilder einer Ausstellung), Orchestrierung von Ravel
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Merkmale russischer Folklore
Nach: MGG 11, Sp. 1222-20

Tonalitét

Vorliebe filir Moll
Dur-Moll-Wechsel

Oh Oh Oia,
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Festlied aus Mingrelien (vor-
christlich ?) Die Musik Georgiens BM 30 L 2025

Labilitdt des Grundtons nl,| N | 10 o
Pentatonik
modale Leitern (meist plagal) ) e 4
Melodiebildung o H 177 I | '”| |
T?t%af‘Chg{EdanPau ofth mit halbtoglosen Trichorﬂen
c g, also Auschnitten aus der pentatonischen
Leiter) -l J— J i J l
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Durch Neben- und Durchgangsnoten entsteht der 11— — —— —+ —— —
Quintrahmen: ¢ d e f g. Es gibt auch die Terzen- o === == ==
schichtung um eine Kern-Terz: d f a c A
a g i I | I I Il { f I Il I
Quartkadenzierungen: 8d , d u & :.ljjzﬁﬁqjj:m
Taktwechsel, ungewohnhche Taktarten (5/4 u.a) I T T
ungewdhnliche Periodenlingen (z. B. 6 T.
ungebundenes ”"Stromen” bi bi
Mehrstimmigkeit | - -
Wechsel von Einstimmigkeit und Mehrstimmigkeit be 177
Parallelismus: unisono, O tavierung, Austerzung, Quint- - i —H—H —H— I
und Dreiklangsparallelen ('Organum’) o el ' o ' r !
gelegentlich Quart-Sekund-Klinge (z. B. cfg) A X X K
russischer Kompaktsatz: ‘Note gegen Note’, Ausharmo- - 5 S 5 N 5 N
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MGG Beispiel 1 ! R
o et 14
Ne bylo (Mittlere Wolga) e e e e
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He. uchla J - ey P —
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Melodiebildung bei Zlteren bZAuerischen Typen: (Nach MGG 11, Sp. 1130-1131)
Protjaschnaja Pessnja (gedehnter Gesang, GroBruBland):
expansw lan zug1g, melismatisch, lange Halteténe am Zeilenschlufl
duma (Ukraine):
Vorliebe fir Verzierungen, UbermiBige Sekunden, orientalische Leittonspaltung, rhythmisch
frei, Wechsel von schneller Bewegung und Haltetonen
OY OOH POLI KRYNETCHANKS (Lieder aus der Ukraine, Request Records SRLP 8166)
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Hubert WiRkirchen WS 1999
Die russisckorthodoxe Kirche

Die offizielle Geschichte des Christentums in Ruf3laedinnt mit der Taufe Wladimirs, des Herrschers von Kiew, im

Jahr 988. Wie lange vor ihm der rdmische Kaiser Konstantin liel3 er erkléaren:

Jeder, der morgen nicht zum Flo3 kommt, um sich taufen zu lassen, sei er reich oder arm, wird bei mir imu

gnade fallen.

Die Heirat mit der Schwester des Kaisers von Byzanz festigte zugleich seine Beziehung zum auf der Hohe seiner Macht
stehenden byzantinischen Reich.

Die Geschichte

Lange wurden die Metropoliten der russismthodoxen Kirche vom Patriarchen von Konsitawpel eingesetzt, bevor
die russisch orthodoxe Kirche im 15. Jahrhundert begann, eigenstandige Entscheidungen zu treffen. Zu tliesem Zei
punkt war auch die byzantinische Liturgie in nahezu unverénderter Form fest eingefiihrt und in den als Altbulgarisch
bekanrten siidslawischen Dialekt des Slawenapostels Kyrill Ubersetzt, der bis heute als Kirchenslawisch inider liturg
schen Sprache der russisatthodoxen Kirche weiterlebt.

Unter der Mongolenherrschaft (1240461) Giberlebte das Christentum in Ru3landaZmahmen die Mongolen
1272 den islamischen Glauben an, waren jedoch den Christeriipegéolerant, da diese ebenfalls "Leute des Buches"
waren (d.h. sich zum Teil auf dieselben Heiligen Schriften beriefen). Erst ein Ja@rhoach dem Fall von Korssti-
nopel setzen die Russen 1589 ihren ersten Patriarchen in Moskau ein.

Von da an sah sich die russisatthodoxe Kirche fast stdndig mit Schwierigkeiten konfiem. Auf den Tod desa&-
ren Boris Godunow 1605 folgte eine Zeit des Burgerkriegs. Schlimmielrwaren die fehlgeschlagenen Bdmiigen
des Patriarchen Nikon (Patriarch von 169%566), die Vorherrschaft der Kirche Gber den Staat durchzusetzen. Sie
endeten im Gro3en Schisma und der Unterordnung der Kirche unter die Macht des zaristischen Regimes

Die jungste Bewahrungsprobe war die bolschewistische Revolution von 1917. Dal3 die Kirche jahrhundertelang das
Zarentum untestiitzt hatte, wurde nun von den Bolschewisten zum Anlal3 genommen, die Kirche aufs schéefste zu b
kampfen. 1923 wurde der Patribr€ichon verhaftet; man versuchte, der Kirche wirtsdichfund geistlich den Boden
zu entziehen (Kirchenguter ungebaude wurden vom Staat konfisziert; Kloster wurden aufgeldst, religiose iersam
lungen eingeschrankt, der Religionsemicht an den Sehlien verboten; in der Anfangszeit der Revolution wurden sehr
viele Priester getotet).

Im Zweiten Weltkrieg entdeckten die Kommunisten zwar fur kurze Zeit die Nitzlichkeit der Kirche fir dis-Unter
tiitzung patriotischer Empfindungen; aber bereits in der sthtachowAra reagierte der Staat auf ein offenes Beken
tnis zum christlichen Glauben erneut mit Repressalien.

Seit dem Zusammenbruch des Kommunismus hat sich gezeigt, daR® die Kirchen in Ruf3land und Ostetzrdpa
langen Geschichte ihrer Unterdriick+ lebendig sind.

Die Musik der russiscirthodoxen Kirche

Die russisckorthodoxe Liturgie ist eng verwandt mit der byzantinischen; vieles, was Uber den Gottesdienst der gri
chischorthodoxen Christen gesagt wurde, trifft auch fir die russistttodoxen zu.

Deutlich anders ist aber die musikalische Entwicklung. Die Geschichte der russischen Kirchenmusik ist komplex; sie
ist bestimmt vom Verlust bzw. der allmahlichen Veranderung der alten Traditiongleidhsam als Gegenpeotiurch
die derzeitige Rékbesinnung auf traditionelle oder sogenannte "kanonische" Musik.

Die alten Gesange wurden in einer Notation tberliefert, die der byzantinischen &hnlich ist. Einige Manuskripte, die
z.T. bis ins 11. Jahrhundert zuriickgehen, lassen erkennen, daf} der-Geisanggregorianischen oder byzantini
schen Choral von einer einzigen (einstimmigen?) Melodie bestimmt war. Anfangs waren diese Melodien byzantinisch.
Die Ubersetzung der griechischen Liturgie ins Slawische und ihre Ubertragung in eine andere Kirtierte auch
die Musik; heute ist sie praktisch keiner anderen Tradition mehr vergleichbar. Die alteste Sammlung dieser Gesénge ist
unter dem NameBnamennyekannt; der vollstandige Titel lau®hamenny raspefBingen nach Zeichen).

Zwar ist eine groRAnzahl alter Handschriften erhalten, aber die Symbole der Notation sind nicht mehr bekannt, so
daf die frihesten Versionen dieser alten Melodien nicht mehr rekonstruierbar sind. Als im 17. Jahrhundeit die inzw
schen allgemein verbreitete westliche Notenfichuch nach RuR3land gelangte, wurden einige der traditionelleo-Mel
dien umgeschrieben. Einem rigorosen Reformstreben unter dem Patriarchen Nikon fiel die alte Notation zum Opfer. Im
Zuge der Reformen tbernahm man auch den neuen westlichen Gesangsstitenibarocken Harmonierine M&-
nahme, die so umstritten war, dal sie zur Abspaltung einer Gruppe von Christen fihrte, die fur die Beibehaltung der
alten Traditionen eintrat.

Bis heute gibt es Anhanger dieser traditionellen Liturgie (die "Altglami)geneist in entlegenen GegendeniSib
riens oder des Ural. Sie haben keine eigenen Priester, versammeln sich aber, um den Gottesdienst in althergebrachter
Form zu feiern. Nur bei den "Altglaubigen" hat sich der Zname@ingral noch in der urpriinglichenfro und in einer
der oben beschriebenen &hnlichen Notation erhalten. Noch seltener findet man den fiir spezielle Festtage gedachten
Demestwennesangein kunstvoll verzierter Sologesang, der an HalophonieGesangder byzantinischen Kirche
erinnert.

Seitdem 17. Jahrhundert steht die russische Kirchenmusik der westlichen Tradition n&her als der dstlichen. Wesen
lich beeinfluf3t wurde diese Entwicklung von Nikolai Deletsky (um 14890) aus Kiew. Er studierte in Polen, wo die
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italienische Musik sich durdesetzt hatte, und setzte westliche Stilelemente in seinen eigenen kirchenmusikalischen
Kompositionen und Textbuchern ein.

Unter seinen Schilern ist Kalaschnikow erwédhnenswert. Seine umfangréielstithen Konzertéir die Vesper
sind Sticke fir bis zuier Chéren und bis zu vierundzwanzig Stimmen; ihre imitatorischen Effekte erinnern an die ein
Jahrhundert altere mehrchdrige Musik von Gabrieli und Monteverdi. Mit der TraditiddndesennyGesangsatte
diese Musik aber nichts mehr gemein

Gegen Ende dek8. Jahrhunderts war die italienische Oper in Ru3land fest etabliert. RuRland 6ffnete seine Turen fur
bekannte und erfolgreiche Musiker aus dem westlichen Ausland. Umgekehrt studierten russische Hofmusiker wie Be
zowski (1745 1777) und Bortnjanski (17511825) in Italien. Sie tbernahmen zwar den italienischen Opernstil nicht
in ihre Kirchenmusik, bezogen aber doch tesbhé Elemente wie Kontrapunkt und Harmdetiee ein. Viele ihrer
Psalmvertonungen sind im Hinblick auf ihre Intensitét in der Chonaflosition Meisterwerke.

Der Charakter der russischen Kirchenmusik der Gegenwart geht vor allem auf dashithdiheuriick. Er wurde
gepragt von Alexej Fjodorowitsch Lwow, seinem Sohn Leexej (27298 0; er war 25 Jahre lang musikalischer ire
tor de Hofkapelle), Pjotr Turchaninov und anderen. Sie schufen den klangvollen, gefiihlsbetonten Gesangsstil, fir den
die russische liturgische Musik bekannt ist (-Btersburestil™).

In der Hofkapelle sang man vereinfachte und gekirzte Versionen deomeatiith Melodien. Al©bichod(Lobge-
sange) wurden diese Geséange in romantischer Harmonisation 1848 veroéffentlicht und fanden rasche Verbreitung. Bis
heute bilden sie die Grundlage der russischen Kirchenmusik. Es ist allerdings bedauerlich, da’ die Kisdischre
musikalischen Traditionen vor allem auf diese Choréle begrenzt sieht. Denn zur selben Zeit vollzog sich im Bereich der
russischen Kunstmusik eine interessante und kreative Entwicklung. Sie begann mit Glinka und gipfelte in der Musik der
"Gruppe der F ¢-#Kdrdakow, Rlussosggkij, Balakirew, Borodin und Kjui. Auf die Kirchenmusik ihres Landes
hatte keiner von ihnen einen wesentlichen Einflu3. Die Kluft zwischen den gemuitvollen Harmonien von Lwow und der
Welt der russischen Symphonien whek Balletts erscheint unliberbriickbar. Nur ein grof3er Komponist jener Zeit leist
te einen eigenstandigen Beitrag zur orthodoxen Kirchenmusik; und er muf3te sich daftir vor Gericht verantworten.
Andrew WilsonrDickson: Geistliche Musik, Giessen 1994, S.156ff.

"
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Sting: Russians (1985Yideo

In Europe and America, there's a growing feeling of hyst
Conditioned to respond to all the threats

In the rhetorical speeches of the Soviets

Mr. Krushchev said we will bury you

| don't subscribe to this point of view

It would be such an ignorant thing to do

If the Russains love their children too

How can | save my little boy from Oppenheimer's deadly
toy

There is no monopoly of common sens

On either side of the political fence

We share the same biology

Regardless of ideology

Believe me when | say to you

I hope the Russians love their children too

There is no historical precedent

To put words in the mouth of the president
There's o such thing as a winnable war
It's a lie we don't believe anymore

Mr. Reagan says we will protect you

| don't subscribe to this point of view
Believe me when | say to you

| hope the Russians love their children too

We share the same biology

Regardess of ideology

What might save us me and you

Is if the Russians love their children too

In Europa und Amerika gibt es ein ein Geflihl wachsender Hysterie,
gewohnt, auf all die Drohungen zu reagieren

in den rhetorischen Reden der Sowjets.

Herr Chuschtschow sagte: "Wir werden euch beerdigen."

Ich stimme seiner Ansicht nicht zu.

Es wére so dumm, dies zu tun,

wenn auch die Russen ihre Kinder lieben.

Wie kann ich meinen kleinen Jungen vor Oppenheimers tddlichem Spiel
retten?

Es gibt kein Mowopol der Vernunft

beiderseits des politischen Zaunes.

Wir haben dieselben biologischen Anlagen,

ohne Rucksicht auf Ideologie.

Glaube mir, wenn ich dir sage:

Ich hoffe, auch die Russen lieben ihre Kinder.

Es gibt keinen historischen Prazedenzfall,

- um Worte eines Prasidenten in den Mund zu nehmen
es gibt nicht so etwas wie einen gewinnbaren Krieg,
das ist eine Luge, die wir nicht mehr glauben.

Herr Reagan sagt: "Wir werden euch beschitzen."

Ich stimme seiner Ansicht nicht zu.

Glaube mir, wenrich dir sage:

Ich hoffe auch die Russen lieben ihre Kinder.

Wir haben dieselben biologischen Anlagen,
ohne Rucksicht auf die Ideologie.

Was mich und dich retten kann,

ist, da auch die Russen ihre Kinder lieben.

Nikita Chrutschow: Staatsnd Pateisekretér der U.d.S.S.R. von 198364; J. R. Oppenheimer: Physiker, gilt als "Vater der Atombombe"ePraz

denzfall: d. h.: auf jede Aufriistung folgte bisher immer ein

Krieg; Ronald Reagan: Prasident der U.S.A. in den 80er Jahren
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Leningrad, Text und Melodie: Billy Joel

Victor was born in the spring of forty four Victor wurde im Friihling '44 geboren
And never saw his father anymore. und sah niemls seinen Vater.
A child of sacifice, a child of war. Ein Kind, das Opfer bringen mufte, ein Kriegskind.

Another son who never had a father after Leningrad | Noch ein Sohn, der nach L.. niemals einen Vater hatte.

Went off to school and learned to serve the state. Er ging zur Schule und lernte dem Staat zu dienen.
Followed the rules and drank his vodka straight. Er befolgte die Regeln und trank seinen Wodka.
The only way to live was drown the hate. Die einzige Art zu tiberleben walen HaR zu ertranken.

Russian life was very sad, and sudhsilife in Leningrad. | Leben in RuRland, wie auch in Leningrad, war sehr triib.

| was born in forty nine, Ich wurde 1949 geboren,

a cold war kid in McCarthy time. ein Kind des kalten Krieges wahrend der McCaiFrwjt.

Stop 'em at the thirtyeighth parallel. Stoppt sie am 38. Breitengrad.

Blast those yellow reds to hell. Schickt diese feigen Roten zur Hélle.

Cold war kids were hard to kill Kinder des kalten Kriges lieRen sich schwer téten

under their desk in an air raid drill. unter ihren Banken bei Ubungen fiir den Luftangriff.
Haven't they heard we wdhe war? Haben sie nicht gehort, da wir den Krieg gewonnen haben?
What do they keep on fighting for? Wofir kampfen sie noch?

Viktor was sent to some Red Army town. Victor wurde in die Rote Armee eingezogen.

Served out his time, became a circus clown. Diente die vorgeschriebene Zeit, wurde ds&lown.

The greatest happiness he'd ever found, Das groRte Gliick bedeutete fiir ihn, russische Kinder gliickli

was making Russian children glad. And children lived i| zu machen. Und es gab Kinder in Leningrad

But children lived in levittown Aber es lebten auch Kinder in den Levittowns

and hid in the shelters underground und versteckten sich in den Luftschutzbunkern

till the Soviets turned their ships around bis die Sowjets mit inren Schiffen umkehrten

and tore the Cuban missiles down. unddie Waffen in Kuba abbauten.

And in that bright October sun Und bei strahlendem Oktoberwetter

we knew our childhood days were done. wufRten wir, daB unsere Kindheitstage vorbei waren.
And | watched my friends go off to war. Und ich sah meine Freunde in den Krieg ziehen.
What do they keepn fighting for? Wofiir kdmpfen sie noch?

And so my child and | came to this place Und so kamen mein Kind und ich dorthin,

To meet him eye to eye and face to face. ihm Auge in Auge gegenliastehen.

He made my daughter laugh, then we embraced. Er brachte meine Tochter zum Lachen, dann umarmten wir

We never knew what friends we had until we came to | Wir wulRten vorher nicht, wie gute Freunde wir hatten, bis wif
nach Leningrad kamen.

Leningrad: Im 2. Weltkrieg 900 Tage (Ende 19€kuhjahr 1944) belagert.

Koreakrieg zwischen Neund Siidkorea 19583, Grenze: der 38. Breitengrad

McCarthy: am. Politiker (Republ.); 1950954 Vorsitzender des Senatsausschusses zur Untersuchung amerikanischer
"Umtriebe”: Suche nach angeblichen Kommunisten in der Verwaltung und im 6ffentlichen inelZemge des kalten

Krieges zur Verfolgungswelle ausgeweitet; forderte antikommunistische Vorurteile.

Kubakrise: Den Weltfrieden bedrohende Konfrontation zwischen USA und UdSSR wegen Stationierung von Raketen
auf Kuba. Kennedy verhangte eine Seeblockadeeureichte im Oktober 1962 das Einlenken Chruschtschows.

Levittowns: In den AuRenzonen amerikanischer Gro3stédte errichtete Wohnsiedlungen aus einheitlichen Fertighdusern
(Klangbeispiel: CD 111 Lieder, Songbook, Klett)
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Mussorgsky: Boris Godunow

Die Oper beginnt mit der unausgesprochenen Voraussetzung, daf? Boris Godunow den rechtmafigen Thronerben Dimitrij hat e
morden lassen, um selber Zar zu werden.
Erstes Bild: NachtKlosterzelle

Der alte Monch Pimen schreibt beim Schein eines Ollichts an seiner Chronik RuRlands. Bei ihm ist der Novize Grigorij Otrepjew
der die Chronik fortfuhren soll. Er traumt vom zwielichtigen Aufstieg. Doch Pimen besanftigt ihn, indem er amgaieg€eheit
mahnt. lhr stellt er die schreckliche Gegenwart gegeniiber, mit der er seine Chronik gerade abschlie3t. Er erzahlt dem erstaun
Novizen von Boris' Freveltat Und erwahnt dabei, da der ermordete Zarewitsch, lebte er noch, mit Grigorij Aieicherire. In
Grigorij blitzt ein kiithner EntschluB3 auf, ohne dal3 er ausgesprochen wiirde.

Zweites Bild: Eine Schenke in der Nahe der litauischen Grenze
Grigorij ist aus dem Kloster geflohen, weil er auf Grund ketzerischen Verhaltens verhaftet wetdeZssdimmen mit den Be
telménchen Missail und Warlaam kehrt er in einer Schenke an der litauischen Grenze ein. Von der Wirtin erfahrt er deim Weg nac

Litauen und die Tatsache, daf3 er bereits verfolgt wird.

1. Aufzug Zweites Bild
Eine Schenke in der Nahler Litauischen Grenze.

SCHENKWIRTIN (stopft eine alte warme Jacke)
Fing mir einen grauen Enterich

0, du mein Enterich,

mein herzliebster Enterich!

Und ich setzt' dich, den grauen Enterich,

o, auf den klaren Weiher,

unter einen Weidenstrauch.

Du sollstfliegen, fliegen, grauer Enterich!
Schwing dich auf, hoch hinauf,

zu mir Armen komm' herab.

Werd dich lieben, herzen so

meinen lieben Freund

den herzliebsten Enterich.

Setz dich zu mir und ganz nah,

umarme mich, mein Freund,

und einmal ki3 mich dann!

(Hinter der Bihne hort man Sprechen und lautes Lachen.)
Schau mal an! Voriuiberziehende ... Liebe Gaste!
Holla! Sind verstummt! ... Sind wohl vorbeigerauscht.
Komm und kif3 mich heifd und innig.

O, du mein Enterich,

mein herzliebster Enterich!

Du erg6tze mich,

ergdtze mich, die Witwe,

das freie Witwelein!

MISSAIL UND WARLAAM (hinter der Tir)

Christenmenschen,

rechtschaffen, gottesfirchtig,

fur den Kirchenbau

spendet doch ein Kopekchen;

wird dir hundertfach vergolten.

SCHENKWIRTIN

0, du, mein Gott! Ehrwiirdig®lonche! Ich Torin,

elende Torin, alte Stinderin!

(lauft aufgeregt hin und her)

Soist's!. ..

sie sind's ... die ehrwirdigen Ménche

(Warlaam und Missail treten ein; ihnenfolgt der falsche Dimit
mit Namen Grigorii.)

WARLAAM (die Wirtin verbeugt sickifrig)

Weib, Friede deinem Hause!

SCHENKWIRTIN

Womit soll ich euch bewirten, ehrwiirdige Ménche?

MISSAIL

Was Gott gesandt, Frau Wirtin.

WARLAAM (stoR3t Missail an)

Gibt es auch Wein?

SCHENKWIRTIN

Wie denn nicht, meine Vater! Gleich bring ich ihn.

(Siegeht hinaus.)

(Warlaam beobachtet Grigorij.)

WARLAAM (zu Grigorij)

Was bist du nachdenklich, Geselle? Da ist die litauische Gre
zu der du so sehr gelangen wolltest.

GRIGORIJ(am Tisch, in Gedanken)

Bevor ich nicht in Litauen sein werde, kann ichhtituhig sein.

WARLAAM

Was ist dir Litauen so ans Herz gewachsen?

Sieh uns an, Vater Missail und mich Erzstinder,

seit wir aus dem Kloster abhauten, scheren wir

uns um nichts mehr. Ob Litauen, ob Ruf3land,

ist doch Hose wie Jacke, was soll schon sein,

gibt es erst Wein.

(Die Wirtin kommt mit Weingefafien.)

Da kommt er herein!

SCHENKWIRTIN (stellt den Wein auf den Tisch)

Bitte, meine Vater, trinkt, wohl bekomm's!

MISSAIL UND WARLAAM

Danke sehr, Schenkwirtin, Gott mége dich segnen.

(Sie gieRen sich Wein ein utrthken.)

WARLAAM

So war's einst in der Stadt, in der Stadt Kasan,

als der schreckliche Zar recht gefeiert und gezecht.

Die Tataren schlug er grimmig,

ihnen Freud' und Lust vergallend durch der Russen Reich zu
ziehen.

Mit dem Heere kam er an, nach ldas der Stadt.

Er lieR Gange legen unter die Kasarnkizn Fluf3,

die Tataren, in dem Stadtchen, gehen auf und ab,

schauen auf den Zaren von oben herab,

bds' Tatarenvolk.

Hat den schrecklichen Zaren der Zorn gepackt.

Und er dachte nach, den Kopf gagg

wie der Zar die Kanoniere rief

Kanoniere fur das Brandgeschof3,

fur das Brandgeschol3.

Und dann rauchten schon die Lunten, die aus wildem Wachg

trat der junge Kanonier zum Faf3 heran.

Und das Pulverfal3, es rollte, rollte schnell bergab,

hei, undmitten in den Minengang hinab

und dann knallte es.

O, wie heulte gar und brillte die Tatarenschar,

bdse Fliche ertonten laut.

Ungeheure Mengen fanden ihren Tod,

ja, es waren vierzigtausend Mann

und dreitausend noch.

So war's einst in der Stadt,der Stadt Kasan. He!
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Robert Schumann: Kinderszenen op. 15, 1838 Ritter vom Sbeckenpferd

(M.M.d--76)
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Informationen zu den "Kinderszenen" von Robert Schumann (Bozzetti)
Dieses Werk wird wegen seines Titels oft als Stiick fur Kinder miRverstanden. Es sind jedoch nach Schumanns eigenen Worten
"Riickspiegelungen eines Alteren und fiireh#t", lyrische Klavierstiicke, die dem Erwachsenen, der seine »prosaische" Lebenswir
l'ichkeit als problematisch empfindet, das Kindsein swolites | dea
es nach Schumanns Aussage nicht geinClara Wieck schreibt er:

"Ich habe erfahren, daf? die Phantasie nichts mehr befliigelt als Spannung und Sehnsucht nach irgend etwas (...) Und daB3 ich

es nicht vergesse, was ich noch komponiert. War es wie ein Nachklang von deinen Worten einmal, vacltietst, ich

kame dir auch manchmal wie ein Kind vdturz, es war mir ordentlich wie im Fligelkleide, und hab ich da an die 30 kleine

putzige Dinger geschrieben, von denen ich etwa zwolf ausgelesen und ,Kinderszenen' genannt habe.«
Uber die Bedeutungett den Stiicken beigegebenen Uberschriften schreibt Schumann 1839 anlaRlich einer abfilligen Kritik Rel
stabs:

"Ungeschickteres und Bornierteres ist mir aber nicht leicht vorgekommen, als es Rellstab liber meine Kinderszeeen geschri

ben. Der meint wohl, icktelle mir ein schreiendes Kind hin und suche die Tone danach. Umgekehtt isieeSberschfi

ten entstanden natirlich spater und sind eigentlich nichts als feinere Fingerzeige fur Vortrag und Auffassung.”
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Johann Michael Voltz. KindeBilder. Zwei Hefe, Nirnberg 1823, Nachdruck Berlin 1984
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Modest Mussorgsky (183881) versand sich als nationalrussischer Komponist. Er wehrte sich, zusammen mit seinen Freunden
Balakirew, Borodin, Cui und Rimskiorsakow, gegen die Uberfremdung der russischen Musik. Um sich nicht verbiegen zu lassen,
verzichtete er auf ein Musikstudium, demn lsloskauer und Petersburger Konservatorium wirkten damals Uberwiegend deutsche
und italienische Lehrer. Zum Vorbild nahm er sich, vor allem was seine Vokalkompositionen anbetraf, Alexander Dargomyshski
(18131869). Dieser hatte in seiner nach Alexanderdpilains (17991837) >Steinernem Gast< geschaffenen gleichnamigen Oper
versucht, ein melodisches Rezitativ zu schaffen, in dem die Sprachmelodik der Verse aufgefangen wird. Auf diese \&terse wollte
einer nationaltypischen Rezitativform gelangen. Seitraless dsthetisches Anliegen hatte er in dem Begriff der >musikalischen
Wahrheit< zusammengefal3t. Genau an diesem Punkt kniipfte Mussorgsky an. Dem grol3en >Lehrer der musikalischen Wahrheit<
widmete er das >Wiegenlied des Jerjomuschka< (1868) und >Mit gejd, das erste Lied des Zyklus >Die Kinderstube<. Bei

der Arbeit an seiner Oper 'Die Heirat' (1868) geht Mussorgski im Interesse der 'Wahrheit' noch tiber Dargomyshski hinaes, inde
auf Verse verzichtet und einen Prosatext vertont. Am 30. Juli 1B68tsicer an Ljudmila Schestakowa Uber seine Arbeit:

Modest Mussorgsky:

"(...) Ich strebe folgendes an: Dafl3 meine handelnden Personen so auf der Szene sprechen wie lebende Menschen redsao, dabei abe
daf der Charakter und die Kraft der Intonation @erdelnden Personen, gestitzt durch das Orchester, das das musikalische Gewebe
ihres Sprechens bildet, ihr Ziel direkt erreichen; das heil3t, meine Musik soll die kiinstlerische Neuerzeugung der neRscidiche

in all ihren feinsten Brechungen sein, dafihedie Téne der menschlichen Rede, als aul3erliche Bekundungen von Denken und

Fihlen, sollen, ohne Outrierung und Verstarkung, eine wahrhaftige, genaue, aber kiinstlerische, hochkiinstlerische Musik ergebe
Dieses Ideal erstrebe ich (>Schone Sawischna<e ¥hiise<, >Das Wiegenlied Jerjomuschkas<, >Mit der Amme<)".

Ubersetzung: Sigrid Neef: Die Russischen Finf, Berlin 1992, S. 155

César Cui, dem Mussorgski damals sehr nahe stand und dessen kleinem Sohn Sascha das "Abendgebet" gewidmet ist, bestatigt auf
berrerkenswerte Weise diese asthetische Intention:

César Cui:

>Zu singen sind sie (die Lieder des Zyklus >Die Kinderstube<) nicht, es gibt in ihnen auch keinen romantischen Wohlklang. Man
muf sie sprechen, aber so sprechen, daR die durch den Autor in Ntgehd#enen Intonationen streng bewahrt werden."

César Cui in den Sankt Petersburger Nachrichten v@egtember 1872, Ubs.: Sigrid Neef, a.a.0. S. 155

Die Lieder der Kinderstube reihen sich ein in die lange Reihe von Musikstiicken des 19. Jahrhdiedgcts mit dem Thema Kin

heit beschéftigen (Schumanns "Album fur die Jugend" und "Kinderszenen", Humperdincks "Hansel und Gretel", Tschaikowskys
"JugendAlbum" u. v. a.). Wie seine Zeitgenossen mag auch Mussorgsky in den Kindern das Urspriinglichehingehdorbene,

einen sozusagen letzten Kontakt mit dem verlorenen Paradies geliebt haben. Dennoch unterscheidet er sich in der Behandlung de
Themas von den Zeitgenossen: nicht Utopie und Verklarung, sondern Realismus und Liebe zum genauen Defaildtenairei

Werk.

Oskar Riesemann:

"Eines von seinen Modellen zu den Szenen der >Kinderstube<, die alteste Tochter D. W. Stassows, nach ihrer Verheiratung Frau
Warwara Dmitriewna Komarova, erzahlt in ihren >Kindheitserinnerungen<... anschaulich vonfi€unage Mussay-

ski...:>Mussorgskis entsinne ich mich von meinem siebenten Jahre an. Richtiger gesagt: ich war sieben jahre alt, Btsdtiesein

nen in unserem Hause zu bemerken begann, denn er war wahrscheinlich schon friiher oft bei meinen E#arrdgelvgab ich

mir dartiber noch keine Rechenschaft ab. Doch mit einemmal trat er in den Kreis unseres kindlichen Lebens hinein alsiriMlussorja
wie ihn die Erwachsenen nannten, und wie auch wir Kinder, im Glauben, dies sei sein richtiger Namegitinaogknnen bega

nen. Er war oft bei uns in der Stadt und auch auf der Datsche in Samanilowka bei Pargolowo. Da er sich ganz naturlisictgab und
nie jener falschen, gekinstelten Ausdrucksweise bediente, welche Erwachsene in solchen Hauserrt, dem didtenn befreundet

sind, den Kindern gegeniiber anzuwenden lieben, so faRten wir nicht nur bald eine grof3e Zuneigung zu ihm, sondern liatrachteten
geradezu als eineder Unserenlch und meine Schwester Sina waren besonders verwundert dariiber utawenn er uns

grifte, immer wie erwachsenen Damen die Hand kifte mit den Worten: 'Guten Tag, Bojarenfraulein' oder 'lhr Handchen, Bojaren
réulein’- das schien uns ebenso unwahrscheinlich als erstaunlich, jedenfalls hochst unterhaltsam. Dafignphdudet ihm ganz

ohne Scheu, wie mit einem Altersgenossen. Auch meine Bruder kannten keine Schiichternheit ihm gegeniiber und erzéhlten ihm alle
kleine Begebenheiten ihres Lebens, wobei der jlingste noch nicht einmal seinen Namen ordentlich ausspnéehsonkizrn

immer “Mussoljanin' sagte, so dal Mussorgski, wenn er zu uns kam, uns Kindern schon von weitem zurief: 'Hallo, der Mussoljani
ist da!' Die musikalischen Bilder..., (die) Mussorgski... oft am Klavier vorgefuhrt hat..., sollten diese interiedn Erzéhlungen
wiedergeben: Mit mir als der Altesten fiihrte Mussorgski oft auch 'ernste Gespréache'... Es wurde uns zur Gewohnheit, daR er an
allen kleinen Begebenheiten unseres taglichen Lebens teilnahm: er sah zu, wie unser kleiner zweijétheigauBlem Hofe in der
Wanne gebadet wurde, wobei das Briiderchen jammerlich schrie, splitternackt tber den Sand weglief und nur durch das\Verspreche
Erdbeeren zu bekommen, wieder herbeizulocken war. Mussorgski spielte uns oft solche Szenen, soizweaggiten Rollen,

allein vor und neckte das Briderchen, das immer '‘Bedeelen' haben wollte...<"

Oskar von Riesemann: Monographien zur russischen Musik II: Modest Petrowitsch Mussorgski, Miinchen 1926, S. 180f.

Die realistische Asthetik teilte Maorgsky mit vielen russischen Kiinstlern seiner Zeit, vor allem mit dem Dichter Tolstoi (‘Krieg und

Frieden') und dem Maler llja Repin, von dem das beriihmte MusselRgskyit stammt, das den Komponisten kurz vor seinem Tode
zeigt.
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Klaus Gallwitz:

A Beizehn Maler und ein Bildhauer hatten 1863 in einem bis dahin beispiellosen Akt des Protestes die Akademie in St. Petersburg
verlassen, weil sie es ablehnten, sich der einzigen, fir alle Studenten verbindlichen Priifungsaufgabe zu unterwerfestalBas bea

te Thema lautete: >Goéttermahl in Walhalla<. Den Gewinnern winkten Goldmedaillen und Auslandsstipendien. Mit ihrem Schritt
verzichteten die Kandidaten auf die begehrten Auszeichnungen. Sie schlossen sich zu einer Genossenschaft zusammen mit der e
klarten Absicht, gemeinsam zu leben und zu arbeiten. Gegen die kosmopolitische Salonkunst der Akademie setzten siesinen aggre
siven Realismus nationaler Pragung... In einem Zeitraum von knapp drei8ig Jahren werden alle neuen Sujets in der btKerei entd
die kleinen Leute, Bettler und Studenten, die dunklen Walder, die morastigen, schillernden Siimpfe, die Geborgenheit der Hitten und
die Einsamkeit der Steppe. Gelachter dringt aus den Dérfern, und man hort das Flistern vor den Beichtstiihlen. Frémmigkeit und
Aufruhr liegen dicht beieinander, vor allem aber die Geduld einer Bevélkerung, die sich noch nicht in diesen neuen Bildern erkennt
sondern den verruBten Heiligenbildern anhangt, die seit jeher zu ihrem Leben gehéren."

Esther und Klaus Gallwitz (Hg.): Ruf3ldmttier, Kéin 1990, S. 26267

Nikolai Tschernyschewskij(1855):
"Das Schone ist das Leben; schon ist das Wesen, in dem wir das Leben so sehen, wie es unseren Begriffen nach seist soll; schon

der Gegenstand, der in sich das Leben zum Ausdruck bringtinden das Leben erinnert."
Zit. nach: Ders.: Die asthetischen Beziehungen der Kunst zur Wirklichkeit, hg. von Georg Lukéacs, Berlin 1954, S. 46

Georg Friedrich Hegel (1832ff.):

"Das Schoéne ist die vom Leben abgewandte Kunst."

"Mit einem Worte, die Kunstat die Bestimmung, das Dasein in seiner Erscheinung als wahr aufzufassen und darzustellen, d. i. in
seiner Angemessenheit zu dem sich selbst geméRen, dem an und fur sich seienden Inhalt. Die Wahrheit der Kunst darf also keine
bloRe Richtigkeit sein, woud sich die sogenannte Nachahmung der Natur beschrénkt, sondern das AuRere muR mit einem Inneren
zusammenstimmen, das in sich selbst zusammenstimmt und eben dadurch sich als sich selbst im AuRReren offenbaren kann. Indem d
Kunst nun das in dem sonstigead®in von der Zufalligkeit und AuRRerlichkeit Befleckte zu dieser Harmonie mit seinem wahren
Begriffe zurtickfuhrt, wirft sie alles, was in der Erscheinung demselben nicht entspricht, beiseite und bringt erst duReiridies

gung das ldeal hervor. Man kadies fur eine Schmeichelei der Kunst ausgeben, wie man z. B. Portratmalern nachsagt, daf sie
schmeicheln. Aber selbst der Portratmaler, der es noch am wenigsten mit dem Ideal der Kunst zu tun hat, muf3 in diesem Sinne
schmeicheln, d. h. alle die AuRerliclitiem in Gestalt und Ausdruck, in Form, Farbe und Ziigen, das nur Natiirliche des bediirftigen
Daseins, die Harchen, Poren, Narbchen, Flecke der Haut muR er fortlassen und das Subjekt in seinem allgemeinen Charakter und
seiner bleibenden Eigentimlichkeit awfen und wiedergeben. Es ist etwas durchaus anderes, ob er die Physiognomie nur tiberhaupt
ganz so nachahmt, wie sie ruhig in ihrer Oberflaiche und AuRengestalt vor ihm dasitzt, oder ob er die wahren Ziige, Agteche der
druck der eigensten Seele des Subjsktd, darzustellen versteht. Denn zum Ideale gehort durchweg, dal3 die duf3ere Form fiir sich
der Seele entspreche. So ahmen z. B. die in neuester Zeit Mode gewordenen sogenannten lebenden Bilder zweckméaRichund erfreuli
beriihmte Meisterwerke nach, und @swesen, Drapierung usf. bilden sie richtig ab; aber fir den geistigen Ausdruck der Gestalten
sieht man haufig genug Alltagsgesichter verwenden, und dies wirkt zweckwidrig. Raffaelische Madonnen dagegen zeigen uns Fo
men des Gesichts, der Wangen, der Aygker Nase, des Mundes, welche als Formen tiberhaupt schon der seligen, freudigen, fro

men zugleich und demiitigen Mutterliebe gemaR sind. Man kdnnte allerdings behaupten wollen, alle Frauen seien diesegEmpfindun
fahig, aber nicht jede Form der Physiognegeniigt dem vollen Ausdruck solcher Seelentiefe..."

Vorlesungen tber die Asthetik I, Frankfurt 1986, S. 205f.

Johann Erdmann Hummel: Ernst Wilhelm Briicke als Kind, 1827. Kat. 45

Bartholomé Estéban Murillo: Trauben- und Melonenesser, um 1645/46
Peter Eikemeier u.a. (Hg.): Alte Pinakothek Miinchen, Miinchen 1991, S. 276
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Mussorgsky (Sommer 1972 an Stassow):

"Es ist doch merkwiirdig, daf? man sich mit jungen Malern und Bildhauern so gut tiber ihre Geddrkietewmterhalten kann und

nur selten von ihrer Technik die Rede ist, wahrend unter uns Musikern nur von Technik und dem musikalischen Alphalezt wie in d
Schule geredet wird... Firchte ich mich vielleicht vor der Technik, weil ich sie nicht richtigdmte? Aber ich habe sicher Fneu

de, die mich in der Hinsicht verteidigen werden... Solange der Kinstler nicht die Windeln, Strumpfhalter und Gamascfien verwir
werden die sinfonischen Priester, die ihren Talmud der ersten und zweiten Ausgabe alb@asdPmega des kiinstlerischen

Lebens setzen, regieren. lhre kimmerlichen Gehirne fihlen, dal der Talmud nicht in lebendiger Kunst fir Menschen fiir das Lebe
gebraucht werden kanrda ist kein Platz fur vorgeschriebene Paragraphen und Kapitel... Miotubét ..., warum Iwan der Vierte

und der Dritte, und besonders >Jaroslaw< von Antokolsky, und Repins >Schiffer< so lebendig sind, so lebendig, da?, wenn man
ihnen gegentbergestellt wird, man sagen méchte: >Ja, gerade Sie habe ich treffen wollen.oiMobeskdal alle unsere zeitg
ndssische Musik, trotz ihrer ausgezeichneten Qualitét, nicht so lebendig $&i@ff, S. 159f.

Mussorgsky (Sommer 1972 an den Maler Repin):

Was ich darstellen will, ist das Volk; ich sehe es, wenn ich schlafe, ich darde, wenn ich esse, und wenn ich trinke, dann e
scheint es vor mir in seiner ganzen Gréesig, ohne falschen Farben. Wenn es mir geliggit! Wenn nicht, werde ich sehr
traurig sein. Aber das Volk wird mir nicht aus dem Kopf geheirklich, im Ernst."  Seroff, S. 161

Mussorgsky (2. 1. 1873 an Stassow):

"Wenn unsere gemeinsamen Versuche, in lebendiger Musik lebendige Menschen zu schaffen, von den lebenden Wesen verstanden
werden, und wenn die nur vegetierenden Menschen mit tichtigen Klumpenit3atach uns werfen, wenn die musikalischea-Ph

riséer uns kreuzigen werdemir wollen doch weiterarbeiten .. Riesemann, S. 218

Mussorgsky (7. 8. 1875 an Stassow Uber Rimgkgrsakow):

"...Ich traf den Rémer [Rimski auf russisch = der Rémer]. Wiaisgen beide von den Droschken und umarmten uns auf gute Art.

Da erfahre ich er hat 15 Fugen geschrieben, eine verwickelter als die andereywaitdr nichts!

Oh, trocknete ihm doch die Tinte ein,

Bevor beim Schreiben sie dem Géansekiel entfleuf3te! ...

Wann werden diese Leute, statt Fugen ... zu schreiben, in verniinftige Blicher hineinschauen und auf diese Weise minverniinftige
Menschen Umgang pflegen, oder ist es schon zu spéat?

Nicht das erwarten wir heutzutage von der Kunst. Nicht darin beruht die Paufgss Kiinstlers. Das Leben, wo immer es sich zeigt,
die Wahrheit, wie bitter immer sie sei, eine kithne, aufrichtige Sprache zu den Menschen a bout portant (aus nachsasridtahe), d
mein einziges Bestreben, das will ich, und darin fiirchte ich, miclechauen.Riesemann, S. 352
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Matthius Kern: Das Kind in der Wolfsschlucht, 1842 (In: Koschatzky, 49

Schaukelmotiv des Anfangs (Begleitung): vgl.
- ADie Tuilerienfi (Bilder einer Ausstellung
- Verdi: Othello, Anfang 4. Akt: KindeLied vom Weidenbaum
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Engelbert Humperdinck: "Abendsegen” (aus dem Mérchenspiel " Hénsel und Gretel", 1893)
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Peter Tschaikowsky: WiegenliedMaikow), op. 16, Nr.
1(1873)

Schlaf, mein Kindelein!
Schlaf, schlaf ein!

Schlaf, schlaf ein!

Mdbge suRR dein TrAumen sein!
Deines Schlafes Hiiter sind:
Adler,Sonne und der Wind!

Adler flog zum Felsenhaus,
Sonne sank ins Megebraus,
Sturmwind, der drei Tag geweht,
heimwaérts zu der Mutter geht.

Mutter fragt den Brausewind:

AWo verweilest du mein
Strittst du mit der Sterne Heer?

Jagtest Wellen du i

ANi cht bewegt ich

nicht umwdélkt ich Sternenglut,

Hab bewahrt dein Kindlein klein,
schaukelte die Wiege sei

Schlaf mein Kindelein!

Schlaf, schlaf ein!

Schlaf, schlaf ein!

Mdoge sul3 dein TrAumen sein!
Deines Schlafes Huter sind:
Adler,Sonne und der Wind!

Das Lied entstand unter dem Eindruck der Nachridhf? die
jungverheiratete Frau des Komponisten RirmkKkysakow ein
Kind erwarte, und ist ihr gewidmet.

Rolleke, Heinz (Hg.): Wiegerund Kinderlieder. Gesammelt durch die Briidder Grimm, Weimar 1999 (S. 20 und 100):

18

Godn. Abend gode Nacht,

mit Rosen bedacht,

mit Negelken besteeken,

krup Gnner de Deeken,

Morgen fro wills God, wél wi uns wedder spreeken

18 Hs. Jacob Grimm auf einem Einzelblatt
HerkunftsangabeSchiitze. 1. 14.

Hubert WiRkirchen WS 1999

Modest Mussorgky: Mit der Puppe (Text von ihm
selbst), 1870

Tjapa, eia,

Tjapa, schlafe ein,
schlieRe deine Augelein.
Tjapa! Schiaf, horst du!

Tjapa, schlafe ein,
wirst du brav nicht sein,
kommt der bdse Wolf,
tragt dich in den Wald!

Tjapa, schlafe ein,
will dir jetz erzéahlen,
wovon dir soll traumen:

K i vom Zaubergarten,

wo auf allen Baumen,

m Me e 1 wie sonst Frichte reifen,

Naschereien wachsen,

Me e r e s 1 Kuchen und Kafekt,

brauchst sie nur zu greifen!

I Eia, schlafe ein,
eia, Tjapa!

Quelle ist Schitzes Idiotikon, Bd. 1, Hamburg 1800, der das Abendlied unter der Rubrik »Volksreim« .dbsligtkt

der erste Beleg in dieser Form des wohl im 15. Jahrhundert entstandenen Liedes. Wie Jacob Grimm, so rickte auch
Brentano seine hochdeutsche Umformung im »Wunderhorn« unter die Kinderlieder (68c) ein, was er mit-der Ube
schrift »Gute Nacht, mein Hil« rechtfertigte. Tatséchlich handelt es sich urspriinglich nach Ausweis der Blamensy

bolik (Rosen und kleine Nelken stehen fir Liebe und Aphrodisiaka) um ein Liebeslied. Die berihmte Vertonung durch
Johannes Brahms von 1868 interpretierte es durch Anfégen zweiten Strophe endgiiltig als Kinderschlaflied.
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Tschaikowsky:

"Die Musik von Mussorgskiaghicke ich von ganzem Herzen zum Teufel, sie ist eine gemeine und niedertrachtige Parodie auf die
Musik." (Riesemann, S. 247f.)

Brief vom 29. 10. 1874 an seinen Bruder Uiber den "Boris".

Tschaikowsky:

"Von Mussorgski meinen Sie mit Recht, er sei 'aigeDem Talente nach ist er vielleicht der Bedeutendste von allen, nur ist er ein
Mensch, dem das Verlangen nach Selbstvervollkommnung abgeht und der zu sehr von den absurden Theorien seiner Umgebung unc
dem Glauben an die eigene Genialitat durchdrungfeduiBerdem ist er eine ziemlich tiefstehende Natur, die das Grobe, Unfgeschli

fene, HaRliche liebt ... Mussorgski kokettiert mit seiner Ungebildetheit; er scheint stolz zu sein auf seine Unwissesthegibtyd

wie es ihm gerade einfallt, indem er laian die Unfehlbarkeit seines Genies glaubt. Und in der Tat blitzen oft recht eigenartige
Eingebungen in ihm auf. Er spricht trotz all seiner ScheuRllichkeiten dennoch eine neue Sprache. Sie ist nicht sché@rp-aber unv
raucht." (Riesemann, S. 247f.)

Brief vom 24. 12. 1876 an Frau von Meck.

Tschaikowsky:

"Die Inspiration ist ein Gast, der nicht auf den ersten Ruf erscheint. Aber arbeiten sollte man trotzdem stets, umntheikéhsdi

tler wird nie mit gefalteten Handen dasitzen, unter dem Vorwand, zunitéwbecht aufgelegt zu sein. Wartet man auf dienSti

mung und bemiht sich nicht, ihr entgegenzutreten, so verféllt man leicht der Apathie und Faulheit... Glaube und Geskrd verlas
mich nie, und heute friih wurde ich wieder von der geheimnisvollen Flaraniegpiration erfaf3t ... deren Ursprung man nicht kennt

und die mir die Fahigkeit verleiht, Werke zu schaffen, das menschliche Herz zu bewegen und eine nachhaltige Wirkung auszuiiben
Ich habe gelernt, mich zu Gberwinden. Ich bin glicklich, daR ich mdtiei Fustapfen meiner russischen Landsleute getreten bin,

die es aus Mangel an Selbstvertrauen und Selbstbeherrschung vorziehen, sich auszuruhen und alles zu verschiebenf d@bald sie a
geringsten Schwierigkeiten stof3en. Deshalb schreiberirsiz groRer Begabungso wenig und so dilletantenhaft."

Brief vom 5. 3. 1878 an Frau von Meck. (Helm, S. 124ff.)

Tschaikowsky:

"Als ich gestern mit lhnen tiber den Schaff&@rgang eines Komponisten sprach, habe ich die Arbeit, die der ersten Skizzierung
folgt, noch nicht deutlich genug geschildert. Dieser Teil ist besonders wichtig. Was aus dem Gefiihl heraus niedergesctieieben wor
ist, mufd nunmehr kritisch Uberpruft, erganzt, erweitert und, was das Wesentlichste ist, verdichtet werden, damit ededais-Erfor

sen der Form angepal3t wird. Zuweilen mufd man in diesem Punkt seiner eigenen Natur zuwiderhandeln, schonungslos Binge vernic
ten, die man mit Liebe und Inspiration komponiert hat. Ich kann mich tber eine karge Erfindungsgabe und Einbildungskraft nich
beklagen, habe jedoch immer unter mangelnder Gewandtheit in der Behandlung der Form gelitten. Nur mit andauerndeer, hartnack
ger Arbeit habe ich es dahin gebracht, Formen zu vollenden, die bis zu einem bestimmten Grad dem Inhalt entsprechiss. Allzu un
kiimmet, habe ich frither nicht erkannt, wie ungeheuer wichtig die kritische Uberpriifung meiner eigenen Entwiirfe ist. So konnte es
geschehen, dal? aufeinanderfolgende Teile nur locker zusammengefugt und Nahtstellen sichtbar waren. Das veeerefie sty

undes hat mich Jahre gekostet, bis ich Gberhaupt begonnen habe, ihn zu korrigieren. Jedoch werden meinete@mpesitls

Vorbilder an Form sein, weil ich nur das zu andern imstande bin, was an ihr sich nicht mit meinem musikaliaeteer @artragt

- von Grund auf kann ich sie nicht &ndern.

Brief vom 25. 6. 1878 an Frau von Meck. (Morgenstern, S. 230f.)

Mussorgsky uber Tschaikowsky:

AEs kommt ja nicht auf die MiderTeufel halaielich Wigrerturd Heutldel ectuttiitié Gebtd e r M
und lebendige Gedanken, laf3t uns in fruchtbarem Gesprach mit den Menschen bleiben, gleich Uber was, aber narrt uns nicht mit
h¢bschen Mel odi en, die wie eine Schacht el Konf ekt von einer

Mussorgsky (18. 10. 1872 an Stassow):

"Die kuinstlerische Darstellung der Schénheit allein, im materiellen Sinne des Wortes, ist eine grof3e KdadeBéuglingsalter der
Kunst. Die feinen Zige der menschlichen Naturundder mrelmnsh e n Masse aufzufinden, ein eigansi

niges Bohren in diesen unerforschten Regionen und ihre Erobedasgst die Mission des echten Kiinstlers. Zu neuenUfern

! furchtlos durch Stiirme, hinweg uber alle Klippen und Untiefen, zw a8 U f e r n ! Der Mensch ist ein geselliges Tier und

kann nichts anderes sein; in den menschlichen Massen, genau ebenso wie im einzelnen Individuum, gibt es gar feineiziige, die d
Beobachtung entgleiten, Zlge, die von niemandem noch berihrt wamdesis zu entdecken und zu studieren, lesend, bhebac

tend, erratend, sie mit dem innersten Innern zu erfassen und dann die Menschheit damit zu ndhren wie mit einer gesgeen, kraf
Speise, die noch niemand gekostet hat . das ist eine Aufgabe! Hexibdherrlich! ... Repins '‘Burlaki', Antokolskijs 'Inquisitiond

a s sind Pionierarbeiten, die zu neuen Landern, 'zu neuen Ufern' fiihren." (Riesemann, S. 130 und 133)

Mussorgsky (2. 1. 1873 an Stassow):

"Wenn unsere gemeinsamen Versuche, in lelgemdviusik lebendige Menschen zu schaffen, von denl e b e n d e n Wesen werden
verstanden werden, und wenn die nurve getierendenMenschen mittichtigen Klumpen Schmutz nach uns werén, wenn di
musikalischen Pharisaerkmuzigen werdenwir wollen doch weiterarbeiten ... " (Riesemann, S. 218)
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GK Musik 12/1 2. Klausur 1.12.1993
Thema: Analyse und Interpretation: Tschaikowsky: 4. Sinfonie, 4. Satz, .20
Aufgaben:

1. Beschreibe den Unterschied zwischemdoriginalen russischen Volkslied "Stand ein Birkenbaum in dem Felde"
und seiner Verwendung in T. 14956 (VI. 1) bei Tschaikowsky.

0'&2:::: e — —— |
©O— 1" { i B S —E— i
'3 o | 4 = 4

2. Beschreibe, wie die Melodie weiter verarbeitet wird. (Da die Melodie oder Teile von ihr sehr haufig auftretedamtetzen
der Partitur schwierig ist, kannst Du nicht jede Einzelhieit Notentext oder mit Wortendarstellen, Du solltest aber diew
sentlichen Ziige kennzeichnen. Als Hilfe wurden in der Partitur bestimmte Ste&lldir3f., 177, 181, 188¢.farbig gekem-
zeichnet. Diese sollten zumindest beriicksichtigt werden.) Wie verandert sich der Charakter der Musik?

3. Welche Merkmale des Umgangs mit dem thematischen Material weisen Tschaikowsky als "Westler" oder "Akademiker" aus?

4. Interpretiere die Musikan dem von Tschaikowsky selbst verfaten Programm aus (s. u.):
Zu welchem Aspekt des Programiaxtes pafit der vorliegende Musiisschnitt? Warum verwendet Tschaikowsky daskVol
slied? Warum verandert er es?

Tschaikowsykys Programm:

"Der vierte Satz. Wnn du in dir selber keine Freude findest, so schau um dich! Geh ins Volk! Sieh, wie es versteht, lustig zu sein
und sich ungehemmt der Freude hinzugeben:

Das Bild eines Volksfestes. Doch kaum hast du dich selbst im Anblick fremder Freuden vergesasriatsm, das unermidliche
Schicksal dir wiederum seine Nahe verkiindet.

Aber die anderen kiimmern sich nicht um dich! Sie haben sich noch nicht einmal nach dir umgewandt, sie merken gar nicht, daf? d
einsam und traurig bist. O, wie sie sich freuen! Wieldlih sind sie, weil all ihre Gefuhle unbefangen und einfach sind! Und du

willst behaupten, alles in der Welt sei diister? Es gibt doch noch Freude, einfache, urwiichsige Freude. Freue dichden der Freu
anderer und du kannst doch das Leben ertragen!"

Material:
Partiturausschnitt
Cassette mit dem Volkslied (Klavier) und dem Tschaikowakgschnitt

Zeit: 3 Stunden

173 Tschaikowsky: 4. Sinf., 4. Satz
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Rezension zu Beethovens 3. Klavierkonzert in der Allgemeinen Nikali-
schen Zeitung VII, 10 April 1805, Spalte 445157

"Gegenwartiges grosse Konzert gehort zu den bedeutendsten Werken, die
seit einigen Jahren von diesem genialen Meister erschienen sind, und durfte sich
von mancher Seite sogar vor ihnen allen, undeinem Vortheile, auszeichnen.
Wenigstens findet Rec. in keinem seiner neusten originellen Werke, neben einer
solchen Summe schéner und edler Ideen, eine so griindliche und doch nicht ins
Schwiilstige oder Allzugesuchte bergehende Ausfiihrung, einen sehfatg
nen Charakter ohne Ausschweifung, und, in Absichdaup e it, eine solche
Einheit. Uberall, wo eg u t ausgefiihrt werden kann, wird undu s ses von
der gréRten und schdnsten Wirkung seyn ... Ich wiederhole also nur nochmals
mit zwey Zeilen: dies Koret ist in Absicht auf Geist und Effekt eins dervo
zuglichsten untea |l e n , die nur jemals geschrieben worden sind, undurers
che nun aus dem Werk Bu k1 ar e n, woher dieser Effekt komme, in wiefern
derselbe durch die Materie und deren Konstruktion errgigd...

Ein Hauptmittel, die beabsichtigte Wirkung in solch einem Werke zi+ erre
chen, ist ferner die zweckméassig@rbereitungundallméhlige
Hinuberleitung des Zuhdérers zu dem Hochsten und Entscheidendsten...

Ein anderes, besonders bey einem so langdnwveitausgefiihrten Musi
stuick nothwendiges Hulfsmittel, die Aufmerksamkeit der Zuhérer immer von
neuem anzuregen und zu spannen, sind Ausweichungen in entfernt liegende
Tonarten. Sie sind Wirzeaber eben deswegen nur selten und fiir das \gerzi
lichste amzuwenden; weil sonst, wie in den meisten der neusten Kompositionen
geschieht, die zu starken Portionen der Wiirze diheib e r r e i zhervorbri-
gen, der, statt seinen Zweck zu erreichen, Ermattung hervorbringt."

Johann Jakob Engel: Ueber die musikalische Marey, Berlin 1780:
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= % B Die erste: Dal3 der Musiker immer lieber Empfindungen als Gegenstande von
@ - & Empfindungen malen soll; immer lieber den Zustand, worinn die Seele und mit
§Dg N ihr der Korper durch Betrachtung einesgssen Sache und Begelheit ve-

= ; _X setzt wird, als diese Sache und Begebenheit selbst. Denn man soll mit jeder
g,g H-H Kunst dasjenige am listen ausfihren wollen, was man damit am besten, am
o é vollkommensten ausfiihren kann. Besser also immer, dal3 man in eingr Gewi
= 3 tersymphonie, dergleichén verschiedenen Opern vorkdmmt, mehr die innern
s 3 Bewegungen der Seele bey einem Gewitter als das Gewitter selbst male,

pi ‘g +Ha ches diese Beggungen veranlalit...

Ng ¥

§ gﬁ IL— Die zweyte Regel ist: dal3 der Tonsetzer keine solche Reyhe von Empfindungen
g {H muf3 malen wollen, digon einer andern Reyhe von Begebenheiten oder B

) g © \| g © trachtungen abhangig und deren Folge unbegreiflich oderidarsinnig ist, so

§ g N w2 bald man nicht zugleich diese andere Reyhe denkt, von welcher jenebeben a
o= — hangt. Eine Symphonie, eine Sonate, ein jedes vorekezdenden oder mim

‘S -ﬁ, N=) schen Kunst unterstiitztes musikalisches Wesdbald es mehr als blof3 ein

Q‘L‘c T =G angenehmes Gerausch, ein liebliches Geschwirre von Ténen seymaglidie
EC-:; == % Ausfiihrung Einer Leidenschaft, die aber freylich in maniigia Empfindun-

=8 IL R= IL gen aubeugt, muB eine solche Reyhe von Empfindungen enthalten, wie sie sich
3 E \ S\ H von selbst in einer ganz in Leidenschaft versenkten, von auf3en ungestorten, in
§ 2 % ] dem freyen Lauf ihrer Ideen ununterbrochenen Seele nach einander entwickeln.
n= [T Ny Wenn ich eine noch nicht bekaingewordene Theorie von den verschiedenen
g = lH) o Ideenreyhen und ihren Gesetzen hier voraussetzen dirfte, so wird ich sagen,
9 e 17 g daf die Ideenreyhe keine andere als die lyrische seyn muR3...

=2 =

< O - D

o || L Nun heif3t man Malen in der Singmusick: das Objektive darstellen; hingegen
oS ;A

=ty A = Subjektive darstellen, heil3t man nicht mehr Malen, sondern Ausdriicken. . ."
= 1_( § - Zit. nach: Rainer Fanselau: Musik und Bedeutung, Frankfurt 1984, Diesterweg Verlag, S.
= o0 1309f.)
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: — Beethoven:

Uberschrift des 1. Satzes:

"Erwachen heiterer Gefiihle bei der Amfuauf dem Lande"
28. 3. 1809 an den Verleger Breitkopf:

"Der Titel des Sinfonie in F ist: Pastot@infonie oder Erinnerung an das Landleben Mehr Ausdruck der Empfindung

als Mahlerey
Ludwig van Beethoven, Sinfonie Nr. 6, hg. von Hubert Unverrigh,66.
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Was sich heute in der Undurchschauba
keit der groRen Stadt museal hervortut, gehd
te damals, Ende des achtzehnten Jafrhu
derts, zu einem vorstadtischen Bereich, in
dem sich dreitausend Menschen in engen,
kargen Wohnungen dréngten, Handwerker in
den Hofen ihre Werkstéatten hatten, Tagldhner
neben Beamten lebten, Lehrer neben Oiens
boten. Die Enge driickte sie alle auf dieaStr
Re, wo von ihnen nicht nur viele Handel trie
ben und arbeiteten, sondern ebenso entspan
ten, spidien, flanierten, dem Treém der
Nachbarn nachspionierten.

Die StralRen stanken. Bei Nacht gab es so
gut wie kein Licht.

Die Lebensunruh warmte die einen, tmac
te die andern frosteln.

Wer traumte, wurde rasch durch das-G
schrei des Tags und die Seufzer der Nacht
aufgeschreckt. Die $omersonne trocknete
die Gassen und Hofe so aus, daRR der Unrat
gar nicht dazukam zu faulen. Der Regen-héau
felte den Dreck auf, und im Winter fror rasch,
was faulen und stinken konnte...

Peter Hartling: Schubert. Roman, Minchen 6/1997,
S. 12f.

Beethovens Vehaltnis zur Natur

(nach: Rudolph Bockholdt: Beethoven. VI.igy
phonie ..., Miinchen 1981)

Aus einem Brief Beethovens an Theresé Ma
fatti, Mai 1810 [KastneKapp Nr. 245]:

Ich lebe sehr einsam und still. (...) Wie dttic
lich sind Sie, daf3 Sie schon so frillifs Land
konnten! Erst am achten kann ich diese
Gliickseligkeit geniel3en. Kindlich freue ich
mich darauf; wie froh bin ich, einmal in
Gebuschen, Waldern, unter Baumen, kra
207. Ludwig van Beethoven. Olbild von Joseph Carl Stieler. Walter Hinrichsen, New York. tern, Felsen wandeln zu kdnnen, kein Mensch

Dem berithmten Maler Stieler, der zahlreiche Mitglieder des Kaiserhauses portritiert hatte, kann das Land so lieben wie ich. Gebechl
riumte Beethoven insgesamt drei Sitzungen ein. Nach einer Aufschrift auf der Riickseite des Walder, Baume, Felsen den Widerhall, den
Bildes (,,Ludwig v. Beethoven, Tonsetzer, nach der Natur gemalt von ]. Stieler 1819%) ist der Mensch wiinscht!

dieses 1819 entstanden, doch wurde das Gemilde, das Beethoven stark idealisiert, erst gegen

April 1820 ganz ausgearbeitet. Die Hinde muBte Stieler aus dem Gedichtnis malen.

Aus einem Brief an Erzherzog Rudolph; B
den, 27. Mai 1813 [Kastnefapp Nr. 385]:
lhro Kaiserliche Hoheit! Ich habe die Ehre, Ihnen meine Ankunft in Baden zu melden, wo es zwar ncatr sehMenschen; aber
desto voller angefillter und in Oberfluf3 und hinreiRender Schénheit pranget diéN&mn ich irgendwo fehle, gefehlt habe, so
haben Sie gnadigst Nachsicht mit mir, indem so viele aufeinander gefolgte fatale Begebenheiten rigbhinngikien beinahe
verwirrten Zustand versetzt; doch bin ich Uberzeugt, daR die herrlichen Naturschdnheiten, die schénen Umgebungen ¥on hier mic
wieder ins Geleise bringen werden ...
Verstreute Notizen Beethovens [nach Kastapp Nr.507 und Thayer LIIS.506]:
Mein Dekret: nur im Lande bleiben. Wie leicht ist in jedem Flecken dieses erfullt! Mein ungliickseliges Gehor plagt michthier
Ist es doch, als ob jeder Baum zu mir sprache auf dem Lande: heilig, heilig! Im Walde Entziicken! (...) LeinktbBauern eine
Wohnung gemietet, um die Zeit gewif wohlfeil. StiRe Stille des Waldes! ...
Allméachtiger / im Walde / ich bin selig / gliicklich im / Wald jeder / Baum spricht / durch dich.
Aufm Kahlenberg 1815 Ende September. / O Gott welche / Herrlichikediner / solchen Waldgegend / in den Héhen ist Rdhe
Ruhe ihm zu / dienen
Der englische Musiker Charles Neate (178877) verbrachte 1815 mehrere Monate in Wien und in Beethovens N&he. Daruber
berichtete er 1861 dem BeethoM@iographen A.W. Tayer. Dieser schreibt [Thayer Ill, S.505]:
Neate war in seinem ganzen Leben ... niemals mit einem Menschen zusammengekommen, welcher sich so an der Natur erfreute und
eine solche Freude an Blumen, an Wolken, kurz an allem und jedem hatte, wie BeethattenyéX gleichsam seine Nahrung, er
schien fornlich darin zu leben". Bei den Spaziergangen durch die Felder setzte er sich wohl auf irgend eine griine Bank, die zum
Sitzen einlud, und lieR dann seinen Gedanken freien Lauf.
Ahnlich charakterisiert Beethoms Adlatus und Biograph Anton Schindler den Komponisten, und kommt dann zu dem Urteil
[Schindler I, S. 152f.]:
Zu besserem Verstandnis werde gesagt, daf3 wir uns in Beethoven einen Menschen vorzustellen haben, in welchem sich die &uf3ere
Natur vollig persorficirt hatte. Nicht ihre Gesetze, vielmehr die elementare Naturmacht hatte ihn bezaubert, und das einzige, was ihn
in seinem wirksamen Genuf3 der Natur beschaftigte, waren seine Empfindungen. Auf diesem Wege ist es gekommen, daf? der Geist
der Natur sich irall seiner Kraft ihm geoffenbart und zur Schopfung eines Werkes beféahigt, dem in der gesammtdrit®tagik
kein &hnliches zur Seite gestellt werden kann, zu einem Tongemalde, in welchem Situationen aus dem geselligen Lehen in Verbi
dung mit Scenen auter Natur vor das geistige Auge des Zuhdrers gebracht sind: die RSatdoaie.
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Folklore und Kunstmusik

Was ist Folklore?

- Musik die "gewachsen" ist, nicht von einem Genie komponiert

- Musik der Gemeinschaft, eines Dorfes, nicht eines einzelmémdich tberliefert, nicht notiert

- landschaftliche Bindung, einzelner in eng abgegrenzten Verband einggegliedert (Jedes Tal hat seine eigene Tracht!)

- starke Festlegung auf tradierte Formeln, Formen, Regeln, aber (nach dempraugap) fliigt der einzelne impvisatorische
Veranderungen hinzu.

- Musik zum Mitmachen: Mitklatschen, Mitsingen, Tanzen

- funktionale Bindung (Gebrauchsmusik): Tanz, Ritus, Krankenheilung, Feldbegehung u.&.; nicht autonome Musik (wie die "Da
bietungsmusik" fiir den Konzertsaal)

- nicht jece volkstimliche Musik ist Folklore: Bach/Gounods "Ave Maria"; heutige vermarktete "Volksmusik" (= fiir den Markt
hergerichtete Unterhaltungsmusik)

- Authentische Volksmusik gibt es bei uns nicht nicht mehr. Sie wurde schon im 19. Jahrhundert durch isidustgalAd-
brechen der bauerlichen Strukturen, Verstadterung und Ausbreitung des Kunstmusikmarktes verdrangt, im 20. Jh. ldann endgu
tig durch die massenmediale Verbreitung und Einebnung der Musik zerstort.

- Reste authentischer Folklore findet man in Bamdzonen Europas.

Sind Volksmusik und Kunstmusik wirklich so getrennt, wie es eben dargestellt wurde?

- "abgesunkenes Kulturgut" (Der Lindenbaum von Schubert)

- nationale Schulen im 19. Jahrhundert, nationale Bewegungen: Chopin, Mussorgsky, Smetaka@begralanacek, de Falla

Beethoven?

- Deutsche Tanze6. Sinfonie, Anfang des 1. Satzes, Folkloreelemente? die laute Stelle, Thema kann man nachtréllern, édingt ténz
risch, Folklore mii3te einheitlicher sein, mifite viele Wiederholungen und stater lslufsveisen, die vielen dynamischen Nuancen
und die ‘choraldhnliche’ Stelle passen nicht zur Folklore.

2. Héren:

Es gibt bei B. auch starre Muster (Endloswiederholung + Bordunton in T. 16ff.):

3. Horen + Partitur

Bordun fc T. 29ff., Dudelsacknachahmg, Oboe als "Schalmei", an der lauten Stelle T. 37ff.: grob, derb, baurisch
Terzenparallelen ("Dienstméadchenterzen®)

Verzierungen (Vorschlage) als Umspielungsverfahren (oder Klangmalerei: "Vogelgezwitscher'?)

"Erwachen heiterer Gefuhle bei der Ankuadif dem Lande"!!

Form: Sonatensatz (kurze Wiederholung); Programmusik?

Hoéren und Mitlesen des ganzen Satzes Programmatische Elemente: Dudelsack, Vogelgezwitscher, Ahrenrauschen(?), Kuckucksrufe
(Quiart); aber eigentlich wenige realistische Schilderungmmjern mehr Gefuhle, die er beim Gedanken an das Landleben hat.

Welche Geflihle?

- innige (‘choralartige’ Stelle T. 13ff.

- lustige, tdnzerische

- pathetische, triumphale

Vergleich mit der Vorlage (Sirvonja)
- fast wortlich tUbernommen, aber "verfeinert": takfiger Beginn, motivisclthematische Arbeit T. 5ff. (Abspaltung), legato,
Charakteranderung

Text von Engel: (Oppositionsbegriffe: Malen- Ausdriicken)

Malen Ausdricken

Gegensténde Empfindungen

Sache, Begebenheit Seelenzustand

Gewitter selbst innereBewegungen der Seele beim Gewitter

redende, mimetische Kunst (kein konkretes Reden und Abbilden)

darstellend AusfuhrungeinerLeidenschaft in einer Reéhvon Empfinda-
aulRengesteuert (abhangig von einer anderen gen, die nicht von auf3en gesteuert wird, sondern im Zustand
Reihe von Empfindungen) Versenkung sich frei (nach eigenen Gesetzen) entwickelt
{Micky Mouse-Film, underscoring} Der Gegenstand ist nur Ausldser.

{heteronom} (autonom)

(episch, erzahlend) lyrisch (Stimmungsgedicht)

Objektives darllen Subjektives ausdriicken

(realistisch) (idealistisch)

Beethoven erzahlt keine Geschichte (Ankommen, Aussteigen, Begrif3en ....), sondern stellt verschiedene Empfindungen, die mit d
Grundvorstellung "Ankunft auf dem Lande" verbunden sind, dar EDasicklungprinzip garantiert die innere Einheit, das Sich
Aus-Sich-SelbstEntfalten. Vgl. die Uberleitung zum 2. Thema (T. 55f. bzw. 341ff.): Abspaltung, Sequenzierung, Umkehrung, 16tel
verschwinden, dadurch GleichmaRigkeit vorbereitet.
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Sergej Rachmaninoff
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Theodor W. Adorno:

Prélude cismoll von Rachmaninafus Stiicken fiir diew B 8 g2
gend und Schiilerkonzerten sind Stellen vertraut, die grandic ESes S SERB S EE s
Uberschrieben sind. Die kleinen Hande machen die Geste dt —_—
Kraft. Kinder imitieren die Erwachsenen; woméglich die Lisz ——

Vel
vallle il
Qe
“ilel

paukemlen Virtuosen. Es klingt ungeheuer schwierig, fede

falls sehr laut. Aber es ist trostlich leicht: das spielende Kind T

weild genau, dal3 die kolossale Stelle nicht fehlgehen kann, 1 3 %g G [BP ElEEias
ist im voraus des Triumphes gewiR3, der keine Anstrengung e s e
kostet. Diesen Kinertriumph halt das Praludium fiir infantile T T/ ===
Erwachsene fest. Es hat seine Beliebtheit den Horernrzu ve (=== == ‘ : . —=
danken, die sich mit dem Spieler identifizieren. Sie wissen, s g R g E; §A§l
kénnten es ebensogut. Indem sie die Macht bestaunen, die 7 ® 2 Z ? ——p ¢
vier Notensysteme im vierfaen Fortissimo bezwingt, besta s £

nen sie sich selber. Es wachsen ihnen die imaginédren Tatze 5,4 |, —— , ) ) ) A
Psychoanalytiker haben den Nerokomplex entdeckt. Diss Pr (&£ §§ = é"r g"'” s S See ﬂ:::‘}:%:ﬁz
ludium hat ihn vorweg befriedigt. Es erlaubt dem GroéRenwal === —>_!' nf - - - — - |ppp
sich auszutoben, ohne daB er dingfest zu mactiea. Keiner  (-f e — =
kann den donnernden Akkorden nachrechnen, daRR der Dill % — = = = = =

tant, der sie makellos hinlegt, an ihnen zum Weltbeherrsche
wird. Wagnis und Sicherheit vermengen sich in einem der

" N . S , P2PIA 5 4z B z 3 %
verwegensten Félle von Tagtrdumen in der Musik. Die Bege(-tgi—g-s==tgsmvi-g—F1f—1" E e :é
terung steigahm héchsten, wenn es als Zugabe im dreiviertel e Ly — o
verdunkelten Saal gespielt wird. Die Disternis der Vémic  (jogetts =
tung, die der slawische Jargon des Stiickes androht zugleict ~— ;g gé 5 s = 5 = s
und verherrlicht, weckt in jedem Zuhérer die GewiRRheit, daf} e © ® @ T 3 H H <,

bei solch omindsem Dammer auehselber den Fligel in

Trimmer schlagen kénnte. Dazu hilft ihm aber nicht bloR die Konstellation von schwerem Geschiitz und leichter Spielarkeit, so
dern die Anlage der Riesenbagatelle. Fast alle tonale Musik und zumal die vorklassische gibt heetzufagatdur die Chance

zur Kraftgeste in der Schluf3kadenz. Sie ist affirmativ und sagt: es ist so; Bekraftigung als solche, ganz gleich, welstvbBatesg

das Ritardando. Es unterstreicht, und an seiner Kraft mi3t der Spieler die eigene, indem mgestimizu bandigen, sich zukéic
zuhalten vermag. Wenn diese gestische Bedeutung der SchluRkadenz vielleicht erst seit der Romantik markiert wird, ma-hat Rach
ninoff in nachromantischem Verschleil3 sie vollends von allem Inladitm musikalisch sich Ergnenden emanzipiert und als

Ware auf den Markt geworfen. Das Préludium ist eine einzige Schluf3kadenz: wenn man will, ein einziges unerséttlichek, wiederh
tes Ritardando. Es parodiert die Stufenfolge der Passacagliaform, indem es die drei kadenzBill&dden die ein Passacagli

thema beschlieRen kdnnten, selber gewissermalfien als Passacagliathema hinstellt. Die Wiederholung pragt es ein nuseiicksichtsl
Reklame; die Kurzatmigkeit der Phrasen erlaubt noch dem stumpfesten Gehdr, sich zurechtZufeiddie motivbildende met

dische Gegenstimme umschreibt bloR die Kadenz. Die Musik sagt iiberhaupt nur noch: es ist so. Dafl man nicht weif3 was, macht ih
russische Mystik aus. In der Mitte kommt es mit Triolen billig zum Laufen und tauscht virtuoseigkel@wbr. Vergebens. Es ist

nur die motivische Gegenstimme. Das Schicksal bleibt dabei, es sei so und nicht anders. Explodiert es dann aber zund&chlufd mi
Urgewalt der Konvention, so ist ihm der Dank all derer gewil, die es schon immer gewuR3tiithkemmen sahen.

Aus: Theodor W. Adorno, Musikalische Warenanalysen. In: Quasi una fantasia. Musikalische Schriften Il Frankfurt 1963pSuhrkam
Verlag, S. 5%61

Guillaume Dufay (In Adventu Domini) Fauxbourdon heif3t wahrscheinlich

——— === S —%—* % —-—~=—1 nicht "falscher BaR", sondern "Esel
Con - di - tor al - me si - de - rum, ® - ter - na lux cre - den - ti - um, stimme" (= Stimme deBackpfeife, von
Gott___ Schip - fer, hoch am Ster - nen - zelt, au ew - ges Licht der Glaw - bens - schay

lat. faux = Kehle, Schlund und dem
griech:lat. Wort fur Maulesel )

ry C—
' O = n s r
Z ) |

e

Chri - ste, red - em - ptor o - mni - um, ex - au - di pre - ces sup - pli - cum.

Chri - ste, Er - 6 - ser  al - ler Welh,  er - hbr der Dei - men fromm Ge - bet. Der Fauxbourdon gehért zu den Canon
— L N INO) e i Kompositionen. Canon heif3t Rieh
Bl = ——F——=— i set=—s—JF > schnurund enthalt die Angabe, auf
i - do - [l in -[te - ri 1 or -| ti er|-i - re | s - cu- i i i
B | somer - s fsaoe e T der ok |7 - Ber-lmacke dor [uenees - i | WEIChE Weise ein Notentext zu lesen ist.
b . | .ele ePIfr ew le e IF . le o r Wie in der gleichzeitigenaxcia wird der
e ' ' ' Superius nur einmal notiert aber dwe
B = |sommer - 2on lﬁjzi;,_ﬂ bl Dt D feem |- B |raowde  |wimewir | fach ausgefiihrt: Im Fauxbourdon wie
Bl Bt eler o o If o e o  — notiert und in der Unterquart, in der
y 2 LK T T 1 r A ) T T e S | = T T T = T ; . . . P
— K on — do - lms_ .t - i . tu mor-tisper - i-t  ss.eu . Cacciawie notiert und zeitlich versetzt
Mt Schmer-zen  sahst__.du un - ter - gehkn in  To-des nachtder  Menschheit |m Sinne des modernen Kanons_ Der
S @‘, e 5 —— o — . Fauxbourdon ware demnach ein "Canon
gl,f £ ‘1 = : g d-‘ ;‘.’v.'.'ig"; d&‘ . d{ n;-m SE S S SEE jj_:j == sine pausis"”.
- - - an~ - -|dum, - re-| is____re -/ me - - . i i 1
Glams; o 1::1 Lot [ dio | hran - o |Weit i |sohgtden | Sim —dern | Zin - @6 - |rumg: Die Parallelbewegung W|d§r5pr|0ht den
SE= I e e e e e e e e e e e e Kontrapunktlehren der Zeit, stellt also
lum sal -] va-sti mun - dum | lan - gui - [dum, do -|nans re { is re -|me - di um. eine AusnahmEteChnlk dar' (Marklert sie
Glans; da | heil-test EM die | kran - ke |Welt und |schyfst den fizn - dern L"‘/_: de rung. dle Einbruchste”e f0|k|0ristischer Fk-_a
» Pl 1
e e T L0 g P PP T tiken?)HansOtto Korth: Der Fauxbourdon
N lum sal- va-sti mun-dum lan - gui - dum, do-nans re-is__re-me - di - um. in seinem musikgeschichtlichen Umfeld. In
Glans; da  heil-test du__ die  kran - ke___ WEI und schyfstden Sin - dern Lin de - rung Klaus-Heinz Metzgelund Rainer Riehn (Hg)

Guillaume Dufay, Miinchen 1988, S. 786

Rachmaninowkomponierte sein Prélude 1902 mit 19 Jahren. Als Kind schon war er tief beeindruckt von den Glocken der S
phien-Kathedrale in Nowgorod. Spéater hat er oft die Ansicht vertréééhGlocken eine Vielfalt von menschlichen Gefiihlest au
driicken kénnen.
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Perzept MUHO Koln 14. 12. 1999 (1x vorgespielt, Aufnahme Ashkenasy)

1. unglaublich tieftribe / finster / Hoffnungsblitze verneinend / abgekléart, dennoch traurig / Versuche zu
banalisieen / oder abzulenken, / zu umgehen / verneinend, abweisend // innere Aufruhr, Kampf / sich
nicht zufriedengeben wollen / nicht einsehen wollen, / sich winden // unbarmherziges Wiederholen / der
These / an samtlich mdglichen / und unmdglichen Stellen tivarsen / in geldster Ergebenheit,
/Aufgabe, Ubergabe, / Eingestandnis, alles sanft, / auf tibliche Art

2. -Brutal /- tief traurig, melancholisch-/oft wiederkehrendes, fallendes, / Themdédrohlich - Auf-
gewdhlter Mittelteil, / monumentaler & gewalktig/ Themeneinsatz/Tod /- keine wirklichen Stin-
mungswechsel

3. -extreme Gegensatze in der Dynamik @aek! fir mich) /- gute Entwicklungstechnik-/wirkt als ob es
in einer Konzertsituation dazu dienen / soll "Virtuositat" zur Schau zu stellen ¢'Briaufe vom Pe
kett)/ - Dimension des Tragischen zu platt

4. erst duster, bedrohlich, dann etwas weicher, aber immer noch traurigodulationen, Wechsel Dur
Moll, Steigerung des Motives, / dann wieder Ruckkehr auf Ausgangspunkt / Beschleunigung end imm
starkere Steigerung imposant, / monumental, beeindruckend (GANSEHAUT!!) / immer wigdere
kennbares BalRmotiv + Bewegung im Sopran / Muster von SteigeHitgepunkt Abfall steigert s.
ebenfalls / absolutes "Erschlaffen”, Ruhe, Traurigkeit, abruptds

5. -sehr emotionales Stlick Absolut mitreilend / (innerer Konflikt?) beim / "Agitatoteil*dnscheinend
bewuf3t / monumental, bis zum / Teil virtuos gemacht / harmonisch, bombastisch / angeiégtét
genial im "Neapolitaner" / ="S

6. sehr pessinstisch / klingt wie e. Dialog / Mittelteil ist wie e. Agonie / Schicksalhaftes, Breite&+ Dr

ckendes / irgendwie ein zergriichtes Schreien / Etwas, was bis zum Endes nicht aussprechbar ist

dramatisch traurig / verletzt leidend zehrend / resignii#mentschlossenheit

- aggressiver Anfang-/Metrum Taktart bleibt unklar-/viele parallele Klange<kontrastreich (Anfang

Ubriges Stlick) « kein klarer Bezug / (zuerst, spater flgt sich beides zusammguite Idee) /

chromatische Durchgange viele "brutele" Stellen

9. -gehend, schreitend brganisch (crescendi, ritardandi)Ausbruch /- Der Lautsprecher ist kaputt! /
Terz/SextParallelen zur Melodie

10. - Anklindigung, bedrohlich+/von melancholisch traurig, Versuch herauszukommen, Beruhigung /
Anschwellen, Wellenbewegung, ZuspitzungNufschrei zwischen Verzweiflung und Erlésungsizbe
zeugung £ Beruhigung, Ausklang

11. lauter Anfang, Kirchenglockenartig / Tempo zieht an, Melodie kulminiert im "wasserfallartigen* Abfa
len. / Glocken kehren zurkicnun lauter, Verklingen

12. Kraft, Ernst / Nachdenklichkeit, gedankenverloren / innerer Kampf,/Aufwallungen > Seelenfral}

13. gruselig / geheimnisvoll / imposant / nachdenklich / nachdricklich / gehetzt / aufgeregt / brutat / durc
dringend / abflauend

14. - schwere Dinkelheit /- sehr machtvoller, sakraler Beginn (dunkle groRRe Kirche; (glockenartige
Klange) /- geringe thematische Variation im 1. Thema (lediglich harmonischejibervirtuoser Vo
trag!! kurzes Ausbrechen in Hektik, Flucht / kehrt "doppelpompds kunidie méachtigen Klange d.
Anfangs / (Ringartiger Aufbau sofort zu erhéren)

© N

eigenes Perzept:

tribe Tragik monumental | banal Wiederholwn- | Parallha- Glocken | erloste
dister Schicksal virtuos gen monik Kirche Ergebaheit
leidend | Konflikt Ubervirtuos
beifallhd-
schend
Adorno:
Dusternis| Vernichtung | grandioso leicht dauernd we- russische Identifi- | Konvention
kolossal infantil derholte Mystik kation Affirmation
Kraft Riesenbagelle | SchluRkadenz slavischer Nero-
Kindertiumph | ohne Inhalt Jargon komplex
Warencharkter | Passaaglia
Kurzatmigkeit
Einpragsankeit
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Perzept LK 12/1 12. 12. 1997
1x vorgespielt (selbst), ohne Angaben, ohne speziellen Hérauftrag

1. AStrawinskyid, Wiederholungen, Verzweiflung, Durchei:r
2. bedrohlich Furcht, traurig, Begrébnis, Regen, Tod
3. 3 Teile, Gegensatz: hart/tth o ch/ Choral , viele Sequenzen, YKhosam Ei nsc

(laut), laute Akkorde? Fragezeichen am SchluR

4. ARachmani nowdn, bedr ohdleicteMNotendgevwsltigeautoritar, Wisderhodungen, Endekink o r ¢
die Lange gezogen (milder), Trauer in der Mitte

5. Totenglocken, Geschichte (allerdings nicht schlissig): Geister, Kirche, Choral, Mésaitngell. Ausbruch der
Damonen, aber eine erwartete Aumandersetzung findet nicht statt

6. apokalyptisch, Glocken, Wit Trauer

7. Dynamikwechsel, rauf runter, Gefuihlsschwankungen, einzelne Gedanken (Akkord)

8. lauti leise (Akkorde), zieht sich hin, dunkel, tiefgriindig

9. pompdos, bedrohlich, duster, Kaden, heterogene Teile, Verwirrung (Mitte), Ekstase

10. Gefahr, Unbehagen, kirchlich, beruhigt, Ehrfurcht, Verwirrung, Grgéckenéhnlich, Ruhe am Ende

11. kraftvoll, Kontraste, chromatisch, romantigctiramatisch, Gang durch eine groR3e Kirche, fanetieh, DurMoll -
Wechsel, BruclY Flucht (schneller Lauf die Treppe hinunter, verfolgt), unaufhaltsam, Schrecken, SchluR: Wehlgefa
len

12. bedrohlich, Dissonanzen, depressiv, Dynamikspriinge, aneinandergereiht,

13. einschlafernd Crash, aber melodisch, d¥e Spriinge, ohne Ruhe, beginnt immer wieder

Auswertung des AdornoTextes:

Rachmaninow (= Normverletzung) Aklsaschesfin Kunstwerk (=

bloRRer Effekt (nichts dahinter) Tiefgang, Gehalt, Inhalt

Schein (mehr scheinen als sein, Vortauschung vona¢ir| Sein (Ubereinstimmung von Gehalt und Gestalt)
sitat)

Riesenbagatelle Komplexitéat

- kurzatmig - groRere Bogen

- einfache Kadenz - interessante Harmonik

- billige Akkordumspielungen - anspruchsvolle thematisehotivische Arbeit

- endlose Wiederholungen - Entwicklungsprozesse, immer verandert

- leichte Spielbarkeit - technisch anspruchsvoll

Konvention Originalitat

Bestatigung der Erwartung Neuheitswert, Innovation, Uberraschung

Dilletantismus Professionalitat

Ware einmaliges Ereignis, autonomes Werk, integrales Werk

ldentifikation mit ASt ar (Hingabe andasWerk, Horer volizieht den komplexen
sich selberi) Ablauf im Detail verstandnisvoll nach

Tagtraume, mystische Schicksalsverfallenheit, Irrationi Rationalitat (Arbeit, grindliche AusfihrgnKonstruktion)
tat

Rezension zu Beethovens 3. Klavierkonzert in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung VII, 10 April 1805, Spalte 44%7:

"Gegenwatrtiges grosse Konzert gehort zu den bedeutendsten Werken, die seit einigen Jahren von diesem geniaten Meister
schienen sind, und dirfte sich von mancher Seite sogar vor ihnen allen, und zu seinem Vortheile, auszeichnen. Wemigstens find
Rec. in keinem seiner neusten originellen Werke, neben einer solchen Summe schéner und edler Ideen, eine so griindliche und do
nicht ins Schwiilstige oder Allzugesuchte tibergehende Ausfiihrung, einen so festgehaltenen Charakter ohne Ausschweifung, und, i
Absicht aufArbeit, eine solche Einheit. Uberall, wo epu t ausgefiihrt werden kann, wird undu s s es von der gréRten und
schbnsten Wirkung seyn ... Ich wiederhole also nur nochmals mit zwey Zeilen: dies Konzert ist in Absicht auf Geist und£ffekt e
der vorziglichsten untex!|l e n , die nur jemals geschrieben worden sind, und versuche nun aus dem WeikI|zur e n, woher
diese Effekt komme, in wiefern derselbe durch die Materie und deren Konstruktion erreicht wird...

Ein Hauptmittel, die beabsichtigte Wirkung in solch einem Werke zu erreichen, ist ferner die zweckmasdigereitung
undallmahligeHinlberleitung des Zuhdrezsi dem Hochsten und Entscheidendsten...

Ein anderes, besonders bey einem so langen und weitausgefiihrten Musikstiick nothwendiges Hulfsmittel, die Aufmerksamkeit der
Zuhoérer immer von neuem anzuregen und zu spannen, sind Ausweichungen in entferntlimumtele. Sie sind Wirzeber eben
deswegen nur selten und fiir das Vorzuglichste anzuwenden; weil sonst, wie in den meisten der neusten Kompositionetiegeschieht,
zu starken Portionen der Wirze eifée b e rr e i zhervorbringen, der, statt seinen Zweckezreichen, Ermattung hervorbringt.”

42



Prinzipien klassischer Asthetik:

Hubert WiRkirchen WS 1999

Adorno: Rachmaninow (= Normie
letzung)

bloRer Effekt (nichts dahinter), Sche
(mehr scheinen als sein, Vanta
schung von Virtuositét)

Riesenbagatelle
- kurzatmig

- einfache Kadenz
- billige Akkordumspielungen
- endlose Wiederholungen

- leichte Spielbarkeit

Konvention

Bestéatigung der Erwartung

Dilletantismus
Ware
l denti fi kati ons-m

piegelung (Abes!|

Tagtraume, mystische Schicksalsve
fallenheit Irrationalitat

Daraus ableitbare Vorstellung Ado
nos
(= Norm)

Tiefgang, Gehalt, Inhalt, Sein (Ube
einstimmung von Gehalt undes
stalt)

Komplexitat
- groRere Bogen

- interessante Harmonik

- anspruchsvolle thematisch
motivische Arbeit

- Entwicklungsprozesse, immerive
andert

- technisch anspruchsvoll

Originalitat

Neuheitswert, Innovation, Uberr
schung

Professionalitéat

einmaliges Ereignis

autonomes Werk, integrales Werk,
Hingabe an das Werk, Horer Yol
zieht den komplexen Aauf im De-

tail verstandnisvoll nach

(Rationalitat?)

vom Akl assi !

Rezension von Beethovens 3. Klavi¢
konzert in der AMZ vom 10. 4. 18(
(Spalte 445457)

Avsch"ne und edl e
_Agr°Cte und schj
AGei st und Eff ek
Abedeutendes Wer

Az weidssiggvorbereitung
undallmé&hlige Hintberleitung
des Zuhorers zu dem Hochsten ur
Ent scheidendst e]

Ausweichungen in entfernt liegende
Tonarten

Agr¢ndliche . . s-

t rukt i on Athefatischei
Arbeit)

Aoriginel |l A, dlsie
_ge oder All zuge|
Adi e Auf mer ksamk

immer von neuem an(zu)regen un
(zu) spannenhi
Agr¢ndliche Ausf

Abedeutendesii, A
eines Agenial en

Aein so festgeha
Ausschweiting, und, in Absicht auf

Arbeit,ei ne sol che
d.h.:
- motivisch-thematische Arbeit
- Organismus
- Entwicklungsprinzip
-kl assisches Ma(C

Al berreizi)
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Modest Mussorgsky: Eine Nacht auf dem kahlen Berge (Rimsky-Korsakow-Fassung)

Unterirdischer Liarm der Geisterstimmen

N N N A N N I A N N |

Fr st e et e aggara ety
3 3 3 3 ﬁ #E F _.

e

N
Q@‘_:)

p

N |
) et T
\._}V | | ! | } '! | ! |

= 5 e = f — = f —

Erscheinung der Geister

17 I I I I

Erscheinen der teuflischen Majestat

[
v a

]
BN ) 1
T

6 goydel ]I J3177734,J3117]0 40311770 4] I 110 eboedoa T T T e,

f pr—— M = Mo ™
J | 1T 1T | .| |
8 T4 — TAAAAAA —n
\AY) 2} :Hi‘“ﬂ‘f ol T taese
o OHTT. . e
poco a poco oresc
mf animato
|
10 y A" - - | F o 3 1
A 17 =i ) i X
\\a v (8] Wi AY
.} |4
Ayt —
IVAE. ], ud e | — |
11 y A" e e R | I I e s [ e s N e s | T — — e s I e s e N e |
A 17 s I N s I s N N s AN | N e I N s N s N | 1 | | | s I N s I s N s N |
Hﬂ#‘dﬁdﬁ#’i‘w — ﬁﬁw T 99 e%66%6 9%
SN’ SN’ SN’ SN’ SN’ SN’ SN’ > SN’ ~— ~— SN’ SN’ SN’ SN’
12 ¥ —1 T | 1 | * ) @ > mm|
1 I I .| I - |- T 117 I X |
ARV | 1 | —— | |- | | ¥V AY |
.} |

Beim Hohepunkt des Hexensabbats 1dutet von ferne das Glockchen einer Dorfkirche. Die Geister zerstreuen sich.

13%## — i -iWVW 14 b?.lll|.|||| T
= = TR e

P —
—

Tagesanbruch (Dumka)

Hllnllll IHI

Q]

|
I
P
b

+ T
2= 1 T 1 11 ] ] T o1
Lstee S e e
o I . 33 -
3 —_ 2

——

46

Wl




Hubert WiRkirchen WS 1999
Zu "Eine Nacht auf dem Kahlen Berge" von Modest Mussorgsky

Mdglicherweise entstanden erste Skizzen schon 1858/59 bei der Arbeit an einer nie fertiggestellten Oper nach Nikolai
Gogols NovelleJohannisnachtSeit 1860 arbeitete er zusammen mit Balakirew an der Musik zu dem Bihnenstlick "Die
Hexen" von Baron Mengden. Dabei soll er diese Skizzen verwendet haben. Auch diese Arbeit ist verschollegr. Mussor
sky charakterisiert sie inreém Brief vom 24. 10. 1862 , mit dem er auf die negative Kritik Balakirews antwortet, so:
"Nie werde ich aufhdren, dieses Stiick fir anstandig zu halten und namentlich fiir ein solches, in dem ich-nach selb
stéandigen kleineren Sachen zum ersten Mal aucimémegrofReren Werk mein eigenes Gesicht gezeigt habe... Ob Sie
nun, lieber Freund, die Absicht haben, meine 'Hexen' aufzufiihren oder aihdligemeinen Plan und der Ausarbe

tung werde ich nichts mehr &nderan diesen 'Hexen, die genau mit dem Intlak Vorwurfs tbereinstimen und

ohne Verstellung und Nachahmung geschaffen wurden."
Zit. nach: Melos/NZ 1, 1978, S. 12

1864 verwendet er Teile dieser Musik (T 359ff) im 4. Akt der Oper "Salammbo".

Uber die am 12. Juni begonnene und am 23. Juni 186 hdelle Originalfassung des Werkes schreibt er in Briefen an
Rimsky-Korssakow (5- 24. Juli):

"Die Hexen- ein vulgérer Titel, sozusagen ein Spitzname fur meine Komposition, ist in Wirklichkeit >Die Jehannis
nacht auf dem Kahlen Berge<... (Anm.: Der Beegyfiin der N&he von Kiew) Wenn mein Ged&chtnis mich nicht

tauscht, pflegten die Hexen auf diesem Berge zusammenzukommen, trieben ihren Schabernack und erwarteten ihren
Herrn- Satan. Bei seiner Ankunft bildeten sie einen Kreis um den Thron, auf demamnireies Ziegenbocks sal3,

und sangen sein Lob. Als Satan durch ihren Preisgesang geniigend in Leidenschaft versetzt worden war, gab er den
Befehl fir den Sabbat, wobei er fir sich selbst die Hexen auswahlte, die seinen Sinn fef3adtést.also, wash

getan habe. An die Spitze der Partitur habe ich den Inhalt gesetzt: (1) Versammlung der Hexen und ihr Geschwatz; (2)
Satans Zug; (3) Widerliche Verherrlichung Satans, und (4) Sabbat. (Anm.: Hexensabbat, Bad&temaieine

Komposition aufgefiihrt wirdhatte ich gern den Inhalt auf dem Programm, um ihn dem Hérer klar zu machen. Form

und Charakter meines Werkes sind russisch und originell. Die allgemeine Stimmung ist heil3blitig und ausschweifend..
- Der Sabbat beginnt tatsachlich mit dem Erscheinef defel, d. h. die widerliche Verherrlichung gemaf den lerza

lungen bildet den einen Teil des Sabbats; aber ich habe den einzelnen Episoden verschiedene Uberschriften (im Inhalt)

gegeben, um ein klareres Bild der musikalischen Form zu erzielen, da sié neu is
Zit. nach dem Vorwort der EulenbeRartitur 841

"Meine Musik ist durch und durch russisch. Die feurigen, ungeordneten Téne geben ihr eine eigenstandige Form und
einen besonderen Charakter. Meine boshaften Possen sind wohl eine urrussische Enafhggiibg unabhangig und

verschieden vom deutschen Tiefsinn und deutscher Routine."
Zit. nach: Grol3e Komponisten und ihr Musik, Heft 33, S. 797

Das Werk war wirklich neuartig und schockierend und wurde auch von Mussorgskys Mentor Balakirew vernichtend
beurteilt. Deshalb kam es zu keiner Auffihrung. Spater (1872) verwendete er die Musik in im OpermitiEiund
(1875) in der Oper "Der Jahrmarkt von Sorochinzy", die auch unvollendet blieb und erst 1917 aufgeftihrt wurde. In
dieser Form endet das Skilmit dem Klang der Dorfkirchenglocke und einer Dumka, in der der junge Landmann sein
Ungliick in der Liebe ausdriickt. Vier Jahre nach Mussorgskys Tod (1881) fertigte Rfimdakow, vor allem g-

stitzt auf die Sorochinzlfassung, seine Version der "Nacht dem Kahlen Berge" an, die dann 1886 in Petershurg
und 1889 auf der Pariser Weltausstellung mit gewaltigem Erfolg aufgefiihrt wurde.

Gerald Abraham:

"Diese aulerste Primitivitat des musikalischen Denkens gibt uns manchmal einen harten Stof3. DénfRusgesich

meistens fast ausschlie3lich um den Reiz, den die Klangstruktur im gegenwartigen Augenblick ausstrahlt, seine geistige
Schau ist nicht genligend weit und gedachtnisstark, um jenen Genuf} zu vermitteln, den wir aus den besten Werken von
Beethoveroder Brahms zu ziehen vermdgen, wenn wir fihlen, um mit den Worten Walter Paters zu reden, dal3 der
Komponist >das Ende vorausgesehen und es nie aus den Augen verloren hat<... Die Grundlage der neuerirWeise mus
kalischer Komposition in Westeuropa, das Sysiegischer Entwicklung von urspriinglichen Gedanken, dessen erster
wahrhaft bedeutender Meister Beethoven war, ist dem Geist der russischen Musik vollkommen fremd... Bei den Russen
kdnnen wir nie beobachten, daf3 sich einige unscheinbare Keime entfaheselbgt in immer neuem Lichte zeigen,

bis ihre Mdglichkeiten beinahe unerschoépflich erscheinen und sie sich zu einem grof3en, kunstvoll zusammenhangender
Klangkdrper auswachsen. Ein solches Denken in Tée@nprogressives Denkerist nicht die Art, inder die Russen
gestalten; bei ihnen besteht die geistige Arbeit mehr in einem Bruten, sie walzen die Ideen unaufhérlich in ihrem Geiste
umher, betrachten sie von den verschiedensten Seiten her, stellen sie vor sonderbare und phantastische Hintergriinde,

abe niemals entwickeln sie etwas aus ihnen."
Uber russische Musik, Basel 1947. Amerbatdlag, S. 14 17
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Arnold Schénberg: Variationen fiir Orchester op.31, Thema Arnold Schoénberg:
"Es ist nicht meine Absicht, die Rechte
der Mehrheit zu bestreiten.

e S S T
@'1‘775;,3 I‘ —— ,1-,.’{ V22 G S— Aber eines ist sicher:

L] I . . .
A A A e <= (R =s Die Macht der Mehrheit hat-i

P = > L’ ’ ;
= gendwoeine Grenze.
g b=t P — Uberall dort namlich, wo nicht alle
N i N [] { P in . .
e e Yo B I S LA L 1Y 78 S i in der Lage sind,
b AP R O e Y 1720 E B A L das, worauf es ankommt, selbst zu
J P - ¢
un.

Hier im .R.Lindfunk wird der Mehrheit

Nach der Taschenpartitur Arnold Schénberg: Variationen fiir Orchester, Universal Edition Nr. UE 12196, Wien 1956.

Hier in den Violinschliissel ibertragen. . ihr Recht. Zu jeder Tageand Nach-
zeit serviert man ihr jenen Ohre
StrauBR-Walzer ] schmaus, ohne welchen sie scheinbar
Phrasen: {vgl AV 8) — heute nicht leben kann. Und so ist sie
N -+ immer wild entsetzt, wenn sie einmal
11)‘In?b‘ iy mr— 1 él. ! 0 . fir kurze Zeit auf diesen Ohe
A AN_ 273 EN 1Y - T schmaus verzichten soll. Ich mache

diesem Unterhaltungsdelirium gedgen
ot ber das Recht einer Minderheit gad:

L man muR auch die notwendigen Dinge
verkreiten kénnen, nicht bloR die (ibe
- flussigen.- Und die Téatigkeit der H-

T
+
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SA
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+

+

+ 0

4o

e
h

s i G S — ) 31— lenforscher, Nordpolfahrer, Ozeawfi
i W 1 T T T1 ger gehort zu diesen Notwaigkeiten.
b Py - und in aller Bescheidenheit sei es
— S—— \ - \(T { i; ] 3 - ge_sagt: auch die Tétigkeitjener, die auf
A Y A £ “H——] geistigem und klnstlerischem Geb
A Ol

b . Ahnliches wagen. Auch diese haben
T T . I* I* : Rechter, auch diese haben einersAn
pruch auf den Rundfunk.
Neue Musik ist niemals von Anfang an
g'------ schon. Sie wissen, daf3 nicht nuoM

S E R — 7 ey | X X +— zart, Beethoven und Wagner mit ihren
&—Frbo— — £ L] Werken anfangs auf Widerstandesti
Ben, sondern ah Verdis Rigoletto,
g Puccinis Butterfly und sogar Rossinis
f t Barbier von Sevilla ausgepfiffen wau
den, und dal? Carmen durchgefallen ist.
----- R Das liegt nur daran: gefallen kann nur,
H— was man sich merkt, und das ist ja bei

T der neuen Musik sehr schwierig
Meister enes gefalligen Stils tragen

dem durch den Aufbau ihrer Melodien Rechnung, indem sie jede kleinste Phrase so oft wiederholen, bisrsie sich ei
pragt.
Ein strenger Kompositionsstil aber muf3 es sich versagen, sich dieses bequemen Hilfsmittels zu besenhamgtir
daf nichts wiederholt werde, ohne die Entwicklung zu férdern, und das kann nur durch weitgehende Vargationen g
schehen. . ..
In meinem Kompositionsstil ist hdufig dieser Umstand eine der Hauptursachen, warum ich schwer zu verstehen bin: ich
variiere ununterbrochen, wiederhole fast niemals unverandert, springe rasch auf ziemlich entlegene Entwicklungse
scheinungen und setze voraus, daR ein gebildeter Horer die dazwischenliegenden Ubergénge selbst zu finden imstande
ist. Ich weil3, daf? ich mir datmur selbst Enttduschungen bereite, aber es scheint, daf? die Aufgabe, die mir gestellt ist,
keine andere Darstellungsweise zulaf3t.
Warum eine solche Darstellungsweise mir berechtigt erscheint, kann vielleicht ein Beispiel erlautern.
Wenn ich jemandem eén komplizierten Mechanismus, z. B. ein Auto, erklaren will, so wiirde das eine unabsehbare
Zeit erfordern, wenn ich ihm zuerst die Anfangsbegriffe der Physik, der Mechanik, der Chemie erklaren miite. Je ve
trauter er aber mit dem betreffenden Wissertdissto rascher gelange ich dazu, ihm die feineren Unterschiede @&u erkl
ren, und am raschesten verstandigt sich der Fachmann mit dem Fachmann. Ahnlich ist es in der Musik: kann man vo
aussetzen, dald ein Zuhdrer einen musikalischen Komplex sofort erfaBhrsfnan) diesem einen anderen rasth fo
gen lassen, auch wenn der Ubergang von einem zum anderen ohne ausfiihrliche Vorbereitung geschah.
Arnold Schoénberg, Vortrag Uber op. 322. 3. 193% In: Stil und Gedanke, Frankfurt 1976, Fischer Verlag, S. 255ff.
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Brahms Rachmaninow
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RHAPSODIE (von griech. rhaptein = nahen, flicken und 6de = Gesang) gehort in der Musik zu den aus der Literatur tbernommenen
Bezeichnungen. In der griechischen Antike trug der Rhapsode, auch als homerischer Sénger bekannt, bei Veranstalieingen

weise kultischer, stets aber nationaler Bedeutung Bruchstlicke aus den Epen Homers vor, die er improvisatorisch verband. Dazu
begleitete er sich auf der Kithara, was der griechMssikhe Di
wie Literaturgeschichte begegnet die Rhapsodie seit der Antikenbegeisterung in der z. Hélfte des 18. Jahrhundertsr Ded Dichte
Musiker D. Schubart, der als Improvisator und Rezitator vor allem Klopstockscher Werke auf sich aufmerksam maitaie, ver

lichte 1786Musikalische Rhapsodief3 Hefte Lieder und Klavierstiicke, mit ausfuhrlichen Vorreden). J. Fr. Reichardt nannte die
Komposition eines Fragments aus J. W. von Goetfmzreise im WinteRhapsodie; der Rhapsodie fir Alt, Méannerchor und
Orchester, op. 53 von J. Brahms liegt derselbe Text zugrumle.Ubertragung in die Instrumentalmusik erfolgte zu Beginn des 19.

Jh. in Wien. Zu nennen ist vor allem V. J. Tomasek, der sich bewuf3t auf die Antike bezog und, um der Geschmacksverflachung in
der Klaviermusik entgegenzuwirken, sich in seinen Rhapsodien, Eklogen und Dithyramben an antiken Dichtungsformen orientierte,
Ain denen Ernst mit Kraft und Energie gepaart ist" godemr wor't
op. 79 und 119 von BrahmsFr. Liszt fihrte mit seinetyngarischen Rhapsodigseit 1840, zunachst fir Klavier) das nationale
Element durch (vermeintliche) Volksmelodien ein. In seiner dazu verfal3ten Vorrede (1852; Gesammelte Schriften, L 1910, Bd. Ill,
S. 170ff .) l egt er Nachdruck auf die Anationale Begelsteru
anastreben und durch die Musik die verschiedenen ethnischen Schichten Ungarns anzusprechen. Mit seinen Werken wurde die
Aufnahne nationaler oder regionaler Melodien in die Rhapsodie wegweisend. Die formale Gestaltung ist frei; so gibt es potpourria
tige Reihungen und symphonisch oder konzertant strukturierte Rhapsodien. Neben Werken national gepragter Musik von A. Dvorak,
A. Glaswow, G. Enescu, C. Saiaéns, S. Rachmaninow (Rhapsodie iber ein Thema von Paganini), M(Ree$odie espgp

nole),B. Bartok, G. GershwifRhapsody in Blue) @. wurde die Rhapsodie zu einer der bevorzugten Gestaltungsformen der Virtu

sen und Unterlaltungsmusik.

Honegger, Marc und Massenkeil, Glunther (Hg.): Das GroRe Lexikon der Musik, Freiburg 1982, Bd. 7, S. 66
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Mussorgsky: B JEpEBHE
(Impromptu)
In the Village — Im Dorf — Au village
Heany Pedoposuuy I'opbyHogy

1880
Larghetto. (Quasi fantasia, canto popolare)
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Tschaikowsky: : :
Jugendalbum op. 39 RUSSISOhGS Ll@d
Chanson russe — Russian Song
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Wolfgang Sandner:
(Einleitungstext zur CD "Arvo Part. Tabula rasa. ECM 817-Zp4

"Der Priestermdnch Kyprian hat die legend@estalt der Ostkirche, den Sédnger Romanos beschrieben; wie diese wunderbare
Bruststimme beginne, eine gottliche Melodie zu singen und die Worte, die sich mit dem Klang silberner Gléckchen erdefien, in
Halbdunkel eines gewaltigen Gotteshauses verklingen

Hat Kyprian das Werk Arvo PartglenCantusvielleicht- erahnt? Liel3 Arvo Part sich von den geweihten Schriften inspirieren?
Oder ist es die beharrliche Sphére der Orthodoxie, die sich seit dem Jahre 787 zu &ndern weigert, aus ihrer Behaaftigekeit Kr
winnt und damit die Jahrhundertdie Ikonen von einst und die Kldnge von hewerbindet? Die Erlauterungen des Komponisten
Part zu seinem Stil, den er mit dem lateinischen Wort fur Glockchen als Tintinsaibblezeichnet, klingen, als habe Kign sie in
das goldene Buch der Orthodoxie graviert: >TintinnaBtili das ist ein Gebiet, auf dem manchmal wandle, wenn ich eine Lésung
suche, fir mein Leben, meine Musik, meine Arbeit. In schweren Zeiten spiire ich ganz genau, daR alles, was emgil#ache
keine Bedeutung hat. Vieles und Vielseitiges verwirrt mich nur, und ich muf? nach dem Einen suchen. Was ist das, diggks Eine,
wie finde ich den Zugang zu ihm? Es gibt viele Erscheinungen von Vollkommenheit: alles Unwichtige fallt weg. $delishes
ist der TintinnabuliStil. Da bin ich alleine mit Schweigen. Ich habe entdeckt, da3 es genlgt, wenn ein einziger Ton schon gespielt
wird. Dieser eine Ton, die Stille oder das Schweigen beruhigen mich. Ich arbeite mit wenig Material, mirraimer; 8tit zwei
Stimmen. Ich baue aus primitivstem Stoff, aus einem Dreiklang, einer bestimmten Tonalitat. Die drei Klange eines Draiklangs w
ken glockenéhnlich. So habe ich es Tintinnabuli genannt.> ...

>Das ist mein Ideal. Zeit und Zeitlosigkeit hdngesammen. Augenblick und Ewigkeit kimpfen in uns. Daraus entstehemn all u
sere Widerspriiche, unser Trotz, unsere Engstirnigkeit, unser Glaube und unser Kummer.< ...

>Tabula rasa ist gewissermafRen ein Auftrag von Gidon Kremer. Ich habe immer Angst vddeenelch sagte zu Gidon: 'Darf
es vielleicht eine langsame Musik sein?' 'Ja, ja', sagte Gidms Werk war ziemlich schnell fertig. Die Besetzung lehnt sich an ein
Werk von Alfred Schnittke an, das zur gleichen Zeit in Tallinn aufgefiihrt werden: $otltevei Geigen, prapariertes Klavier und
Streicher. Als die Musiker die Noten sahen, riefen sie aus: 'Wo ist die Musik?' Aber dann haben sie sehr gut gespithdts war
es war still und schén.< ...

Das Orchesterwer€antusist dem Andenken BenjamBrittens gewidmet: >In den zuriickliegenden Jahren haben wir sehr viele
Verluste fir die Musik zu beklagen gehabt. Warum hat das Datum von Benjamin Brittend. Taezember 1976gerade eine
Saite in mir beriihrt? Offenbar bin ich in dieser Zeit reffidgeworden, die GréR3e eines solchen Verlustes zu erkennen. Unarklarb
re Geflihle der Schuld, ja mehr als das, entstanden in mir. Ich hatte Britten gerade fir mich entdeckt. Kurz vor seirkerm Taid be
einen Eindruck von der seltenen Reinheit seiner klusine Reinheit, die dem Eindruck vergleichbar ist, den ich von den Balladen
Guillaume de Machauts erhalten hatte. Aul3erdem hatte ich lange schon den Wunsch gehabt, Britten personlich kenndbszu lernen.
kam nicht mehr dazu."

19. Arvo Piirt: Fir Alina (1976)
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MUHO KOLN KLAUSUR 8. 2. 2000
Thema: Didaktische Analyse des 2. Satzes (132) aus Tschaikowskys Streichquartett op. 11
Aufgaben: (1) Analysieren Sie den Ausschnitt aus Tschaikowskys Stiick hinsichdioer Stellung in dem

Konflikt "zwischen Osten und Westen". Russische Merkmale? Westliche Merkmale? Asthetisches
Konzept (in Abgrenzung zu Mussorgsky)?

(2) Skizzieren Sie einen mdglichen Unterrichtablauf fir einen Oberstufenkurs, der den in diesem
Senester skizzierten Kurs durchlaufen hat. Dabei kénnen auch die beigefiigten Materialiea-einbez
gen werden

Peter Tschaikowsky: Streichquartett op. 11, 2. Satz (1872)
Andante cantabile
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Mussorgsky tiber Tschaikowsky:

AEs kommt ja nicht auf di e MuderTeufel haleielich Wagrertued, Heuetder ectiiitinte Gedbtd e r M
und lebendige Gedanken, laf3t uns in fruchtbarem Gesprach mit den Menschen bleiben, gleich tiber was, aber narrt uns nicht mit
h¢bschen Melodien, die wie eine Schachtel Konf ekt von einer
Tschaikowsky:

"Als ich gestern mit lhnen Uber den Schafféftwgang eines Komponisten sprach, habe ich die Arbeit, die der ersten Skizzierung

folgt, noch nicht deutlich genug geschildert. Dieser Teil ist besonders wichtig. Was aus dem Gefiuihl heraus niedergesctieeben

ist, mul3 nunmehr kritisch Gberprift, ergénzt, erweitert und, was das Wesentlichste ist, verdichtet werden, damit edetais-Erfor

sen der Form angepaldt wird. Zuweilen muf? man in diesem Punkt seiner eigenen Natur zuwiderhandeln, schonungslogbinge ver
ten, die man mit Liebe und Inspiration komponiert hat. Ich kann mich Uber eine karge Erfindungsgabe und Einbildungskraft nich
beklagen, habe jedoch immer unter mangelnder Gewandtheit in der Behandlung der Form gelitten. Nur mit andauernder, hartnack
ger Arbeit habe ich es dahin gebracht, Formen zu vollenden, die bis zu einem bestimmten Grad dem Inhalt entsprechee Allzu unb
kuimmert, habe ich friiher nicht erkannt, wie ungeheuer wichtig die kritische Uberpriifung meiner eigenen Entwiirfe iste &s konnt
geschehen, dal? aufeinanderfolgende Teile nur locker zusammengefugt und Nahtstellen sichtbar waren. Das veserefie stz

und es hat mich Jahre gekostet, bis ich Uberhaupt begonnen habe, ihn zu korrigieren. Jedoch werden meineri€ompersitils

54



Hubert WiRkirchen WS 1999
Vorbilder an Form sein, weil ich nur das zu andern imstande bin, was an ihr sich nicht mit meinem musikalerelkézr @artragt

- von Grund auf kann ich sie nicht andern.
Brief vom 25. 6. 1878 an Frau von Meck. (Morgenstern, S. 230f.)
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