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Im WS 2001/0iete ich folgende Veranstaltung an:
Thema: Musik und Politik 8 didaktische Analysen fur den Musikunterricht in Sl uns SlI

Inhalte: - Musik internalisiert gewollt oder ungewolk politische (nationale) Vorstellungen
Borodin: Steppenskizze

- Musik ist ein unverzichtbares Mittel bei der Inszenierung von Mawchsikalische
Herrschaftssymbole, Verquickung militarischer und religioser Symbole,
"Gottesgnadentum"

Handels Halleluja; Hitlers "Weihe" in der Potsdamer Garnisonkirche
Nationalhymnen (in verschiedenen Einspielungen und Bearbeitungen)
Kreuder: 75 Millionen

- Musik ist Ausdruck eines bestimmten Lebensgefuhls und verhilft zur Identifikation mit einer Bewegung
Burgerrechtsbewegung: We shall overcome
Hippiebewegung: Uriah Heep: Lady in Black
Beatles: A Day in the Life

- Musik ist ein Medium der Kritik und der Bewul3tseinsveranderung
Hendrix: Star Spangled Banner
Stockhausen: Deutschlandliedpassage aus "Hymnen"
The Doors: The Unknown Soldier (Videoclip)
Biermann: Soldat, Soldat
Die Toten Hosen: Sascha
Degenhardt: Tonio Scivo
Jaqgues Brel: Les Bourgeois

Schumann / Heine: Die beiden Grenadiere
Weilt / Brecht: Zu Potsdam unter den Eichen

Methodische Schwerpunkte:

- Analyse von Melodien unter tonsymbolischen und energetischen Aspekten

- Arbeit mit Texten/Bildern/Videos zur ErschlieBung des Kontextes, von dem aus musikalische
Formulierungen verstandlich werden

- Verfahren der Verfremdung und Parodie

- Videoclipanalyse (The Doors)

Studiengang Schulmusik
Proseminar (zu C 3 der StO)

Ot Raum 13
Zett Dienstag, 16.45 18.15 Uhr
Beginn: Dienstag, 9. Oktober

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur
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Amerika san@az iz 9.01,s.52)

Kurz vor Mitternacht deutscher Zeit versammelten sich [nach der Katastrophe ar
Sept. 01] an die zweihundert Kongremitglieder vor den Stufen zum Kapitol, horter
kurzen Ansprachen der Mehrheitsfuhrer in Représganhaus und Senat zu und sang
dann AGod Bless America". Man kennt
Moment hatte nichts gemein mit asthetisiertem Pathos. Deshalb war er erschitternc
fanden die Vertreter eines grausam attackierten ‘gotke richtige Geste. Sie setzte
gegen die Ubermacht der Bilder, die seit Stunden um die Welt gingen, eine Stimme
zwar eine, die sich nicht um Erklarungen bemuhte, die gar nicht mehr sein wollte a
Lebenszeichen Ausweis des Uberlebenswilleniner Nation, die nie zuvor so schwe
verletzt worden ist. Es sind solche Momente der Wirklichkeit, die noch den bildkréaftig
Spiel oder Dokumentarfilm lacherlich wirken lassen, die jedes Gerede
Virtualisierung obsolet machen. Kein Regisseur haBemeAugeanlck inszeniert, die e
Fernsehkameras schwenkten schon weg, folgten den abwandernden Mehrheitsfihrern. Und dann sangen die Politiker, und die
Kamera blieb da und fand so ihre bewegendste Minute. In einigen Tagen wird sie uns sentimental odeseigrvarkommen,
denn dann wird die alltdgliche Virtualisierung wieder eingesetzt, werden wir dutzendfach diese Szene gesehewibakian
Musikvideo. Man mufte die Augen verschlie3en kdnnen vor solchen Wiederholungen, die noch die menschlichsien ditmse
Dramas trivialisieren.... Wer hatte sich denn Bilder ausdenken kénnen wie diejenigen, die eine Kamera aufnahm, die weiterlief
wahrend der Kameramann um sein Leben rannte, weg von den einstirzenden Tirmen des World Trade Center? Das Objektiv wat
beim Laufen nach hinten gerichtet, und im wild schwankenden Sichtfeld sieht man die Staubwolken sich ihren Weg durch die
Hochhausschluchten bahnen, sieht die panisch davonstirzenden Mensolesieht den Schatten des flichtenden Kameramanns
selbst, einSchemen vor dem Schrecken, ein Mensch, der nicht mehr tut, wofir er gekommen ist, der nur noch lauft, ein
Kameramann, der nicht mehr filmen will und dessen Handwerkszeug trotzdem durch Zufall Bilder aufnimmt, die ebensowenig
vergessen werden kénnen wie dier stiirzenden Wolkenkratzer. Wer hétte sich diese Bilder ausdenken kénnen? Wer hétte sich je
vorstellen kénnen, dal3 auf den Stufen des Capitols spontan gesungen wirde? Jetzt werden diese Bilder, diese Stimmen in alle
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Amerikas Trompete (FAZ 17.9. 01 S. 62)

Armageddon, der Weltuntergang, die Holle: Zu diesen Bildern griffen die Augenzeugen der Ereignisse von New York, um tberhaupt
sagen zu kénnen, was sie gesehen hatten. Woher nimmt derjanigelas Ende der Welt vor Augen gestanden hat, die Kraft, dem
AuRersten noch etwas entgegenzusetzen? Der Gegenschlag setzt das Gegenbild voraus: Es ist nicht die ganze Wahrheit, was d
Augen der Zeugen, geblendet und vernebelt, fir wahr genommen haliginyielleicht sogar ihr Gegenteil. Auf der Netzhaut aller
Teilnehmer an den Trauergottesdiensten in der National Cathedral in Washington und St Paul's Cathedral in London mussen die
Fernsehbilder vom 11. September eingebrannt gewesen sein, und deimotbrssie allesamt ein in das Lied, das mit dem Vers
beginnt: AMine eyes have seen t h-€asgettepry of the coming of th

AThe Battle Hymn of the Republic" ist der ber ¢hmnédisihne Schl
schmettern, sagen sich: Alle Bilder der Verstummelten, der Verblutenden, der Toten sind nichts gegen das Bild der kommenden
Herrlichkeit des Herrn. Verhiel3en ist damit kein Trost im Jenseits. Die Ankunft des Herrn ist ein innerweltlichese@esrktieh
diejenigen, die es sehen, treiben es voran. Mit jedem Tritt der marschierenden Sanger kommt der Herr einen Schrikimélegr, ver
vor dem Refrain AGlory, Gl ory, Hal l el ujah" der | efurchtbager Ver s
Gott, der seine Feinde grausam bestraft: Er zertrampelt die Fruchte des Zorns, er zertritt den Kopf der Schlange,kéiem schrec
schnelles Schwert schlagt zu wie der Blitz.

Eine Frau hat diese Verse geschrieben, Julia Ward Howe, die TegiterBorsenmaklers, geboren 1819 in New York. Im No
vember 1861 besuchte sie ein Feldlager in der N2he von Wash
singen, das an einen Sklavenbefreier erinnerte, der als Verréter gehargyt ward Man schlug ihr vor, sie solle einen neuen Text
schreiben. Als sie am nachsten Morgen aufwachte, stellte sie fest, daf? die Verse in ihrem Kopf schon Aufstellung genemmen hat
Von der Rache fir den Martyrer ist nicht mehr die Rede; das absolsts Bém sie den Endkampf ansagte, das System der
Sklaverei, war keine Person.

Julia Ward Howe weihte die langste Zeit ihres langen Lebesis starb 1916 dem Feminismus und dem Pazifismus; 1870
appellierte sie an die Frauen der Welt, dem detftseizdsischen Krieg ein Ende zu machen. Hatte sie vergessen, dald sie neun Jahre
zuvor von der Trompete des Herrn gesagt hatte, sie werde nie zum Riickzug blasen? Die Dichterin gehoérte zu den Urgiagern, die
moralische Auslegung der Heilsgeschichte propagieriber die Wirkung ihres Liedes beruht bis heute darauf, dal? es den Bildern
des Alten Testaments eine Korperlichkeit verleiht, die den Gedanken abweist, sie seien bloR Metaphern seelischer Vergange. Di
Seele soll der Trompete antworten, aber daf3 siecargt, mufd man sehen kdnnen; sie mul3 bereit sein, den Leib hinzugeben. Daf3
der Christ Christus nachfolgt, fallt ins Auge, wennerfllli. e f ¢nfte Strophe ruft: AAs he die
men free.'Die Feinde des Gottesstaatesawlblof nicht glauben, der Amerikaner sei zum Opfer nicht fahigATRICK BAHNERS

Enya: Only Time (2001, wenige Tage Where the day flows? That love might be,
nach dem Angriff auf das World Trade Only time... In your heart.
Center am 11Sept. kiirte der Sender And who can say if your love grows, And who can say when the day sleeps,
CNN den Song AOnly Ti msfourheadchdsé? Day If the night keeps all your heart?
Wit hout Rall.R®l)deom 20. Onlytime... Night keeps all your heart...
irischen Sangerin zum Soundtrack der (chants) (extended chants)
Berichte zur WTCAttack. DJs mischten Who can say why your heart sighs, Who can say if your love grows,
den esoterischen Folkloresong mit CNN As your love flies? As your heart chose?
Berichten, einem Zitat des Prasidenten Only time... Only time...
Bush und GTénen von Augenzeugen. So And who can say why your heart cries, And who can say where the road goes,
bekam das Attentat auch im Radio eine When your dve dies? Where the day flows?
Trauerhymne.= Only time... Only time...
(chants) Who knows?

Who can say where the road goes, Who can say when the roads meet, Only time..



John Brown's Body

John Brown's body lies@old'ring in the grave
John Brown's body lies@old'ring in the grave
John Brown's bodifes amold'ring in the grave
His soul goes marching on

Glory, Glory! Hallelujah!
Glory, Glory! Hallelujah!
Glory, Glory! Hallelujah!
His soul is marching on

He captured Harper's Ferry with his nineteen men so true

He frightened old Virginia till ke trembled through and
through

They hung him for a traitor, themselves the traitor crew

His soul is marching on

John Brown died that the slave might be free,
John Brown died that the slave might be free,
John Brown died that the slave might be free,
But his soul is marching on!

The stars above in Heaven are looking kindly down
The stars above in Heaven are looking kindly down
The stars above in Heaven are looking kindly down
On the grave of old John Brown

Battle Hymn of the Republic

Mine eyes ha® seen the glory

Of the coming of the Lord;

He is trampling out the vintage
Where the grapes of wrath are stored;

He hath loosed the fateful lightning
Of His terrible swift sword;
His truth is marching on.

Chorus

Glory! Glory! Hallelujah!
Glory! Glory! Hallelujah!
Glory! Glory! Hallelujah!
His truth is marching on.

| have seen Him in the watchfires
Of a hundred circling camps
They have builded Him an altar
In the evening dews and damps;

| can read His righteous sentence
By the dim and flaring lamps;

His day is marching on.

Chorus

| have read a fiery gospel writ

In burnished rows of steel:

"As ye deal with My contemners,
So with you My grace shall deal":
Let the Hero born of woman
Crush the serpent with His heel,
Since God is marching on.

Chorus
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He ha sounded forth the trumpet
That shall never call retreat;

He is sifting out the hearts of men
Before His judgement seat;

Oh, be swift, my soul, to answer Him;
Be jubilant, my feet;

Our God is marching on.

Chorus

In the beauty of the lilies
Christ was bm across the sea,
With a glory in His bosom
That transfigures you and me;
As He died to make men holy,
Let us die to make men free;
While God is marching on.

Chorus

God Bless America

While the storm clouds gather far across the sea,
Let us swear adlgiance to a land that's free,

Let us all be grateful for a land so fair,

As we raise our voices in a solemn prayer:

God Bless America.

Land that | love

Stand beside her, and guide her
Thru the night with a light from above.
From the mountains, to theairies ,
To the oceans, white with foam
God bless America

My home sweet home. God Bless America,
Land that | love

Stand beside her,

And guide her,

Through the night

With the light from above,

From the mountains,

To the prairies,

To the ocean,

White with faam,

God bless America,

My home sweet home.

God bless America,

My home sweet home
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Alexander Borodin: Eine Steppenskizze aus Mittelasien (1880)

In der einformigen Steppe Mittelasiens erklingen die bisher fremden Tone eines friedlichen russischen Liedes. Aus der
Ferne vernimmt man das Getrappel von Pferden und Kamelen und den eigentiimlichen Klang einer morgenlindischen
Weise. Eine einheimische Karawane néhert sich. Unter dem Schutze der russischen Waffen zieht sie sicher und sorglos
ihren weiten Weg durch die unermefliche Wiiste. Weiter und weiter entfernt sie sich. Das Lied der Russen und die
Weise der Asiaten verbinden sich zu einer gemeinsamen Harmonie, deren Widerhall sich nach und nach in den Liif
ten der Steppe verliert.

Material:
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Nikolai Rimsky-Korssakow:

Im Friihjahr 1879 erschienen in Petersburg zwei Herren, Tatistschew und Kawidowsky mit Namen. Sie besuchten mich,

Borodin, Mussorgsky, Ljadow, Naprawnik und noch andere Komponisten. Der Grund ihres Besuchs war folgender: Fiir 1880 stand
das fiinfundzwanzigjahrige Herrscherjubilaum des Zaren Alexander bevor. Aus diesem AnlaR hatten die beiden ein groRes
Biihnenstiick geschriebeginen Dialog zwischen dem Genius Ruf3lands und der Geschichte, illustriert durch aktuelle Bilder, in
denen einzelne Ereignisse der letzten fliinfundzwanzig Jahre kiinstlerisch gestaltet werden sollten. Tatistschew und Korwin
Krukowsky hatten bei allen mdglichénstanzen die Genehmigung zu der geplanten Festauffilhrung eingeholt, und nun wandten sie
sich an uns mit der Bitte, zu diesen aktuellen Bildern eine entsprechende Orchestermusik zu schreiben. (...) Der Dialogemvisc
Genius RuB3lands und der Gescléctvar furchtbar hochtrabend; doch die Vorwiirfe fiir die aktuellen Bilder waren gliicklich gewahlt
und eigneten sich vortrefflich flir eine Vertonung, und so Gbernahmen wir die Aufgabe. Auf diese Weise entasdedieser,

teils in der folgeden Saien - mein Chor Ruhm auf das Thema eines alten Wahrsagerliedes, Borodins spater sehr popular gewordene
Steppenskizze aus Mittelasien, Mussorgsky steuerte einen Marsch (Die Einnahme von Kars) bei. (...) Unsere Kompositionen
entstanden in kurzer Zeit, alleitie Herren Tatistschew und Korwirukowsky (...) waren von der Bildflache verschwunden, und

mit ihnen die Aussicht auf die Auffihrung des Dialogs und der Bilder mit unserer Musik. Von dem ganzen Vorhaben blieben unser
Kompositionen, die dann spéter atetPetersburger Konzerten aufgefihrt wurdeg@hronik meines musikalischen Lebens, Leipzig

1968, S. 238f.

Programm der Urauffiihrung 20. (8.) April 1880 in Petersburg

>In der mittelasiatischen Wiste erklingt erstmals der Gesang eines friedlichen mrstigcies. Man hért das naherkommende
Getrappel von Pferden und Kamelen und die wehmiitigen Klange einer orientalischen Weise. Durch die unendliche Steppe kommt
eine einheimische Karawane heran, beschitzt von russischen Kriegern. Vertrauensvoll und shrietrgie ihren langen Weg

dahin, unter der Bewachung der schrecklichen Kriegsmacht der Sieger.

Die Karawane entfernt sich weiter und weiter. Die friedlichen Weisen der Besiegten und der Sieger fiigen sich zu einer Harmoni
deren Nachhall noch lange dier Steppe zu héren ist, bis er schlie3lich in der Ferne langsam erstirbt.< Borodin

Programm der Auffiihrung 27. (15.) August 1882 in Moskau

>In der einférmigen, sandigen Steppe Mittelasiens erklingt erstmals der ihr fremde Gesang eines friedlicHeenrugsiss. Man

hort das ndherkommende Getrappel von Pferden und Kamelen und die wehmutigen Klange einer orientalischen Weise. Durch die
unendliche Steppe kommt eine einheimische Karawane heran, beschiitzt von russischen Kriegern. Vertrauensvoll gl ohne An
zieht sie ihren langen Weg dahin, unter dem Schutz der russischen Kriegsmacht.

Die Karawane entfernt sich weiter und weiter. Die friedlichen Weisen der Russen und der Einheimischen fligen sich zu einer
Harnonie, deren Nachhall noch lange in deégge zu héren ist, bis er schlie3lich in der Ferne langsam erstirbt.<

Sigrid Neef: Die russischen Funf, Berlin 1992, S. 88

Wassili Jakowlew (1948):

Als im Dezember 1883 die Steppenskizze zum ersten Mal in Moskau zur Auffihrung kam, hatten die beg#araerbtm

Rezensenten nur recht Oberflachliches zu bieten. Rasmadse schrieb: >Die Gibrigen Nummern des Konzerts waren sehr interessant,
eine von ihnen, das schone Orchesterbild von Borodin Eine Steppenskizze aus Mittelasien, muf3te auf Verlangen des Publikum
wiederholt werden.<

Die Rezension von Ossip Lewenson holte etwas weiter aus: >Wenn man aus dem Programm jene Bilder streicht, die in Musik
einfach nicht libersetzbar sind (Lewenson fiihrt hierzu Beispiele an, beginnend mit 'durch die uniiberseh&anewvbg hin zu

‘'und die Karawane zieht weiter und weiteknm. v. W.J.), so bleibt nur das 'Pferdegetrappel’ und die beiden Lieder: das russische
und das orientalische. Der tonmalerische Effekt des 'Pferdegetrappels' ist jedoch nicht neu undhweseseli von Liszt in der

ersten der Zwei Episoden aus Lenaus Faust vorgestellt worden, wahrend russische, orientalische und andere Lieder in einem
Musikwerk nur dann von irgendeinem Wert sind, wenn der Komponist irgend etwas mit ihnen anstellt. [egliche

Durchfiihrung von Themen fehlt und nur eine Aufeinanderfolge oder, wie in diesem Fall, ein geschickt kombinierter Zusagymenklan
arrangiert ist, entsteht eine Art Potpourri. Bei raffinierter Instrumentation und einfihlsamer Interpretation dOncihester kann

ein solches Werk voribgehend Erfolg haben.<

Die Aufnahme der Musik Borodins in Ruf3land zu seinen Lebzeiten. In: Ernst Kuhn (Hg.):Alexander Borodin, Berlin 1992, S. 388f.

Michael Stegmann:

Nach dem plétzlichen Tod Zar Nikolais Il. hatte sk dltester Sohn am 18. Februar/2. Méarz 1855 als Alexander Il. den russischen
Thron bestiegen. Seine Regierungszeit stand ganz im Zeichen innerer Reformen, deren bedeutendste (am 5./17. Marz 1861) die
Aufhebung der Leibeigenschaft und die Einrichtung geiend autonomer Kreisverwaltungen (Semstwos) waren. Daneben

verfolgte Alexander eine Uberaus aggressive Expansionspolitik, in deren Rahmen auch mehrere Feldziige nach Mittelasien
durchgefiihrt wurden; zu Alexanders Eroberungen gehdrten die Stadte Taseltk&atmarkand, die er 1867/68 dem Khan von
Buchara abnahm und als Gouvernement Turkestan dem russischen Reich einverleibte, sowie die Khanate Chiwa (1873) und Chokant
(1876).

Das obskure Szenario, zu dem Borodin seine Steppenskizze komponiert hatf &thailtén; vermutlich handelte es sich dabei um

ein >lebendes Bild<, méglicherweise in Art eines Dioramas. Jedenfalls entpuppt sich der Schutz russischer Soldatendignter dem
Karawane ruhig und sicher die mittelasiatische Steppe durchzieht, als Blgitesmismus zur Verherrlichung der Eroberungen
Alexanders Il. Es ist schwer einzusehen, warum sich Borodin, Mussorgsky und Riorsisakow als Exponenten des >Machtigen
Haufleins< der nationalrussischen Musik dazu bereit erkléart haben, an TatistscldeMcrwinKrukowskys ZarerHuldigung

mitzuwirken; schlie3lich stand das >Mé&chtige Hauflein< in seiner asthetischen wie in seiner politischen Haltung deresiawophil
Narodniki("Volkstiimler-)Bewegung nahe, fur die Alexander Il. der argste Feind Ru3lamd®\usdem Kreis der Narodniki ging

auch 1879 die extremistische Gruppierung der Narodowolzen hervor, die (nach mehreren gescheiterten Attentaten) den Zaren am
1./13.Mérz 1881 durch einen Sprengstoffanschlag tétete. Warum also diese Mitarbeit an demvisalogn dem Genius RuRRlands

und der Geschichte?

Zeitweise stand das gesamte >Méchtige Hauflein< unter Aufsicht der Ochrana, der zaristischen Geheimpolizei, die in den
Zusanmenkuinften der Gruppe eine revolutiondre Zelle vermutete; vielleicht war dastgdé¥ajekt von Anfang an als Tarnung

gedacht, als Vorspiegelung der Zarentreue, und sein Scheitern sogar vorprogrammiert. Jedenfalls scheinen weder Baeodin noch d
anderen Komponisten sonderlich Giberrascht oder sogar ungliicklich gewesen zu seibeadedikibrettisten von der Bildflache
verschwanden. Zit. nach Neue Zeitschrift fir Musik, 2/1987, S. 35f.
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Fjodor Michajlowitsch Dostojewsky:

RuBland kann doch nicht der gro3en Idee untreu werden, die es als Verméachtnis von einer Reihe von Jahempfaeytemd der

es bisher unbeirrt folgte. Diese Idee besteht unter anderem auch in der Vereinigung der Slawen; diese Vereinigungést aber ke
Vergewaltigung und keine Eroberung, sondern ein Dienst der Allmenschheit. Wann und wie oft hat denn RdBlaRdlitik nur

seiner direkten Vorteile wegen gehandelt?

Tagebuch eines Schriftstellers, 1876. Zit. nach: D. Tschizewsky und D. Groh (Hg.): Europa und RufB3land, Darmstadt 1959, S. 477

Gerald Abraham:

"Diese aulBerste Primitivitdt des musikalischen Deslgibt uns manchmal einen harten Sto3. Der Russe kiimmert sich meistens fast
ausschlie3lich um den Reiz, den die Klangstruktur im gegenwartigen Augenblick ausstrahlt, seine geistige Schau isgeiutht geni
weit und gedachtnisstark, um jenen Genuf zu vegimjtden wir aus den besten Werken von Beethoven oder Brahms zu ziehen
vermdgen, wenn wir flihlen, um mit den Worten Walter Paters zu reden, daR der Komponist >das Ende vorausgesehen und es nie au:
den Augen verloren hat<. In seinen >Lebenserinnerungems wertvollsten, wenn auch nicht immer ganz verlaRlichen aller
Originaldokumente Uber russische Musik, erzahlt uns Rirfskgakow, wie die Mitglieder des >Méachtigen Haufleins< ihre Urteile

zu fallen pflegten: >Meistens wurden die einzelnen Teile einekdd@&tiick fur Stlick hintereinander kritisiert. Z. B. waren die

ersten vier Takte ausgezeichnet, die nachsten acht schwach, die folgende Melodie war wertlos, aber der Ubergang zur néchsten
Phrase war gut, usw. Nie wurde eine Komposition als eine kiindtlerfi&oheit angesehen. Es war gewdhnlich Balakirew, der jenem
Kreise neue Werke vorfiihrte; er tat dies meist ganz fragmentarisch, spielte zuerst den Schluf3, dann den Anfang...

Die Grundlage der neuen Weise musikalischer Komposition in Westeuropa, das IBg&teher Entwicklung von urspriinglichen
Gedanken, dessen erster wahrhaft bedeutender Meister Beethoven war, ist dem Geist der russischen Musik vollkommeh fremd... Be
den Russen kdnnen wir nie beobachten, daf sich einige unscheinbare Keime entfabefhstian immer neuem Lichte zeigen, bis

ihre Moglichkeiten beinahe unerschépflich erscheinen und sie sich zu einem grof3en, kunstvoll zusammenhangenden Klangkorper
auswachsen. Ein solches Denken in Téneim progressives Denkenst nicht die Art, inder die Russen gestalten; bei ihnen besteht

die geistige Arbeit mehr in einem Briiten, sie wélzen die Ideen unaufhérlich in ihrem Geiste umher, betrachten sie von den
verschedensten Seiten her, stellen sie vor sonderbare und phantastische Hintergrimuenstie entwickeln sie etwas aus ihnen."

Uber russische Musik, Basel 1947. Amerbatdrlag, S. 14 17

Tschaikowsky:

"Von Mussorgski meinen Sie mit Recht, er sei 'abgetan’. Dem Talente nach ist er vielleicht der Bedeutendste von akereinur is
Mensch, dem das Verlangen nach Selbstvervollkommnung abgeht und der zu sehr von den absurden Theorien seiner Umgebung und
dem Glauben an die eigene Genialitat durchdrungen ist. Aul3erdem ist er eine ziemlich tiefstehende Natur, die das Grobe,
Ungeschlifene, HaRliche liebt ... Mussorgski kokettiert mit seiner Ungebildetheit; er scheint stolz zu sein auf seine Unwissenheit und
schreibt, wie es ihm gerade einféllt, indem er blind an die Unfehlbarkeit seines Genies glaubt. Und in der Tat blithén oft re
eigenarige Eingebungen in ihm auf. Er spricht trotz all seiner Scheuflichkeiten dennoch eine neue Sprache. Sie ist nicht schén, aber
unvabraucht." , Brief vom 24. 12. 1876 an Frau von Mex¥kar von Riesemann: Monographien zur russischen Musik Il. Modest

Petrowtsch Mussorgski, Miinchen 1926, Nachdruck Hildesheim 1975, S. 2471.

"Die Inspiration ist ein Gast, der nicht auf den ersten Ruf erscheint. Aber arbeiten sollte man trotzdem stets, urnthein ehrli

Kingler wird nie mit gefalteten Handen dasitzen, unten d®rwand, zum Arbeiten nicht aufgelegt zu sein. Wartet man auf die
Stimmung und bemiuiht sich nicht, ihr entgegenzutreten, so verféllt man leicht der Apathie und Faulheit... Glaube und Geduld
verlassen mich nie, und heute friih wurde ich wieder von derrgatssiollen Flamme der Inspiration erfal3t ... deren Ursprung man

nicht kennt und die mir die Féhigkeit verleiht, Werke zu schaffen, das menschliche Herz zu bewegen und eine nachhaitige Wirku
auszuiben. Ich habe gelernt, mich zu tGiberwinden. Ich bin giticklaR ich nicht in die FuRstapfen meiner russischen Landsleute
getreten bin, die es aus Mangel an Selbstvertrauen und Selbstbeherrschung vorziehen, sich auszuruhen und alles zu verschieben
sobald sie auf die geringsten Schwierigkeiten stoRen. Deslatbitsmn sie trotz groRer Begabungso wenig und so

dilletantenhaft."

Brief vom 5. 3. 1878 an Frau von Meck. (Everett Helm: Peter I. Tschaikowsky, Reinbek1976, rm 243, S. 124ff.)

"Als ich gestern mit lhnen Uber den Schafféftwgang eines Komponistenrsigh, habe ich die Arbeit, die der ersten Skizzierung

folgt, noch nicht deutlich genug geschildert. Dieser Teil ist besonders wichtig. Was aus dem Gefuihl heraus niedergesctgaben

ist, mul3 nunmehr kritisch Gberprift, ergénzt, erweitert und, was dasmtlichste ist, vedichtet werden, damit es den Erfordernissen
der Form angepaldt wird. Zuweilen muf3 man in diesem Punkt seiner eigenen Natur zuwiderhandeln, schonungslos Dinge vernichten,
die man mit Liebe und Inspiration komponiert hat. Ich kann mich éipe karge Erfindungsgabe und Einbildungskraft nicht

beklagen, habe jedoch immer unter mangelnder Gewandtheit in der Behandlung der Form gelitten. Nur mit anddauernder,
hartnackiger Arbeit habe ich es dahin gebracht, Formen zu vollenden, die bis zbedtienmten Grad dem Inhalt entsprechen.

Allzu unbekiimmert, habe ich friiher nicht erkannt, wie ungeheuer wichtig die kritische Uberpriifung meiner eigenen Entwiirfe ist. So
konnte es geschehen, dal3 aufeinanderfolgende Teile nur locker zusammengefugt stetlddadichtbar waren. Das war ein

schwerer Fehler, und es hat mich Jahre gekostet, bis ich Uberhaupt begonnen habe, ihn zu korrigieren. Jedoch werden meine
Kompositionen niemals Vorbilder an Form sein, weil ich nur das zu &ndern imstande bin, wesidmritoht mit meinem

musikalischen Charakter vertragton Grund auf kann ich sie nicht &ndern.

Brief vom 25. 6. 1878 an Frau von Meck. (Sam Morgenstern (Hg.): Komponisten uber Musik, Miinchen 1956, S. 230f.)

Rm: "Vom Dritten Rom

"Unermudlich sicht der friihere russische Vizeprasident Ruzkoj politische Kréfte unter dem radikalnationalen Banner
zusammendfiihren. Ihm geniigt nicht seine Partei. Jetzt hat er zusammen mit anderen Nationalisten, mit Kommunisten und
Halbkommunisten eine Ubergreifender®aelbewegung gegrundet, die im Herbst zu einer Volksbewegung werden will. Immerzu ist
von nationaler Einigkeit die Rede. Was dies machtpolitisch bedeuten soll, 143t Ruzkoj nicht im dunkeln: RufRland in denl€senze
alten Reiches oder, wie es manchmalmorgenierter heildt, in den Grenzen der Sowjetunion. Die nationale Identitat des russischen
Volkes solle bewahrt werden, fordert Ruzkoj. Sie lieRRe sich leichter erhalten, wenn die Russen nicht wieder in einend&taat mi
Ukrainern, den baltischen, demmiskaukasischen, den zentralasiatischen Volkern zusammenlebten. Doch Ruzkoj scheint hier keine
Gefahr zu sehen. Offenbar méchte er die Russifizierung fortsetzen, wie Breschnew sie betrieb.

Auf anderen Gedankenbahnen bewegt sich der soeben heimgekescteeBian. Er moéchte den nichtslawischen Voélkern, die dem
Sowjetkéfig entkamen, ihre Unabhéngigkeit lassen, wenn auch widerwillig. Hingegen séahe er gern Ukrainer und Weil3russen wieder
mit den Russen vereint. Solschenizyn ist geleitet von panslawistisarseteNungen. Jelzin wird von Ruzkoj auf das heftigste

bekampft; aber auch Solschenizyn hat nichts fir ihn tbrig. Der russische Président ist beiden zu westlich orientiert. deséreben
Prasident Jelzin nimmt in Anspruch, daf? Ru3land schon mehrmaiéettigerettet habe.
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Seltsame Bestandigkeit: Jede russische Herrschaftsordnung nimmt jeweils auf ihre Weise die am Anfang des 16. Jahrhunderts
entwickelte Lehre von Moskau als dem >Dritten Rom< auf, vom russischen Reich, das nach dem Untergang des uintlidele
byzantinischen allein der Welt Heil verhei3e. Die Erscheinungsformen weelsatorthodoxie, russischer Imperialismus,
Parslawismus, Bolschewismus. Die jlingste Version bildet sich heraus. Aber noch langst sind die Wunden nicht vernarbt, welch
Moskauer Herrschaft vielen Vélkern in Europa durch Jahrzehnte geschlagen hat. Das russische Volk soll Herr seiner Geschicke sein
Andere Volker zu beherrschen gehort nicht zu seinem Lebensreeithitikel der FAZ vom 30. 5. 1994

direkte politische Funktion: Auffihrung bei der Feier zu Ehren des Zaren (kam nicht zustande)

indirekte Funktionen:

- Borodin identifiziert sich mit dem Bewuf3tsein der Russen, eine Ordnungsmacht zu sein. Das verbindet ihn mit (fast) allen
Russen, nicht nur mit den Slawistemnslern auch mit den Zaristen, wahrscheinlich auch den Westlern (vgl. Text von
Dostojewsky). Einem damaligen und heutigen Angehdrigen eines "Steppenvolkes" erschien und erscheint das nattrlich anders,
namlich als (mperialistische, kolonialistische) Ideoleg (Schon Casar beschrieb seine Eroberungspolitik in Gallien als
Befriedungspolitik- Gallia pacata).

- Die asthetische Position des "Machtigen Haufleins" war als antiwestliche nattrlich auch politisch (vgl. Texte von Lewenson,
Abraham und Tschaikowskyiblehnung der westlichen 'Technik’, des Prinzips der musikalischen Logik auf der einen,
Beforderung einer nationalen Musik auf der Grundlage der russischen Folklore und eines mehr additiven russischen
Kompositionspmzips (das im Montagaind Schablonenpizip Strawinskys Weltgeltung erhielt) auf der anderen Seite.

Der Abrahamtext ist hochideologisch und von einem westlichen Uberlegenheitsgefiihl gepragt (sachlich richtige Beschreibung in

abwertender Verbalisierung). Lewenson und Tschaikowsky urteilenvancginem prowestlichen Standpunkt aus: Ruf3land kann

nur durch Ablegung seiner Lethargie und Faulheit und durch die Ubernahme westlicher Standards weiterkommen. Das sind

Gedanken, die auch und gerade heute wieder hochaktuell sind.

Die politische Wirksamkeider Musik beruht gerade auf ihrer scheinbar unpolitischen Natur. RiKmisakow bezeichnet die

Sujets als "furchtbar hochtrabend", mokiert sich also Uber den pathetifggrdonnerten Huldigungsstil (und damit Uber den

politischen Inhalt), bewertet anéeseits aber die konkreten "Vorwiirfe fir die aktuellen Bilder" als "gltcklich" und "vortrefflich

geeignet fUr eine Vertonung". Er wiirde also, gefragt, sein Handeln als unpolitisch bezeichnen. Wenn man dann abegesielot, wie
und subtil bei der Umsetzgrdes Programms in Borodins Steppenskizze die politischen Inhalte &sthetisch transformiert werden,
entpuppt sich eine solche Vorstellung als falsch.

Das russische Thema ist dominant: es erscheint am Anfang und am Schluf3, es kommt aus dem Steppetscmueitt’'am

Schluf? wieder in ihn: die Steppe, der laut Programm der russische Ton bisher fremd ist, wird sozusagen russifiziestteDer glei

Gedanke artikuliert sich in den imitatorisch verschachtelten Themenfragmenten gegen Schlu3, die den "NaahisalSaothesn

Liedes in der Steppe darstellen. In der Mitte des Stiickesertsprechend dem urspriinglichen Programm ("schreckliche

Kriegsmacht")- wirkungsvoll inzeniert durch das plétzliche ff, die massive Klanggestaltung, die im Sinne einer Hynpakieom

Ausharmonisierung (die schon in den vorhergehenden Themenauftritten begann), die ‘programmuwidrige’ Ausblendung des Ambiente

(Getrappel, Steppentdne) und die harmonische Riickung von Es Ralas Russenthema ganz martialisch auf. (Die zarte

Verschmézung dieses Themas mit dem Steppenton am Schluf3 stellt sozusagen die Verinnerlichung dieses politischen Anspruchs

dar.) Ubrigens verzichtet Borodin zugunsten dieser effektvollen Inszenierung auf eine vom Programm her naheliegende

Perspektivenghamik. Er shreibt also keine Programmusik im eigentlichen Sinne, sondern ein poetisches Gemalde mit deutlich

artikulierter politscher Aussage.

Das orientalische Thema erscheint zwar auch relativ haufig, wird aber im zweiten Teil zunehmend durch die Ingiruorehthie

chromatisierte Harmonik européisiert.

Die Ausdehnung RuBlands in Asien bis 1905
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Georg Friedrich Handel: Halleluja (aus dem "Messias”)

Horskizze
I
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Zahlreiche auf Analogiebildung beruhende Figuren sind festzustellen:

Die Beschrankung auf einfache Kadenzakkorde und der Verzicht auf Dissonanzen versinnbildlichen die vollkommene Ordnung
und Harmonie de Gottesreiches.

- D-Dur ist die 'Konigstonart'. Nach den damals gebréuchlichen Tonsilben (do, re, mi, fa sol, la, ti, do) hei3t der Tom d "re
aber ist auch das italienische Wort fur Konig.

- Auf den Koénig deuten auch die Trompeten, die nach deatiteilweise noch geltenden Zunftordnung der Stadtpfeifer nur bei
herrscherlichen Anlassen gespielt wurdeer anapastische Rhythmus und die rauschenden Sechzehntellaufe malen Freude
und Glanz.

- Das Unisono des Gottesthemas in Il verweist aufeieen’ Gott, seine 'drei'eckige Form auf die Dreifaltigkeit, die umfassende
Oktavgeste in der Mitte auf seine 'Allacht ("omnipotent"). Die Durchfiilhrung des Themas durch die Stimmen bei
gleichzeitiger Kontrapunktierung durch das Jubelmotiv in denrendgtimmen illustriert Gottes Schreiten durch die Scharen der
Halleluja rufenden Engel.

- Der Liegeton (extensio) in V ist ein altes Ewigkeitssymbol (“for ever and ever").

- Die Echowirkungen z. B. in | die Wiederholung des Chbilallelujas durch die t8eicher- und die Spaltung des Chores an
verschiedenen Stellen suggerieren einen weiten Raum.

- Raumvorstellungen werden auch durch hohe bzw. tiefe Lage sowie durch AubzértsAbwartsbewegung (Anabasis,

Katabasis) geweckt, z. B. in lll ("The Kingahoof this world"- "the Kingdom of our Lord").

- In unermeRliche Weiten 6ffnet sich der Raum in V durch das unabléssige Aufwartssequenzieren (Geasiatioe Quart (1),
dann stufenweise uber den Tetrachord (!).

".. es (war) eine der wichtigsteéufgaben der
Baumeister (barocker Schldsser), durch ihre
Treppenentwirfe das Empfangszeremoniell
maoglichst wiirdig gestalten zu helfen. Die Treppe
war bei den vom Baufieber befallenen Herren an si |
schon ein bevorzugter Gegenstand der Planung un|
eines det.ieblingsobjekte der Architekten.
Schlief3lich war die Treppe das erste, was der
Besucher sah, wenn er ein SchloR betrat. Sie bot d
Baumeister vielféltige Moglichkeiten, sein Kénnen '
zu zeigen, wie dem Bauherrn, Pracht zu \
demonstrieren und Gastgeber wiek&mmling das
Erlebnis von Bedeutung und GréRe zu vermitteln...
Man muf sich eine Prunktreppe auch zusammen n
der Staffage vorstellen: Lakaien sdumen die Stufery
und halten Kerzenleuchter, deren Licht auf den
Wanden spielt. Auch die Gewéander der Zeit, die
Perlicken, die Riechwasserchen und 53 Versailles, Escalier des Ambassadeurs, Radierung von J.M. Chevotet
Schonheitspflasterchen gehéren zur Atmosphare.

Dies alles steigerte den Reiz der Architektur, wie die Architektur den Reiz der Mode erhdhen sollte. Ebenfalls zurrifulisse si
die Zuschauer zu rechnen, denn das Hinaufsteist ein Schauspiel, das ohne Publikum zur bloRen physischen Bewegung
wird..." Rolf Hellmut Foerster: Das Baroe¢kchlof3, K6ln 1981, S. 94

(In diesen Zusammenhang gehort auch die Showtreppe, von der der Star als Gott/Gottin herabsteigt.)

- Der Kirchenshluf? IV-I unterstreicht diese Offenheit und Weite, weil er den zielfixierenden Leitton vermeidet

- Das Goéttliche wird nach menschlichen Vorstellungen dargestellt (Anthropomorphismus). Gott wird mit allen Insignien eines
irdischen Konigs verseherwie ungekehrt damals die Konige als "von Gottes Gnaden" angesehen wurden. Daher rihrt die
(harmonische, melodische und satztechnische) Einfachheit (Fanfaren, Tusch) der Musik. Auch die kirchenmusikalischen
Elemente (Choralintonation und Polyphonie) passen sggdedplastischen Einfachheit an. (Die Einfachheit kann auch als
Symbol der Vollkommenheit gedeutet werden, denn nach damaliger Vorstellung ist die Einheit das Vollkommene, die Vielheit
das Unvollkommene.) Barocke Kunst arbeitet nach dem Prinzip der MindesiNachahmung. Das unbegreifliche Wesen
Gottes wird in Analogie zum Menschen gesetzt und so menschlich begriérlebbar. Das Irdische wird zum Sinnbild des
Gottlichen.

Hans Heinrich Eggebrecht:

"Das Obrigkeitsdenken der Ba&it betrifft den irdschen und den himmlischen Vater. Es auRRert sich auch in Bachs Musik weltlich

und geistlich, das heif3t genauer: in einer Ununterscheidbarkeit der beiden Sphéren, die es verbietet, mit den Wohtemdweltlic

geistlich iberhaupt an Bach heranzutreten. mS@eenata >Durchlauchtster Leopold< zum Geburtstag des Fiirsten Leopold von

Anhalt-K6then singen Sopran und Bal} als RezitBliett:

Durchlauchtigster, den Anhalt Vater nennt,

Wir wollen dann das Herz zum Opfer bringen;

Aus unsrer Brust, die ganz vor dacht brennt,

Soll sich der Seufzer Glut zum Himmel schwingen.

In der Parodie dieser Serenata zur Kantate flir den zweiten Pfingsttag >Erhdhtes Fleisch und Blut< brauchte Bach nwerznei Wort

andern, um den Text statt auf den Firsten auf den lieberz@b#ziehen :
Unendlichster, den man doch Vater nennt,

Wir wollen dann das Herz zum Opfer bringen ;
Aus unsrer Brust, die ganz vor Andacht brennt,
Soll sich der Seufzer Glut zum Himmel schwingen.

Das weltliche Obrigkeitsdenken ist uns fremd gewordejener Art der BactZeit ganz fremd. Und das geistliche, das himmlische

Obrigkeitsdenken in dieser Art? Wir sind auch von ihm durch den Traditionsknick getrennt. Bach verstehen aber heif3ttund forde

auch dieses Denken weder unreflektiert iber den Krirokberzuhieven noch es &sthetisch einzuebnen, sondern es schlicht zu

konstatieren und mitzuverstehewas auch immer man heute personlich daraus machen mag.

Bach- wer ist das? Munchen 1992, S. 21f.
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Hitlers kirchliche Weihe in Potsdam (21. 3. 1933)

Die mit dem Handedruck zwischen Hitler und Hindenburg
symbolisch besiegelte Machtlibernahme wird sozusagen als
religidses Ritual vollzogen und spricht damit die tief
verwurzelte Religiositat breiter Bevoélkerungsschichten an.
Joseph Goébbels hatte fiir den taé&s3 Potsdamer
(evangelische und katholische) Kirchen bestimmt, so daf3
das Ereignis von Liturgie, Predigt und Liedern gepragt
werden konnte. Besondere Bedeutung flr die Legitimation
weltlicher Macht durch die Kirche hat die 1735 von
Friedrich Wilhelm l.errichtete Garnisonkirche. Sie war
geradezu eine Kultstatte der Monarchie, eine
Herrscherkirche. Den Schmuck der Kanzel bildeten statt der
4 Evangelisten Waffen, Trompeten und Standarten. Auf
dem Schalldeckel der Kanzel zeugten der preuRBische Adler
und dasAuge Gottes vom direkten Einwirken Gottes in die
preuRlische Geschichte. Die Verklammerung von Staat und
Kirche zeigte der Aufbau der Kanzel. Unter ihr befand sich
die konigliche Gruft, dariiber die Orgel und auf der
Turmspitze der zur Sonne fliegende Adigit dem
Namensband des Stifters. An die preuBischen Tugenden
erinnerte halbstiindig das Glockenspiel der Garnisonkirche
mit "Ub immer treu und Redlichkeit" und "Lobe den
Herren". In der Garnisonkirche vollzog sich die
Sékularisation des Protestantismusdationalreligion. Am

14. 4. 1945 wurde die Garnisonkirche durch Bomben
zerstort. FAZ vom 18. 3. 1992, Seite N 6

Andreas Kitschke:
Das «Suum cuique«Jedem das Seinales ersten Konigs in Preul3en, Friedrichs I., war sinnféllig auf die schon vdsarGro
Kurflrsten begriindete Toleranzpolitik bezogen. Was aber hatte es auf sich mit dem Wabhlspruch seines Sohnes Friedrich Wilhelm
1.? «Nec soli cedit« «Auch nicht der Sonne weicht er{bisweilen auch «Non soli cedit« zitiert) wurde allegorisiert dewicen zur
Sonne auffliegenden preuRlischen Adler. Als Kronprinz hatte der «Soldatenkdnig« im Spanischen Erbfolgekrieg an der Seite des
Herzogs von Marlborough und des Prinzen Eugen von Savoyen gegen die Truppen des «Sonnenkénigs« Ludwig XIV. von
Frankreichgek&mpft und am 11. September 1709 in der Schlacht bei Malplaquet einen Sieg errungen. Friedrich Wilhelm gedachte
dieses Sieges dann alljahrlich mit einer Feier. In dem Wahlspruch manifestierte sich das Selbstbewul3tsein des jungen Staates
Preuf3en, der im &yriff war, eine europédische GroRmacht zu werden. Der preuf3ische Adler erhob sich gegen die Rangordnung in
Europa. Die franzdsische «Sonne« begann zu sinken ...
Die Potsdamer Hefund Garnisonkirche lief3 die Allegorie des Sinnspruchs «Nec soli ceditg@ategnd weithin sichtbar Gber der
Stadt erstrahlen. Eine stattliche Sonne schwebte auf der Helmstange des Turmes, und vom Windbalken schien sich der preuRische
Adler zu ihr hinaufzuschwingen. Auf der windzugewandten Seite dieser eigentimlichen Wettesdadmaels Initialen des Konigs
FWR - zu erkennen, daneben sorgte eine Kanonenkugel (!) fur die Herstellung des Gleichgemiadhs ein Symbol? Auch im
Innenraum der Garnisonkirche erblickte man die Allegorie des zur Sonne auffliegenden Adlerszatkdfla ebenso wie an der
Orgel; hier konnten die Sonnen durch ein mechanisches Getriebe sogar in Drehung versetzt werden und die Adler drohend mit den
Flugeln schlagen! ...
Auf hohen, reliefgeschmiickten Postamenten in Schrégstellung trugen poliertde@Bulen aus Harzer Marmor mit weif3en
korinthischen Kapitellen aus Carraramarmor ein geschwungenes, stark auskragendes Konsolgesims. Sie bildeten gleichzeitig den
Rahmen fir die Kanzel, deren Korb aus weilem Carraramarmor mit der ReliefdarstellungStemeuauffliegenden Adlers (Nec
soli cedit!) versehen war. Der schwungvolle Schalldeckel trug eine Kartusche mit den Initialen «FWR« und der Kdnigskrone,
dartiber eine grof3e, kupfergetriebene und feuervergoldete Strahlenglorie um das dreieckige G@tdédaeiden Seiten des
Gebalks waren Helmtrophden mit Fahnenschmuck und auf3en zwei zum Strahlenkranz aufblickende Adler mit den koniglichen
Attributen zu sehen. Unterhalb der Kanzel markierte wiederum Trophdenschmuck den Eingang zur Gruft, den ein
messimggetriebenes Ziergitter und eine dahinter befindliche zweifliigelige Eichentiir verschlossen.
Die Potsdamer Garnisonkirche, Potsdam 1991, S. 8 u. S. 33

Feier am 21. 3. 33 in Potsdam: VHS "Das tausendjahrige Potsdam®, polyband Nr. 70236, Am MoosfettB2n (22:54 25:00)

Feier des 1. Mai 1933 in Berlin:  VHS "Berlin unterm Hakenkreuz" UV 7057, 222835 (‘Uberwaltigung' durch Aufmérsche, Musik ...)

Film: "Die Blechtrommel" (nach Grass): VHS 12233 Eurovideo, 528800 (Oskar bringt mit seim Trommel den Aufmarscdhbei dem

der Badenweiler Marsch gespielt wirdurcheinander)

Loriot: "Familie Hoppensted" (27:00 "Weihnacht"), 1984), Warner Home Video 1989
Konrad Boehmer:
Den Hang zur Uniformitat, dem die Jugendmusik unter dem Vorwand geshaiitlichen Wollens ungehemmt nachgab, hat der
Faschismus institutionalisiert. Daf er alle Musilor allem die neue welche nicht konform sich gebéardete, liquidierte, ist dafur ein
auleres Zeichen. Die politisch erzwungene Gemeinschaft, das Daskididlduen als Volksgenossen, hat ihren musikalischen
Ausdruck in Formen gefunden, die so falsch waren wie diese selbst. Sie haben ihr optisches Denkmal gefunden in der Passage de
Filmaufzeichnung der Olympischen Spiele 1936, in welcher man Hitler tmeinden Klangen des Handelschen Hallelujah dem
Volk mit starrer Hand den Faschistengruf entbieten sieht. Die F@li@s und anderen GebrauchMusiken, die im Zuge der
Installation des faschistischen Regimes entstanden, versuchen allesamt die Restausditalischer Gattungen des
mittelalterlichen Standestaates oder imitieren jenen barocken Prunk, wie er in Handelschen Chorwerken anzutreffeseist. In die
Musik ist auch etwas von jener barbarischen Motorik der Marschmusik eingegangen, die zur Nfzseliesmus wurde. Wie schon
in der Jugendmusik deren Stereotypie Voraussetzung fiir jene Ideologie der Innerlichkeit gewesen war, die aus der Urterwerfung
Individuen unter die Autoritét von Gemeinschaft resultierte, so wulte auch der Faschismusrdiatéwdn, unterentwickelten und
schematischen musikalischen Formen sowie die ihnen verhaftete platte musikalische Sprache zum Garanten von Festlihkeit, Gré3
oder heroischer Gesinnung zu machetwischen Reihe und Pop, Miinchen 1970, S. 81
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