HumboldtGymnasium Dusseldorf Hubert WiRkirchen

Abiturthema 1999: Leistungskurs Musik, Aufgabe 3 (Aufgabenart I1)

Erorterung fachspezifischer Texte (von Kotschenreuther, Hinton und Weill) zur Rezeption von Weills
Dreigroschenoper

Aufgabenstellung:

1. Uberpriife bzw. erklare die einzelnen Aussagen Kamsiuthers, Blochs und Adornos anhand der vorliegenden
Klangbeispiele. (Lassen sich die Aussagen an den Notentexten belegen?)

2. Vergleiche mit diesen Positionen die Aussagen Weills.

3. Versuche das Problem der Rezeption der Dreigroschenoper nadher zuikliganDui Gber die Texte
hinausgeheneddie Unterschiede zwischen Strawinsky und Weill anhand der Klangbeispiele deutlicher
herausarbeitest. Welche Anforderungen stellt Strawinsky an den Horer, welche Weill? Wie hangen die
unterschiedlichen Anforderungemit den unterschiedlichen asthetischen Positionen zusammen? Gibt es Griinde fir
die ami CGverstandliched Rezeption Weills? Wieso sieht
AMi Cverstandni sfi?

Materialien:

Notentexte:

- Fr. J. Wagner el AdMaesehifAnfdrgm Do p p

- Strawinsky: Marsch aus ADie Geschichte vom Sol dateni

- M. Seiber: Foxtrott (T. B)

- Weill: Kanonensong, 1. Strophe

Klangbeispiele:

- Fr. J. Wagner: Marsch (Anfang), A. Boult, 1968, SBK 63052 (1993), Dauer: 0:57

- Strawinsky: Masch, Peter Leiner, CD Bayer Records 100 207, Dauer: 1:40

- Seiber: Foxtrott, T.-16 (eigene MidiEinspielung), Dauer: 0:20

- Weill: Kanonensong (1. Strophe), Briickseiggeberg 1958, MK 42637, Dauer: 0:45

Arbeitszeit: 4 ¥4 Stunden

Texte

Helmut Kotschenreuther: Weills Musik zur Dreigroschenoper

Einige von den Mitteln, mit denen Weill die Gesellschaftskritik betrieb, hatte bereits Strawinsky vorgepragt, als er
gewisse Modelle der Vulgarmusik gewissermaf3en demontierte und die Bruchstitekeg den Praliten der
modernen Maler von Picasso bis Schwittemach den Spielregeln einer verabsolutierten Asthetik neu zusdiigtesn
und in das unbarmherzig gleiRende Licht eines spekulativiexgatierenden Kunstverstands tauchte. Ahnlich verfuhr
Weill, indem erdie Formen der damals eingebiirgerten Gesellschaftstanze Foxtrott, Tango und Shimmy verfremdete und
auf diese Weise der Sphéare der Gebraughd Unterhaltungsmusik entril3, der sie entstammen. Die Mittel, mit denen
Weill die Verfremdung erzielte, sind eierebarmungslose Rhythmik, schroffe, manchmal schockartige
Harmoniewechsel und nicht zuletzt die Instrumentation...

Uber den Analogien zwischen Strawinsky und Weill darf die Unterschiedlichkeit ihrer Resultate keinesfalls vergessen
werden. Ein Stiick ... tBawinskys ... verharrt im Asthetischen; es meint sich selber. Ein Stiick ... Weills .. hingegen
bricht aus dem Asthetischen aus und wirkt ins Gesellschaftliche hinein; es zielt auf einen Partner, auf einen Gegner, ja
man kdénnte mit guten Grinden behauptafd Weills Musik nicht zuletzt von dem Gegner lebt, den sie angreift. Auf
kurze Formel gebracht: Strawinskys Musik meditiert, Weills Musik polemisiert...

Es ist fraglich, ob das Publikum, das der Urauffihrung beiwohnte und danach dem Theaterdirekttosgfn
Aufricht monatelang ein volles Haus bereitete, Uberhaupt begriff, was da auf der Blihne vor sich ging und was das
Wesen der Weillschen Musik eigentlich ausmacht. Die Zuhdérer, denen die «Moritat von Mackie Messer» allzu leicht ins
Ohr ging, Uberhden, dald di®reigroschenoper>MusikeineMenetékel-Musik ist [Menetekel = unheilvolles
Vorzeichen], dafR aus den lumpenksttickfleckigen Kl&ngen ein todtrauriges «gewogen und zu leicht befunden»
heraustont. Sie Ubledrten den grimmigen Hohn und hieltéas apokalyptische «Hoppla» der Seeréudeany fur einen
guten Witz oder einen wirksamen Gag. Sie ... verwechselten ... die Maske mit dem, was sie maskiert. Damit handelten
sie wie die, die vom Wdrtchen Galgenhumor stets den Galgen wegdenken.

Der ungehere Erfolg der<Dreigroschenoper>war also primér ein Mi3verstandnis ...
In; Attila Csampai und Dietmar Holland: Bertolt Brecht / Kurt Weill, Reinbek 1987, S11Q9
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Stephen Hinton
Die Dreigroschenoper ein Mil3verstandnis

... Die These selbst erwéclaats der sich aufdrangenden Frage: wie konnte ein Werk mit solch subversiver
[Fumsturzlerischer] Tendenz und zugleich derart hohem kinstlerischen Anspruch die begeisterte Zustimmung eines so
weitgefacherten Publikums gewinnen? ...

Es kann die »Mil3verstehefihiese« Ausdruck verérgerten Zweifels sein, so wie dies in dem Brief deutlich wird, den
der Philosoph Ernst Bloch an den gleichgesinnten Intellektuellen und Vertreter der Kritischen Theorie, »Herrn
Wiesengrund« [ = Adorno ], kurz nach der Premiere schreMderkwirdig«, kommentiert Bloch, » ... Keiner buht, das
Haus ist jeden Abend ausverkauft, und sogar das >Frieddridbkkum ist gliickch.« Als »FriederikePublikum«
bezeichnet er die Besucher anspruchblgiserer Auffiihrungen, wie etwa solcher Veranz Lehars Operette tber Frie
derike Brion (eine der Amouren des jungen Goethe), die einen Monat nddhettgoschenopem Berlin uraufgefihrt
wurde. Auf der Suche nach \(geichsbeispielen fihrt Bloch den Skandal an, den Otto Klemperers Auffihoungaer
Strawinskyd_'histoire du soldaf= Die Geschichte vom Soldateimh selben Monat an der Berliner Krdllper
hervorgerufen hatte. Eine derartige Publikumsreaktion, so glaubt er, wére derBl&elitWerk gegentuber weit
angemessener gewesen als jemeirgeschrankte Zuspruch; und er fligt hinzu, daf3 es »ohrigediehichte vom
Soldaterschwerlich eindreigroschenopegeben kénnte«. Weill selbst erkaamie Herausforderung, noch bevor er
Die Dreigroschenopekomponierte »[...] »was Strawinsky igeiner Geschichte vom Soldaten versucht«, erklart er im
Januar 1926, »[kann wohl] als die zukunftssicherste Zwischengattung [...] gelten[...] und es [kann] vielleicht
grundlegend fir eine bestimmte Richtung der neuen Oper werden [...].« ...

Adornos Vesuch, »das Werk gegen seinen Erfolg zu verteidigen«, beruht auf der Pramisse [=Voraussetzung], dal3
Kunst nicht »bedeutend« und »in sich selbst stimmig« sein und zu gleicher Zeit »auf breiter gesellschaftlicher Basis
konsumiert« werden kann. Popularitafs&r und kinstlerische Qualitat schliel3en sich fir Adorno zwingend gegenseitig
aus. Wenn nun die Popularitat deneigroschenopesener Pramisse zu widersprechen scheint, so folgert er, dal3
entweder das fraglhe Werk einer ndheren analytischen Bettaufpnicht standhalten kénne, oder aber, daf? es
Gegenstand eines MiRverstehens geworden sein misse. Aiffassung mag an das Diktum Schdnbergs erinnern:
»Denn wenn es Kunst ist, ist sie nicht fur alle, und wenn sie fir alle ist, ist sie keine Kunst.« ..

In: Metzger / Riehn: Musikkonzepte 101/102, Kurt Weill, Reinbek 1998, S1320

Kurt Weill (1929):

... Sie weisen in Ihrem Brief auf die soziologische Bedeutun@rigroschenopehin. Tatsachlich beweist der
Erfolg unseres Stlckes, dal3 die Schaffund Durchsetzung dieses neuen f@smicht nur fiir die Situation der Kunst
im rechten Moment kam, sondern daf3 auch das Publikum auf eine Auffrischung einer bevorzugten Theatergattung
geradezu zu warten schien. Ich weil3 nicht, ob unsere Gattung nun&telieler Operette treten wird... Wichtiger fir
uns alle ist die Tatsache, dafl3 hier zum emstdrder Einbruch in eine Verbrauchsindustrie gelungen ist, die bisher einer
vollig anderen Art von Musikern, von Schriftstellern reserviert war. Wir kommedenDreigroschenopean ein
Publikum heran, das uns entweder gar nicht kannte oder das uns jedenfalls die Féhigkeit absprach, einen Horerkreis zu
interessieren, der weit tiber den Rahmen des Musill Opernpubkums hinausgeht.

Von diesem Standpunkt agssehen, reiht sich digreigroschenopein eine Bewegung ein, von der heute fast alle
jungen Musiker ergriffen werden. Die Aufgabe des I'art pour$tahdpunktes, die Abwendung vom individualistischen
Kunsiprinzip, die Filmmusikdeen, der AnschluBin die Jugendmudiewegung, die mit all dem in Verbindung stehende
Vereinfachung der musikalischen Ausdrucksmittellas alles sind Schritte auf dem gleichen Wege.

Nur die Oper verharrt noch in ihrer »splendid isolation«. Noch immer stellt das Opéknpubine abgeschlossene
Gruppe von Menschen dar, die scheinbar au3erhalb des groRen Jitdétems stehen. Noch immer werden »Oper«
und »Theater« als zwei vollig getrennte Begriffe behandelt. Noch immer wird in neuen Opern eine Dramaturgie
durchgefiihrteine Sprache gesprochen, werden Stoffe behandelt, die auf dem Theater dieser Zeit vollig undenkbar
waren. Und immer wieder muf3 man hdren: »Das geht vielleicht im Theater, aber nicht in der Oper!«. Die Oper ist als
aristokratische Kunstgattung begrindetreen, und alles, was man »Tradition der Oper« nennt, ist eine Betonung dieses
gesellschaftlichen Grundcharakters ...

Dieses Zuriickgehen auf eine primitive Opernform brachte eine weitgehende Vereinfachung der musikalischen
Sprache mit sich. Es galt eine Bk zu schreiben, die von Schauspielern, also von musikalischen Laien gesungen
werden kann. Aber was zunachst eine Beschrankung schien, erwies sich im Laufe der Agied algeheure
Bereicherung. Erst die Durchfihrung einertfafien, sinnféalligen Medik erméglichte das, was in dBreigroschenoper

gelungen ist, die Schaffung eines neuen Genres des musikalischen Theaters. Ihr ekgeb@resl (Januar 1929)
Brief an die Musikzeitschrift AMusi kb l. Ausgewshlte ScardtenArabkfum aM 1975, S. 53fh : Davi
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Notenbeispiele
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Strawinsky: Marsch (aus: Geschichte vom Soldaten, 1918)
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M. Seiber

In: Das Musikwerk

FOXTROT for Kiavier (for piano)




