Hubert WiRkircher28.04.2007
Was asagt o ei g ®detr: Wider die Adarson gdges Analyzse

Analyse steht nicht im Gegensatz zum Erleidatiirlich gibt ed leider vielzuofi ei ne akal ted, aunmus
Analyse, aber ebenso oft auch eimhfies ErlebenUnsere beiden Gehirnhalften sind viel starker vernetzt als man bis

vor kurzem glaubte. Etwas verstehen wollen zeugt mictwendigerweisgon Distanz und Kalte, sondeist eherein

Zeichen vorLiebe- einerHaltung,die nicht nur (selbstlz®gen) genief3t und gebraucht, sondern immer mehr von dem
erfahren und begreifen will, was sie ergreift. Eine so verstandene Analyse bzw. Interpretation ist eiedér als

stilistische, historische, formale oder harmonische Oberflachenvermessuemekategoriale Einordnung der Musik,

sie erschlief3t ihre Welthaltigkeit und Bedeutung. Das setzt voraus, dass man sich der Musik intensiv fragend aussetzt
Nur so kann man ein Gef ¢hl ent wi ckel n fop Analgsésealsdnietd, o nd e r ¢
U b e r Musik zu reden, sondern mit ihr selibsias natirlich unter Einschluss der verschiedenen Kontexte, in denen sie
steht oder stehen karmind so methodisch reflektiert ihren Siom erschliel3ein als Dokument fir etwas und als

Erfahrungsaum firden Horendeselbst

Fangen wir bei einem (scheinbar) ganz einfachen Volkslied

AWi nter adeht

T: Heinrich Hoffman von Fallersleben, 1837 2 3 o) ] 3 2 ~ ]
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1. A - ber dein Schei-den macht. dass mir das Her-ze lacht. I. A - ber dein Schei-den macht, dass mir das Her-ze lacht.
2.Gehst du nicht bald nach Haus, lacht dich der Ku-ckuk aus. 2. Gehst ‘1‘1 nicht bﬂlrd nach  Haus, lﬁfht dé‘:h dzf K}l":}mk aus.
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Win-ter a - de Schei-den tut weh Win - ter a - de! Schei-den tut weh.

Wenn man sich nicht zufrieden gibt mit Ublichen Einordnungen wie:
- einfachesausnur 5 Ténen bestehendes Kinderlied nach den Vorstellugigentreuherzigputzigen
Kinderwelt zur Zeit des Biedermeier
- symmetrisch in 4 + 4 + 4 Takte gegliedatteiteilige A B ABorm
- Ubliches Melodiemodell seit Ende des 18. Jahrhunderts (z. B. Reichardt): sydaldisiddiemit eingestreuten
oligotonischen (kleirmelismatischen) Wendungen
- heitere Stimmung: 3 akt, Dur

sondern genauer hinh°rt wund hinguckt, um das iundhere AS\)
organisierteroffnet sicheine verbliffende Komplexitat:

- Das ganze Stick baut aufem einzigen Motiauf, einerstufenweise steigenden odein der Umkehrung
fallenden Dreitonfolgévgl. in dervisualisierten Analysedie farbigenzZahler).

- Dabei werden fantasievdlie verschiedeneMdglichkeiten genutzt: Wiederholung, Sequenzierung,
rhythmische Veranderung, aber auch so etwas Komplexes wie die Transposition des Dreitonmotives auf die
nachsthohere syntaktische Ebene (vgl. die grof3en roten Zaldittelteil; Paul Hindemith nante sdche
takt- und motivilbergreifendeSpitzentonLinienASe k undgang ) .

- Wunderbar ausgewogen ist die TonraumgestaltDiggMelodie hangt aler Mittelachse h (Terzyind
erschlie3von dort aus de@Quintraum:

in A dieuntere Terz

in B die obere Terz (mit einem kleinen Schlenker in den unteren Raum Gebéis},

in A @eide Terzraume. Die Gegeniberstellung wirkt wie einiReg und dient sthetisch der
formalen Abrundung

Die grafische Visualisierungnd der Notentext selbst legnoch weitere Strukturen offen, die alle verbal zu beschreiben

recht unstandlich wareAber:-Wa s s ol | e n matheimatiscly e@umadir i Acheni T¢fteleien?
A B e d e u Diese Frady@ist sehr berechtigt, wenn sie nicht bloR(beguemgironische Abweisung von

Anstrengung ist, sondern kritisch insgsgndem Beddrfnis nach Erkenntnis entspringt.

Nach allgemeiner, unausrottbarer VorstellungMssik mehr ein (vaggsStimulans fir Gefuhle und Stimmungen als
einealonS pr a ZUyegébenSi €ep@i cht & nicht in Begri f fneichenderddtenk ann s |
oder in Worte Ubersetzerdennoch ist ihre Botschaft fir den, der sich um sie bemuht, nicht nur sehr komplex, sondern

auch sehr deutlich. MendelsseBartholdy formulierte das so:



ADas, was mir eine Musi knbestnmsng Gedankentum siein Wortenzd fagsenn i ¢ ht
sondern zu besti mmte.

Was oben analytisch beobachtet wuiidga mehr als blof3 kalte Sktur. Die Struktur trageinen lebendigen
musikalischen Organismus, der nach dem anfanglichen Stau (Wiederlelubeiden Anfangstakte) plétzlich
schwungvoll (mit sich belebendem Rhythmus) neuen Raum gewinnt, unwilaerzurtickzu gleiten in die ruhigere
Anfangsfigur. Das Ausbalancieren der Tonrdume und Bewegungsmuster ergibt eine in sich sehiddsigmoische

T d. h.spannungsreiche, aber auch geschlossEpnem. Diesen musikalischen Sinn kann der Horer selbstverstandlich
assoziativ weiter semantisch aufladenit Bildern und verbalisierbaren Vorstellungemlas ist aber dann eieber
subjektive Deutng, die sich dem personlichen Erfahrungshorizont verddnéhr Allgemeingultigkeit dirften
Deutungen beanspruchen, die durch Hernizont ded iedtexiesangeregt werdemBeugt man siclunter dieser
Perspektivemochmas-s 0 z us agen mi-tibed@ds uipdeigt hdn iederiiiberrascht tber @edglichen)
inneren Zusammenhang der musikalische&guren mit dem Gedankengang des Textes:

T.1-2: fallendvonderTerzz um Grundton (Atut wehif),
T.3-4 Wiederholunggd k ei ne Ena swti arkd fufn)gAWi nt e

T.5-8: vom gleichen Ton (h) aus steigende Gegenbewegung. Die Umkehrung des Anfangsmotivs entspricht dem
Aaberfi. Freudige Lebendigkeit dr¢ckt sich in den ol
die an die Stelle der starren Wiederg tritt. Durch die Abwartssequenz ergibt sich aber insgesamt ein
fallender Terzgang der Spitzentdné (@ -69, also sozusagen eine 4taktige Variante des 2taktigen
Anfangsmotivs (ke-g). Das ist in sich eisthetisch wundervoll ausbalanciertes SpéelKrafte.Im Kontext
des Textes k°nnte man die Abw2rtssequenzierung des
TreibenLassens deuten (AHerze | achtid).

T. 9-12: Zusammenfassung der bisherigen Strebungen: Umkehrung des Anfangsmotivssemdvaditliche
Wiederholungam Schis Das A Wi nt er i alsUenRehrung deds Anfangsamdersgesproched
namlich genauso wi eides Mitteltellsadise alseutligel VerabSchiédaniaraufolgt
als Schlussfigudie fallendewWe h mut s gest e ( A Sushiam Gksamtkohtext kanw Bidn rfunals
ironisch-gespielteverstanden werden.

Diese Analyse tragtielleicht etwas zu deutlich&lige einer schulmeisterlichen Direkth&thller fragen in diesem
Zusammenhang mitRecet : AHat der Komponist sich das beim Komponi e
sagen, dann héatte Ewie der Tausendfil3ler, der plotzlich Gber]égtwelcher Reihenfolge er seinilen FliResetzt-

gar nicht mehr handeln kénnen. Genauso aimyisges aber, zu glauben, dass der Text bei der Komposition keine

Einwirkung auf die musikalische Intuition hat. Die ganze Komplexitat einer Komposition tberblickt auch der Komponist
selbst nichf Musik ist immer mehr als die Summe ihrer Teile und naédas, was man erklaren kann oder was der
Komponist sich gedacht hatm Fal | e von AWinter adefd ist der Komponi st
haufig bei Liederrder Fallist, dass Text und Musik urspringlich gar nicht zusammengehdrtenstricherachhinein

verbunden wurden. Eine andere, nicht seltene Variante ist, dass der Dichter seinen Texsahbribestehende

Melodie hin schreibtwobei er durchaus Tekusik-Beziehungen herstellen karfkis Analytiker betrachtemanaus

einem besthmten Blickwinkel das fertige Werk und verstich ei nen aSi nn 6 zudedahrenwarammanf i nder
es schon (oder nicht schon) findBer Wert dieser analytischen Bemiihung kann aber nichimilr selbst liegen,

sondern muss sich in ihrer aufSeBenden Kraft &uBerAnalyse muss immer riickgekoppelt bleiben mit der Musias

anal yti s c hSep idethedbdvedekemmiinden in disingena, hérena, lesend) Vergegenwartigunges

asthetischen Spieter Musik selbst, i@ nach Mendelssohn&ortenme hr asagt 6 al s all e Worte
hoffen ist, dass die Analyséerz undHirn dafiirzusétzliche Méglichkeiten eréffnéat. So kénnte eg. B. sein, dass

man nun das Spiel mit der Tonachse h deutlicher und bewusster erlebt. Angihdieéganze Melodie. An ihr messen

sich die Energien des sich Entfernens und Wiederanndl®ing i st di e adaschwebended Mitte
ihre Leichtigkeit

! Brief an M. A. Souchy vom 15. 10. 1842. Zit. nachcalade Ruiter: Der Charakterbegriff in der Musik, Stuttgart 1989, S.

298.

2 Elf Millionen Sinneswahrnehmungen in der Sekunde bombardieren den Menschen, selbst dann, wenn er bloR abends auf dem Sofa
herumlimmelt: Das fahl werdende Sonnenlicht, das Brutesdinder Duft des Abendessens aus der Kiiche, der Druck des Sofakissens
im Rucken und vieles mehr verarbeitet das Gehirn, ohne dass das Bewusstsein davon etwas mitbekédme. Nicht nur nacimeinem lange
Arbeitstag wére es mit der Verarbeitung aller Eindriickigviiberfordert. Nach etwa 40 Sinneseindriicken, die gleichzeitig das

Gehirn erreichen, wird der stete Input daher in einen anderen Speicher umgeleitet: ins Unterbewusstsein.
http://www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/0,1518,479900,028t04.2007

% Diese Einschrankung ist sehr wichtig, denn selbstredend ist auch die &f8isik auf3erst wichtiger, unersetzbarer Bestandteil der
Lebenswelhotwendigerweise ein Oljeunterschiedlicher wissenschaftlicher Erkenntnisbemihurigefiext geht es aber um die
Vermittlung von musikalischem Verstandnis im Musikunterricht.
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http://www.spiegel.de/wissenschaft/mensch/0,1518,479900,00.html

Es ist klar, dass diebigeDeutung deerinzelnerLinienztigeder MelodieVorstellungen der barden Figurenlehre

verpflichtet ist Katabasis, AnabagisDas ist deshalb nicht abwegig, wei¢ Figurenlehre eigentlich nichts anderes als

eine natirliche Analogcodierung ist. Dass man eine Folge von Ténen mit immer héherer Fregsteigets

empfindet geht der Paraphierurtieser Tonfiguals Anabasis voraus. Richtig ist allerdings auch, déssliecd AWi nt e r
adeudenragek ¢ nst el tregahdrt wiesike inGdfolgeder gonHerderbeeinflussterKomponisten wie

etwaFrilr i ch Reichardt (A&®dnwomdiechJehmanVv® dAbeiahmham® Peter Scht
auf gegaimydakstdn)

T Hoffmann von Fallersleben 1843

komponiert wurden. Den ganz _, ,, N N .
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strengen Gegensatz zwmchen,\m = ! —F e |
Volkslied und Kunstlied gab es® ‘ ! _ ot

. . 1.Summ, sumim, summ! Bien - chen summ her - um!
damals noch nicht. Dagird 2.Summ,  summ, sumim! Bien - chen summ  he - rum!
deutliCh wenn madas Lled 3.Summ, summ, summ! Bien - chen summ her - um!
1
i P e A
vergleichtmit Joseph Haydns
ALob der dBaul hig—F——F—— ;oo yoor I
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. T Summ, summ, summ! Bien - chen summ  her - um!
Verglelchsbelsplel. Summ, stmim, summ! Bien - chen summ her - um!
Summ, summ, summ! Bien - chen summ her - um!
G. E. Lessing / J. Haydn: Lob der Faulheit(1784)
Text:: G. E. Lessing
Fau'heit7 end”ch m“':h dlr A Andante | ‘ | Musik: Joseph Havdn, 1784
Auch ein kleines Loblied bringen! e 1 e
. . . 1 I T T I T ar = 1 I T T I T I I 1
Ol .. Wie. .. sauer. .. wird es mir o ) ‘ VL P
;! . . 1 Faul - heit, end-lich muss ich dir auch ein klei-nes
Dich nach Wirde zu beSIngen! 2Hoch - stes  Gul, wer dich nur hat, des-sen un - ge-
Doch ich will mein Bestes tun: g I b | [
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Doch  ich  will mein Be-stes  tun: nach der  Ar - bet 1st gut ruh'n.

dass  ich dich nicht sin-gen kann: du ver - hin-derst mich ja dran
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Analyse:

Takt 1-6:

8-9:

10-1L

11-14:

1518:

19-24:

2527

28-3L

32-33:

Vorspiel: Vorwegnahme der bei d%und224tscheidenden A

fallende QuartUmkehrung’ und damit Negation der steigenden und auftaktigen Signalquart, einem Symbol der
Tatkraft

mihsames SieAufmacheri Stehenbleiben

weiteres beschwerliches Steigen (jeder Ton wird repetiert). Der endlich exrdichepunkt (Oberquinte) kann nicht
gehalten werden

rasend schnell rollt die Melodie die miihsam erklommene Treppe zwagd:; bis unter den Ausgangst@ri.
Pausentakte markieren die Erschdpfung. Die fallenden AEfdaten des Zwischenspiedgmbolisieren die
i bermacht des alLabilend, nur in der Mittelsti mme

Die fallende Chromati k verdeutlicht das Asauerf,
fur einen kleinen Moment (T. 17) mit der punktierten Halben sogar moglich zu werden. Aber es folgt, wie schon
5-6, wieder ein schneller Abfall, nun bis zum tiefsten Melodieton des Stlickes Uberhaupt. Die StEpginatio passer
genau zum Text der 2. Stropfgéhnen).

Die Umkehrung der Achtelfigur im Klavier in T. 12 leitet den nachsten Versuch sich aufzuraffen ein.

Doch es ist ein miihsames, kurzatmiges (von SuspiPaisen durchsetztes) Aufwattgpfen. Gegenliber dem erster
Aufstiegsversuch (B) tragt die Energie hier Gber eine langere Strecke, sogar tiber die Oberquint hinaus zum h¢
Ton des Liedes (fig) dann knickt die Melodierichtung aber wieder um. (Die fallende Quinte ist das gréf3te in der
Melodie vorkommende Intervall.)

Es fdgt eine verzweifelte letzte Anstrengeng: 2 Takte lang wird krampfhaft der Leitton cis rejBsiertZielton d ist
die Energie verpufft.

Das d wird harmonisch umgedeutet, an die Stelleddod | tri tt di e -Medante{BaDarh Di¢ s
Mel odie sinkt endg¢ltig abwarts und Adallaetertsprehtdem z
Anfang (T. 1). Es hat sich nichts bewegt. Die Gegenkraft des Steigens findet man nur nosh DieBschrage
Harmonik in T. 23 mit dm verminderten Septakkord auf dem Wort Arbeit ist besonders witzig: Bei diesem Unw
verzieht das lyrische Ich sozusagen angewidert das Gesicht.

p, angenehmer Nachklang der Saskadenz, jetzt aber in Dur: das ist Ausdruck fiir ein wohliges-Rékeln.

Wie sehr diePrinzipien, die bediesem kiinstlerisclurchgestalteten Lie@nit auskomponierter Begleitungirksam
sind,auch fiir zemhahentstandene Volkslieder gelten, soll an einem weiteren Volkslied gezeigt werden:

Volkslied (18. Jahrhundert)

Es, es, es und es, es ist ein harter Ss=hlu
weil, weil, weil und weil, weil ich aus Frankfurt res
Drum schlag ich Frankfurt aus dem Sinn
und wende mich Gott weil? wohin.
Ich will mein Glick probieren, marschieren.

2. Er, er, er und er, Helveister, leb er wohl! ||
Ich sags ihm grad frei ins Gesicht,
Seine Arbeit, die gefallt mir nicht.

Ich will ..

3. Sie, sie, sie und sie, Frau Meisterin, leb sie wohl! :||
Ich sag ihr grad frei ins Gesicht,
Ihr Speck und Kraut, das schmeckt michm.

Ich will ..

4. lhr, ihr, ihr und ihr, ihr Jungfern, lebet wohl! :||
Ich wiinsche euch zu guter Letzt
Ein Andern, der meine Stell ersetzt.

Ich will ..

5. lhr, ihr, ihr und ihr, ihr Brider lebet wohl!
Hab ich Euch was zu Leid getan,
So bit ich um Verzeihung an.

Ich will ..



04 ! . N Das Stiick ist2 hnl i ch wi e AWi nt
von 2 gegenlaufigen TendenzZeastimmt

o I L I hier. der fallende Sechstonlinie und
Es, es, es und es, es ist ein har- ter Schlub, deren variierter Umkehrun'm gIeichen
’p ‘ , L I —  Sechstonrahmemiese Linien
< entsprechein ziemlich gena wie bei
1 = e . ~
Py, w v Haydn-d e m enXDpf-hdngedl as s en i
weil,  weil, weil und weil, weil ich aus Frank-furt muf. Drum (der trdgen Vorlieb, zu b|eiben) und dem
9
Aw o L e | - Entschluss zum Aufbruch.
rl
Y S R B e B B e e B e Das fallende Moti((T. 1-2) zeigtseine
schlag ich Frank-furt aus dem Sinn und wen-de mich Gott weil wo - hin. Ich Schwache nicht nun derKatabasis,
13, sondern auch iklrzer werdenden
L L l | | | . .
?I  — I 1 e e s e | Notenwerte: Wie auf der schiein Bahn
5 4 - = o rollen die Notendkugeln
will mein Gliick pro - bie - ren, mar - schie - ren

Das s$eigendeMotiv (T. 2.4-4) zeigt die
entschlossenelaltungnicht nur im Steigen der Melodie, sondern dartiber hinanos d e r  ankpriregéndem o | | 6
( a Si gQuard. e Melodie ist ab bser Stekbauftaktiy Wi e aharté der irfedet schl uss i s
Tonwiederholungeauf jeder Stufe der Aufwartsleitesoals ob man jeweils das andere Bein agthziehen miss
bevor man die nachste Stufe erklimmt.

Der Mittelteil ,T.B4irl2a3wirkt wibbefeei. Die miimg@m erkletterten Stufen g a h werden in den
Auftakt-Achteln geradezu tberflogen. Doch der Flug wird gebremst, die Figurigeiae Abwartsschleife. Das Ganze
entpuppt sich alsine Variante der fallenden Anfangslinie

Die letzte Zeilggreift die steigende Figur aus T. 2.4 auf, fuhrt sie aber charakteristisch weiter. Das ist eine
Durchbruchsgest e: der Dbisherige Tonraum wird bei Aprobi
einmaligen punktierten (&ftvolle up hor i schen) Rhyt hmus,T. 1B.4 5 Behtrdie firsdas ( Ama r
Lied zentrale Tonkonstellationah wieder um in die fallende Anfangskonstellation h a g. Der Mut ist wohl doicgin

gekaufter? Daflr spriclitie - in dem ansosten periodisctsymmetrischen Ablauf auffallendeVerkirzung der Schluss

Periode auf 3 Takte nach der DeviseAufhtren, bevor neue Bedenken kommen!

Die heute gebrauchliche MelodievarianBti¢hnotef, war urspriinglich wohl eine beim Volksliedsingenlighe Terz
UberstimmeSien mmt im Mittelteil den abDurchbruchdé schon vor we

Das Ganze iswiedereine asthetisch wundervolle Konstruktiond zugleichein lebendiger Organismulh der Musik
spiegeltsichdie changierende Bedeutung des Tex&és.wirddamitfast immun gegen einseitige Zurichtungen. Das

zei gt sch°n die Einspi eliuachdemngleichriadigep Wandervehadetbuchm s el 06 , eir
benannten Folkband der 70er und 80er Jahre.

ImBooklefhei Ct es zu AEs, es, es und esfi:

Andeut schen Liederb¢gchern meist eingeordnet unter der einf
Aus vielen alten Liedersammlungen haben wir unsere Fassung zusammengetragen, die eines zeigt: Hier nimmt ein
Handwerksbursche Abschied, der sich der Ausbeutung durch Meistéterbergsvater nicht Ianger unterwirft. In

Polizeiberichten, Ende des 18. Jahrhunderts bis indat®hundert, ist nachzulesen, wie die Parolen der Franzésischen

Revolution von 1789 unter vielen deutschen Handwerksgesellen lebendig waren. QuelRdhiaek Deutscher Liederhort,

Leipzig 1893ff. H. Schade, Deutsche Handwerkslieder, Leipzig 1865. H. Ostwald, Lieder aus dem Rinnstein, Befiin 1904.

Ihr Vortragdes Liedegzeigtabermehr als diesen linksideologischen Blickwinkel, namlickuch im Arrangmenti

etwas von der Freude an der Musik und eine Einfiihlung in das Lebensgefiihl der Handwerksburschen. tlan kann
Interpretation der gruppe Zupfgeigenhanslwstrei auch ohne die politische Intention héren. Wenn das mdlgtich
ware, ware sie |ast vergessen und ungeniel3bar.

Naturlichkann jeder das Stuck gebrauchen, wie er Wélt, die Freiheitausihm heraugulesen was er will,aber wenn er
das Potenzial des Stuickes fur sich ausschopfen will, muss er sich ihm 6ffneri, undedadurch adtsich selbst
kennenzulernen Es verhalt sich hier also nichiel anders al®eim Umgang mit einer Person.

Wie man mit denilied auch umgehen kaneeigt folgende Beispiel:

* Aris CD 883 3969 0 7 AZupfgeigenfiand®lZ6/X¥YO6BRBs!|ieder |
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InMi chael Sauer s A Hegkitboch zusGDhStuttgart (Kleiterlagfi1997, S. 9ffwird eine andere
Variante des Liedes abgedruckt:

1. Es, es, es und es, es ist ein harter Schluss,

. 4 ) > e 1. 2.
Weil, weil, weil und weil, weil ich aus Frankfurt muss! —-4——— Di ] GI o E——— — Di j Il = _HZ? 1
Ich war schon lang in dieser Stadt @.— e S ™ ey ey A e e
Und hab das Nest zum Kotzen satt: e !
Ich will mein Gliick probieren, marschieren. Es, es, es und es, es ist ein har- ter Schluss. muss, Ich
2| Er, er, er und er, Herr Meister, leb er wohl! 1 Weil, weil, weil und weil, weil ich aus Frank-furt
N y y y y LI D E AT
Ich sags ihm grad frei ins Gesicht, {H — fo— Ty ; =
Seine Arbeit, die gefallt mir nicht. e e e e B i s, e s ™ S e e
Ich will ... ¢ | ! ! -
| d b it | wat schon lang in die - ser Stadt und hab  das Nest zum
3. |: Sie, sie, sie und sie, Frau Meisterin, leb sie wohl! :
Ich sags ihr grad frei ins Gesicht, £ ij —— G} ‘i D} — G. D I s o & n |
Ihr Speck und Kraut, das schmeckt mir nicht. %ijf%oﬂ—d#_#&fﬁ_ﬁﬁ_hﬂ
. . . . s . T f 4 ! f
4. |: Sie, sie, sie und sie, Jungfer Kochin, leb sie wohl! :| Kot - zen satt; Ich will mein Gliick pro - bie - ren, mar- schie - ren.
Hatt sie das Essen gut angericht,
Wars besser gewesen, schaden kdnnts auch nicht.
5. |: Er, er, er und er,édr Vatern, leb er wohl! :|
Hatt er die Kreide nicht doppelt geschrieb'n,
So wér ich noch langer dageblieb'n.
6. |: Ihr, ihr, ihr und ihr, ihr Jungfern lebet wohl! :|
Ich wiinsche euch zu guter Letzt
Ein andern, der meine Stell ersetzt.
7. | lhr,ihr, ihr und ihr, ihr Bruder, lebet wohl! :|
Hab ich euch was zu Leid getan,
So bitt ich um Verzeihung an.
Es wird erlautertdass diese &fiante der Zit um 1830 entstammEine &ltere Fassuné\(A ¢ h , ach, ach wund

ein harter Schluss™) wirdls reines Abschiedslied ohne die kritische Tendenz des spateren charaktddiagert.
Gesellenlied wird nun in seiner soziologischen Rolle interpretiert. Dabei wird viel interessantes Material vorgestellt, aber
alles unter dene i n e n (ideologischen) Aspektat Rebellion des unterdriickten Individuums gegen die schlechte
Standegesellschaft. Das mag ja nicht falsch sein. Aber bedriickend bei einer solch umfangreichen Analyse ist die
Tatsache, dass Uber die Musidbstso gut wie nicha gesagt wirdSie scheihwi r k1 i ch ni zuhaben. Dau as a
gleiche qilt alledings auch fir den Text des Liedes:

ABesonderes Kennzeichen des Liedes ist die f¢gnfmalige Wied
Strophe 1 wird damit immer der oder diegidem oder der der Grul} gilt, angesprochen. Auf3er in der ersten Strophe wird
stets die erste Zeile wiederholt, die letzte bildet den R
ADi e Mel odi Bakt and istleinfach und edingéhgig; dazu tragt besonders die dreifache Sequernzigviitteiteil

bei (ASchlag" bis Amich"™). Siewkhsgersideh Amartei Gehl Mas§
Aufbruchsfreude findet hier ihren musikalischen Ausdruck. |

Das istschonallesDa f ¢ r  \Die Wdrmigerod&r Bottchenungsartikel von 1682 a b g e Al sie loekighen
sich auch die Arbeitsauftrage fur die Schill@sss dabenur wenige Arbeitsauftge i und das nur vagesich auf die
Musik beziehentberrascht nun nicht mehr:

A Lest den Text durch und (iberlegt, varin spricht.
- Stellt Vermutungen dariiber an, weshalb Gesellen tiberhaupt auf Wanderschaft gingen.

- Beschreibt anhand des Liedes, was ein Geselle in der Stadt machte und mit wem er es zu tun hatte.

- Verfasst einen Brief, in dem der Geselle seinen Eltern dagnohtet, wie es ihm in Frankfurt ergangen ist.

- Hort euch die Aufnahme des Liedes an und stellt fest, wie die Haltung gegeniber den genannten Personen jeweils
musikalisch ihren Ausdruck findet.

- Findet Begriffe, mit denen ihr die Stimmung des Liedes dtharaieren kénnt (z. B. Angst, Freude etc).

- Denkt euch ein paar Zeilen aus, die der Meister und der Herbergsvater vielleicht aus ihrer Sicht dem Gesellen
hinterhergesungen hétten.

- Listet auf, welche Pflichten und Strafénl fir Meister und Gesellen nenritlaltet ihr diese Vereinbarung fir einen
gerechten Interessenausgleich zwischen Meistern und Gesellen?

- Uberlegt, in welchen Punkten und aus welchem Grund Meister oder Geselle gegen eine solche Vereinbarung versto3en
konnten. Nehmt dafir die Informationemsadem Liedtext zu Hilfe.

Sekundarstufe Il

- -Erlautern Sie anhand der beiden Materialien die soziale Situation und das Verhaltnis von Zunftmeistern und Gesellen.

-ADi e Gesellenbruderschaft en -wehmenSie 2 dieseriThefediing uddbesch®dene r kK s ¢
Sie die historische Funktion der Gesellenbruderschaften. Informieren Sigg§ich geeigneten Darstellungen oder Lexika
~Z. B. ALexi kon des Mithiel alters", Stichwort AGesell en") .

Dieses Beispiel blettnoch unterhalb dessen, was oberfalsb e r  di e avigesproshenrwardeeMan kbnnte

sogar von einerdm-die-Musik-Herumreden sprecheBas soll nun nicht hei3en, dassche politischsoziologischen
Fragestellungen keinen Sinn machen. Sie sind geméegitim wie andere, nur sollteie $m Musikunterricht auclals

Fragen an die Musik selbstngieren In dieser Hinsicht ist der Teshne Engagement und Relevabas gilt auch fir

das, was zum Liedkt als &sthetischer Form gesagt wird.

Daswiederhbt e Aesfi i st natg¢rlich ein Agde man dieFeguree Ansigher k ma | f ,
(Wiederholung eines Worteg)eines der urspringlichsten rhetorischen Mitieh Blick haben. Sie verleiht der Aussage

eine herausgehobene Bedeutung. Diatisrauchnoch zu allgemeinim vorliegenden Kontext istie Anapherein
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Zeichen f¢r AStotternfi/ ASt°hnenfi bz w.diealere Teifassunglatet r e n g
ja: AAch, ach, ach und - aialdichtistalie Anapheraech en Indiz $atrisclromischeEc h |l us s

Uberzeichnung. Dazu passtderdmstih e Te xt ( Aggesamt Kaodelzes sichi dlso um einen vielschichtigen
Bedeutungshorizont. Und das ist typisch fur einen &sthetischen Gegenstaricarivialas Lied nach dem Ba$tanzip
als politische Botschaft interpretieren. Natirlich hat es, wie jede kiinstlerische (und unkiinstlerische) AuRerung eine
politisch-gesellschaftliche Komponente, abereeschopft sicmicht darin. Die Entscharfung desxtes in verbreiteten

Versionen des Liedes ist dementsprechend nicht zwangslaufig ein Verfalschen der urspriinglichen Botschaft, sondern

kanni wi e bei der Umformulierung v oineindAnpassurigsn vérindectds d e n
Stilempfindensen.

Das Lied ist nuganzheitlich zwerstehenaus seinem gesellschaftlichen Kontext, aus demeésbigier Konsumenten,
aber eben underadeauchaus dem Kontext des Musikalischen. Nur in dieser Verbindung entfaltet die Beschaftigung
mit dem kiinstlerischeGegenstand inr Offnungspotentillichael Sauers Materidt alsoeinewichtige Erganzung zu
meiner Untersuchungsperspektive.

Musikanalyseast immer, gewollt oder ungewoljtKontextanalyseWer glaubt, rein werkimmanent zu analysieren, merkt
oft nicht,dass seine Perspektive die verengte der Harmoniedeleré&-ormenlehrealter Provenienz isDer wichtigste
Kontextaberist zunéchst der innermusikalische, dann aber awdndas Individuelle immer nur eine Spielart des
Allgemeinen ist die andere Musildie, die der Komponist verinnerlicht hat, @ardSprachéer spricht Sprache ist bei
aller Individualitat des Sprechergaimlichimmer etwas Uberpersonliehlilgemeines sonstware Kommuikation richt
maoglich Von daher erklart sich die Wichtigkeles \ergleichemen Verfahren$ besonders inUnterricht denn den
Schilenist bei vielen Formen der Musik ein entephender Horhdzont nicht prasent

Musik ist in diesem Sinne m m eMusikaiber Musildé Auch in derZeit, in de der Originalitatsgedanke zum
Hauptkennzeichen der Kunst erhobeirdy im 19. und 20. Jahrhundert, besteht dieser Grundsatz weiter. Selbst im

L
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<

revolution?2ren Kontinuit?2tsbruch bleibt man ja abh?2ngi

nicht an die vielen Crossow&th&omene und Coverversionen der Gegenwart zu erinnern, um festzustelken, das
kunstlerisches Schaffen wesentlich im Aufgreifen und Verfremden von gegab a Ma t bestehtBur dadurch
auch kann Musilespraclifahig werdenindem sie namlich auf Elementarzickgreift, die in anderen Kontexten
schon mit Bedeutung aufgeladen worden sind.

Nirgendskann mandasbesser studieren als bei Gustav Mahler und seiner fortdauernden Auseinandersetzung mit
den avolohesbi AdbesnKnaben Wunder hornfA (1806).



GustavMa h |l er : ANi cht wi eder sehenhi

Des Knaben Wunderhorn: Gustav Mahler:
Nicht wiedersehn Nicht wiedersehen!
1.
»Nun ade, mein herzallerliebster Schatz, Und nun ade, mein herzallerliebster Schatz!
Jetzt msgsich wohl scheiden von dir, Jetzt mgsich wohl scheiden von dir,
Bis auf den andern Sommer, Bis auf den andern Sommer,
Dann komm ich wieder zu dir.« Dann komm' ich wieder zu dir!
Ade! Ade mein herzallerliebster Schatz!
2.
Und als der junge Knab heimkam, Und als der junge Kne
Von seiner liebsten fing er an: Von seiner Libsten fing er an:

»Wo ist meine Herzallerliebste, AWo i st mei ne Her zall
Die ich verlassen hab?« Die ich verlassen hat
3.

»Auf dem Kirchhof liegt sie begraben, AAuf dem Kirchhof | ¢

Heut ist's der dritte Tag. Heut ist's der dritte Tag!

Das Trauren und das Weinen Das Trauern und das Weinen

Hat sie zum Tod gebracht.« Hat sie zum Tod gebr:
Ade! Ade, mein herzallerliebster Schatz !
4.

»Jetzt will ich auf den Kirchhof gehen, Jetzt will ich auf den Kirchhof gehn,

Will suchenmeiner Liebsten Grab, Will suchen meiner Liebsten Grab,

Will ihr alleweil rufen, Will ihr all'weile rufen, ja rufen

Bis dasssie mir Antwort gibt. Bis dasssie mir Antwort gab!
5.

Ei, du mein allerherzliebster Schatz, Ei du, mein herzallerliebster Schatz

Mach auf dein tiefes Grab, Mach auf dein tiefes Grab!

Du horst kein Glocklein lauten, Du horst kein Glocklein lauten,

Du horst kein Voglein pfeifen, Du horst kein Voglein pfeife,

Du siehst weder Sonn noch Mond! Du siehst weder Sonne noch Mond!

Ade! Ade, mein herzallerliebster Schatz!

Im 19, Jahrhunderurde das Lieshachd er Me |l odi e v on A HBShme,|DeutsbheriLiedertort,db e ( E
Bd. S. 606 gesungen

Langsam Umgegend von Kassel
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