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Tschaikowsky: Die neue Puppe (Jugeralbum, op. 39 Nr. 9)im Grundkurs 11/1

In meinem Arbeitsbuch (S. 3335)ist ein anderes Stiickus Tschaikowskys Jugendalbugiie Mazurka ausfiihrlich
behandeltund zwarals Beispiel fir eine KlausuRabei geht es um das metrigglriadisches System der Musik und
desen Modifikationen (Musterbildung versus lebendige Gestaltung). Im Unterricht darf man aber nicht stur die
bewéhrten und auch fachlich begriindeten Routinédieben Die sind zwar wichtig und unverzichtbar als tragendes
Gerlst, aber der Unterricht verlére an Spannung, wenn nicht immer wieder versuchtanfiedk¢uelle Interessen der
Schuler einzugehen. Ende der achtziger Jahre konnte man bei dieser Thaiatik McFerrins allgegenwartigem
Dondét wor rvgrhei dasan emzagpriiggr Weise in diesen Zusammenhang passt. Als Vergleichsbeispiel, das
noch einmal differenzieren hilft zwischen Pop/Rock und Klassik, fiel mir TschaikoviBikyseue Puppein. 1992 habe
ichdieEr gebni sse dieser B e h a n d | -wahgschainlidauchals éMuskepfiir inet 6 f ¢ r
Besprechung im Fachseminamit dem SignurProgramm auf meinem damaligen Atari verschriftlicht. Zum
Verstandnis dieses DokumentsysS. 3 noch eine Zusammenstellung der damals fir meinen Unterricht
charakteristischeBegrifflichkeit:

Wirkmechanismen der Musik
(beginnend in der 11. Jahrgangsstufarde diese Systematisierung im Verlauf der Oberstufe nach und nach aufgebaut)

biogene Elemente: Wirkung:

periodische Wiederholungen, Gleichférmigkeit des Ablaufs (i kdrperliche Stimulation, allgemeine Gestimmtheit, Befindlich
Analogie zum Puls bzw. Herzschlag, LiARechts beim
Gehen/Laufen, Augin beim Atmen, wiederholte
Bewegungsfiguren beim Tanz, Versprinzip in der Lyrik usw.)
Metrum, Takt, beathythmische patterns

grof3flachige dynamische und agogische Intensitatsprofile in
Analogie zu elementaren kérperlichen und psychischen
Gefiihls- oder Erregungskurven: gleichbleibene Lautstérke,
crescendo, decrescendo, accelerando, ritardando u. &.

logogene Elementgaus der Sprache kommend, sprachéhnlic| Wirkung

"Satz", Phrase, Periode, Thema, Melodie, vor allem: konturiertes Erleben, sich ‘angesprochen’ fihlen
‘Sprachmelodie’: Prosaprinzip (deklamatorische Freiheit); Art
kulation (differenziertes dynamisches, rhythmisches und
diastematisches Profil)

mimeogene ElementéNachahmung von Ereignissen aus der| Wirkung:

Umwelt, von sprachlichen Intonationen oder von inneren Assoziationsausldsung, Sinnfalligkeit, Suggestion
VorgangenAusbildung von 'Vokabeln' einer
Bedeutungssprache)

abbildende Figuren: Katabasis, Anabasis, Circulatio, Tirata,
Fuga, Extensio, akustische Abbildung (Peitsche, 'Treppe’,
Kuckuck, Wasserrauschen, Donner)

rhetorische Figuren im engeren Sinne: Climax, Exctama
Interrogatio, Suspiratio, Seufzer

affektive Figuren: Dissonanznd Konsonanzfiguren (Passus
duriusculus, Saltus duriusculus), M@ur-Wechsel

("durch Nacht zum Licht"), Chromatik, Tremolo

asthetischkiinstlerische Elementgaus der spielerisch Wirkung:
autonomen Weiterentwicklung der elementaren Mogkdten. verstehender Nachvollzug der Musik, differenziertes-Sind
stammend) Gefuhlserlebnis, Integration der verschiedenen

Satztechniken (Polyphonie, Homophonie, komplexe Formen| Wirkmechanismen
Gattungen, Stile usw., Entwicklung einer musikalischen
"Sprache" hinsicliich des innermusikalischen Sinns und einer
Uber die Musik hinausweisenden Bedeutung (Semantisierun
setzt an bei den mimeogenen Elementen und wird fortgesetz
durch geschichtlich gewachsene Bedeutungszuweisungen:
Choralintonation = "kirchlich" u. &Fanfares/Marschintonation
= "militatisch", "Macht" u. a.)

Die einzelnen Wirkungsmechanismen existieren naturlichtriiberschneidungsfrei nebeneinander, ebensowenig wie Korper
Psycheund Geist. Die verschiedenen Elemente wirken zusammen. Das Mischungsverhaltnis kann allerdings unterschiedlic
Der Reiz liegt z. B. oft gerade in der Spannung zwischen biogendongogenen Elementen (beatff beat, gleichméaRige
Begleitung- freiere Melodie).

! http://www.wisskircheronline.de/downloads/arbeitsbuchl. pdf
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TSCHAIKOWSKY: DIE NEUE PUPPE (ALBUM FUR DIE JUGEND)

Gliederung | f | A | B1 ' B2 | f | ni | Coda

1 L= 10 1= Z0 25 =0 35 340 4c E0 55
Dynamik |n~=inf::~p = nf=p = f == p=<"nf=p-<_ =¢p PP J
Riythmik oo ) hp ARy
Melodik gleitende Linie gezackte Kurve gleitende Linie gezackte Kurve

Biogene Elemente

- Begleitung repetiert n 7

- klare Periodik (4takt-Gruppen, Stakt-Gruppen) allerdings Modifikationen: 1. Takt schaltet das "Freudenmotiv’ der
Begleitung vor, um es bewuBt zu machen, der Mittelteil faft zwei Stakt-Gruppen zu einer 16takt-Gruppe zusam-
men

In dieser Hinsicht ist das Stiick vergleichbar mit McFerrins "Don't Worry, Be Happy”: Das zweitdonige Achtel-

Repetitions-Motiv ist fast identisch, der Unterschied liegt allerdings darin, daB es bei dem Rockstiick diastema-

tisch "statischer” ist (nur 1 bzw. 2 Tonhthen)

Logogene Elemente ('gefiihlssprachliche” Elemente, energetische Analyse):

- Dynamik: Steigerung - Riickentwicklung, Spannung - Entspannung; McFerrins Stiick hat nur eine Einheitsdynamik,
weil es sich vor allem auf die biogenen rhythmischen Elemente konzentriert, motorisch-reflexive Reaktionen sind
intendiert.

- agogische Nuancen beim Vortrag

- Diastematik: Tonhthenkurve geht weitgehend parallel zur dynamischen Kurve. Bei McFerrin gibt es zwar auch

eine Melodie, aber sie hat nicht die energetische Spannung wie die von Tschaikowsky.

Nuancierungen bei Tschaikowsky:

motivische Beziehungen:

Sekundmotiv (steigend und fallend) allgegenwiirtig in der Mikro- und der Makrostruktur: Taktmotiv, augmentiert in
den “iibergeworfenen” Spitzentonen g”- f* (T. 6 und 8, 14 und 16, 38 und 40), as”- b” (T. 18 und 22) sowie as’-
g” (T. 26 und 30). Uberhaupt ergeben die Spitzen der melodischen Wellen einen Sekundgang.

Quarte als Ansprungintervall und - vor allem - auch als Quartgang: b'-c”-d”-es” als Kemtone der A-Melodie,
rhythmische Verkiirzung dieses Quartganges in B, zB: g'-a™-h'-¢” (T. 19)

Formale Integration:

Trotz der Gegensidtze zwischen A und B (ruhiger Bogen - gezackte Kurve, Engmelodik - Sprungmelodik, Jambus
ohne Pause - Jambus mit Pause) iiberwiegen die Vermittlungstendenzen: An sich ist der Jambus in beiden Teilen
identisch und am SchluB (Al) greifen der Rhythmus mit Pause und die Sprungmelodik auf A iiber. Das additive

Element einer A - B - A Form wird also fast vollstindig eliminiert.

Geschlossenheit: Der Hohepunkt (melodisch und dynamisch) liegt genmau in der Mitte (wenn man die "angehiingte”
Coda einmal auBler acht 148t. Die Raumdisposition ist sehr ausgewogen.

Originelle Ideen: Das Nachspiel dient dem Auspendeln um den Zentralton b’ und dem Ausgleich der Eng- und
Sprungmelodik. Der Hohepunkt b” wird noch einmal "angesprungen”, aber in einer "verdampfenden” Bewegung (pp '):

Eine Fernbeziehung, ein Riickverweis und gleichzeitig ein Aus-dem-Stiick-Herausgehen.



Spatere Visualisierungen:
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Biogene Elemete:

- Begleitung repetierin jedem TaktFFD

- klare Periodik (4takGruppen, 8takGruppen) allerdings ModifikationenDer 1. Takt schaltet das "Freudenmotiv"
der Begleitung vor, um es bewtigs machen, der Mittelteil st zwei 8akt-Gruppen zu einer 16takiruppe zusam
men

In dieser Hinsichtst das Stiick vergleichbar mit McFerrins "@bWorry, Be Happy": Das zweitonige Achtel

RepetitionsMotiv ist fast identisch, der Unterisied liegt allerdings darin, dags bei dem Rockstiick diastetisah

Sstatischedist (nur 1 bzw. 2 Tonhdhen)

Logogene Elementd"gefuhlssprachliche" Elemente, energetische Analyse):

- Dynamik: Steigerung Riickentwicklung, SpannurigEntspannungMcFerrins Stiick hat nur eine Einheitsdynamik,
weil es sich vor allem auf die biogenen rhythmischen Elemente konzemieal)lemmotorischreflexive Reaktionen
sind hier intendiert.Die fehlen allerdings auch nicht bei Tschaikowsky: der durchgehende jambische Rhythmus im %
Taktsuggeriert Begriffe wie aTanzend, aHigpfenod.

- agogische Nuancen beim VortrddcFerrins Stiick verdrrt demgegeniber auf einem gleich bleibenden Spannungs
bzw. Entspannungspegel.

- Diastematik: Tonhéhenkurve geht weitgehend parallel zur dynamischen Kurve. Bei McFerrin gibt es zwar auch eine
Melodie, aber sie hat nicht die energetische Spannung @ieodi Tschaikowsy. Tschaikowskys Stiick spiegelt die
freudige Erregung und das zértliche Gefiihl des Kindes beim Spiel mit der neuen Puppe.

Nuancierungen bei Tschaikowsky:

motivische Beziehunge®ekundmotiv (steigend und fallend) allgegenwartig inMi&ro- und der Makrostruktur
alsTaktmotiv, augmentiert in den "lUbergeworfenen" Spitzentoded'@(T. 6 und 8, 14 und 16, 38 und 40), as"
(T. 18 und 22) sowie as"g" (T. 26 und 30). Uberhaupt ergeben die Spitzen der melodischen Wellen einen
Sekwdgang.

Die Quarte als Anspruntntervall und- vor allem- auch als Quartgang:-b'-d"-es"kennzeichemlie Melodiedes A
Teils. Einerhythmische Verkirzung dieses Quartganijesdet man in Bgéaéh € §1 1921 und 2729),a-6 6
Cis€dd {29u.nd2g3afd® (-3I3). All8pitzentdne stehesmuch im Mittelteilim Sekundverhaltnis
(Augmentietng).

Formale Integration
Trotz derGegensatzlichkeit voA und B (ruhiger Bogen gezackte Kurve, EngmelodikSprungmelodik, Jambus
ohne PauseJanbus mit Pause) Uberwiegen dierxidttlungstendenzen: An sich ist der Jambus in beiden Teilen




