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Im SS 1997 biete ich folgende Veranstaltung an:
Studiengang Schulmusik

Proseminar (zu C 3 der StO)

Thema: Didaktische Analyse von Werken Gustav Mahlers

Die asthetische Diksission um Gustav Mahler wird anhand einer Unterrichtsreihe fur
Sekundarstufe Il thematisiert, in der Lieder und Auschnitte aus Sinfonien Mahlers im
Kontext klassisciromantischer und. moderner Werke sowie geschichtlicher
Bedingungen in ihrer Besonderherischlossen werden.

Materialien:

Lieder: Fischpredigt; Tamboursg' sell; Zu Stral3burg auf der Schanz; Das irdische
Leben; Nicht wiedersehen!

Sinfonien Nr.1 und 2

Texte von Eggebrecht, Adorno u.a., zeitgenossische Bewertungen

Ort: Raum 13
Zeit: Dienstag 17.00 19.00 Uhr
Beginn:  Dienstag, 15. April 1997

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur
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Wilhelm Miller
Der Lindenbaum

Am Brunnen vor dem Tore,
Da steht ein Lindenbaum.

Ich traumt in seinem Schatten
So manchen suRen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort,
Es zog in Freud und Leide
Zu ihm michimmer fort.

Ich muf3t auch heute wandern
Vorbei in tiefer Nacht,

Da hab ich noch im Dunkel
Die Augen zugemacht.

. . )
Und seine Zweige rauschten, e B e e e i =
Als riefen sie mir zu: A" — e i |
Komm her zu mir, Geselle, 1. Bald graf ih am ﬁ;:dat, bald graf’ i am  Rbein, bald
Hier findst du deine Ruh! e e it
G
. . . " L4 w - [ 4 ¥ - +
D|.e kalten Winde b!lesen Bab® i ein Sdha-pel, bald bin ih ol = Iein.
Mir grad ins Angesicht, 2. gaa I;;!,ft &% t}aa'd(.?trafgn,i“ 3. gnb Jf[:f id) bannmgrafm
. enn bie Sidyel ni neid’t 5 m Necar, am Rpein
Der Hut flog mir vom Kopfe, MBas Hilft mir ein Schagel, ’ o werf i mein {dHones
Ich wendete mich nicht. Wenn's bei mir nichyt bleibt! ®olbringlein hinein,
4. g: g::g:: :m ggfi:r{ 5. gnb ffc%l;;in;mt’ 7] %I'fz;w Ringlein,
- : o frifit e8 ein Fifdh.
Nun bin ich manChe Stunde Soll fchwimmen binunter Das Fifdlein foll Fommen
Entfernt von jenem Ort, JIwe tiefe Meer 'nein. Auf's Konigs fein Tifdh.
Und immer hor ich's rauschen: 6. g%cerm;sénmj?nqt?g‘tl tg)c;%e‘p‘,in? 7. gtein @ad;&glein that fpringen
u s Ring erqaud und bergein
Du fandest Ruhe dort! Da thit mein Shap fagen : Hat wiedrum migr bringen
Das Ringlein g’hort mein, Das Golvringlein fein,

157 alte und neue Lieder. Mit Bildern und Singweisen, 1847

Jorg von Uthmann:
Lied eires Selbstmorders
1948 befragte die "Welt am Sonntag" Thomas Mann nach seinem Lieblingsgedicht. Er nannte gleich ein ganzes Dutzend. "Die
Verbindung mit der Musik", figte er hinzu, "spielt eine groRe Rolle. Vielleicht wiirde ich das EicheBdditht, woin es heil3t:

,Hast ein Reh du lieb vor andern, laf? es nicht alleine grasen' und das mit der Mahnung schlief3t: ,Hite dich, sei watgrund mun
(was unter den gegebenen Umstanden viel verlangtieicht wiirde ich es nicht so lieben, wenn Schumannieht so

unglaublich genial vertont hatte. Goethes ,Musensohn' ist eben grofRenteils von Schubert. Und von wem ist ,Wann der silberne
Mond?' Von Hélty, muf3 man mit fester Stimme antworten. Aber wo wére er, wenn Brahms nicht gewesen ware?"

Wo waére der "Lindenbaum", wenn Schubert ihn nicht vertont hétte? Die beiden fallenden Terzen der erstékadrilman sich das

noch anders vorstellen? Oder den Schritt von Dur nach Moll, der die dritte und vierte Strophe von den beiden ersteda@bhebt? O
schlieRlichdie witenden Sechzehntelfiguren, mit denen Schubert die "kalten Winde" illustriert, die dem Wanderer "grad ins
Angesicht" blasen? Wilhelm Mullers Gedichtzyklus "Die Winterreise", zu der der "Lindenbaum" gehdrt, ist das gleiche Schicksal
widerfahren wie Beamarchais' "Barbier von Sevilla" oder Oscar Wildes "Salome": Jedesmal ging ein Stiick Literatur an die Musik
verloren.

Ein erstklassiges Lied, so hort man oft, setze einen zweitklassigen Text voraus. Fir diese These gibt es zahlloser Beiglye, abe
groReGegenbeispiele. Zu welcher Kategorie der "Lindenbaum™ gehért, wollen wir hier getrost auf sich beruhen lassen. Gestehen wir
offen: das Lied ist uns ans Herz gewachsen. Hier das Skalpell des Kritikers anzusetzen, kdme uns ebenso unpasserd vor wie ein
Rezasion des "Rumpelstilzchen". Neuerdings hat man mit viel gelehrtem Aufwand versucht, Miller zum grof3en Dichter zu
stempeln. Man hat ihn als Nachfahren Tiecks und Vorlaufer Heines hingestellt. Man sollte das bleibenlassen. Gemesgen an seine
Zeitgenossen Ehendorff, Brentano und Morike bleibt er ganz der romantischen Konvention der rauschenden Bachlein, Brunnen und
Zweige verhaftet. Erst in den letzten Liedern der "Winterreise" werden neue, abgriindigere Tone hérbar, die kiinstldingsh aller
noch nicht vilkommen bewaltigt sind.

Was fur Muller einnimmt, ist die volkstimliche Schlichtheit, die Mischung aus ungekiinstelter Naivitat und gefiihlvoller
Stimmungsmalerei, die auch Schubert zur Vertonung anregte. Insofern gleicht er jenem "einfachen, abematespreche
Romanhelden Hans Castorp, dem sein Autor bescheinigt, daR immerhin "nicht jedem jede Geschichte passiert". Ist es Zufall, da
Castorp mit dem "Lindenbaum™ auf den Lippen den Blicken des Lesers entschwindet und seinem Soldatentod entgegenzieht? Als
Schubert im Oktober 1827 seinen Freunden die "Winterreise" zum erstenmal im Zusammenhang vortrug, reagierten sie auf die
geballte Lebensverneinung mit konsternierter Betroffenheit. Nur der "Lindenbaum" fand ihren Beifall. Dabei handelt aach er vo
Selbstmorgdden der Wanderer freilich erst im letzten Lied des Zyklus begeht, Das werbende Locken des Baumes: "Komm her zu
mir, Geselle, hier findst du deine Ruh!" ist ja nichts anderes als die Versuchung, sich an ebenjener Statte aufzuhémmgeam, an d

einst glickich war. Ob dies den Mannerchdren, die das Ligdder versimpelten Version Friedrich Silchersit sonorem

Seelenschmalz vortragen, bewuf3t ist?

Ubrigens kann der Ort der Handlung besichtigt werden. Wilhelm Miiller lieB sich von einer Linde vor ofear Btad Sooden
Allendorf inspirieren. Das Tor existiert heute nur noch als StraBenname. Auch der Baum wurde 1912 bei einem Gewittdt: entwurze
Zwei Jahre spater hat man an der gleichen Stelle eine neue Linde gepflanzt, die prachtig gedeiht. &e(rBitt@adenktafel) ist
dagegen noch derselbe wie zu Miillers Zeiten. Gleich gegeniber gibt es eine Tanzbar "Zur Linde". Schubert wird hiemaiterdings
selten gespielt. FAZ
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Am Brunnen vor dem Tore (2) Text: Wilhelm Miller 1822 Zu: Naturlaut, Topos
Der Lindenbaum Melodie: nach Franz Schubert 1827,
zur Yolksmelodie umgearbeitet

Andante und Satz: Friedrich Silcher 1846 Friedrich Gulda: Concerto for
AN ' A Ursula

>

Im Dezember 1981 dmponierte
1. Am Brun - nen vor dem To - re, da steht ein Lin - den-baum, Friedrich Gulda in einem
2.Ich muft auch heu-te wan-dem vor - bei  in tie- fer Nacht, da tiefverschneiten Dorfchen im Salz
3. Die kal - tenWin- de blie- sen mir grad ins An- ge -sicht, burgischen- einsam und ungestort
4 D ﬁ ‘B d am winterlichen Holzfeuer sein
, - "Concerto for Ursula®. In den
Weihnachtstagen traf ich dort mit
ihm zusammen. Er schrieb gerade
— an der ScthBsteiger_ur[gas letzten

; ——h— Satzes und sagte bei der Begrifung
zu mir: "Jetzt habe ich dich sehr
schoén auf den Holpeinkt gebracht,
triumt in sei-nem Schat-ten so man-chensii - fenTraum; ich schnitt insei-(in sei-) ne wie bring' ich dich nun sanft wieder

hab ichnochim Dun-keln die Au - gen zu - ge-macht. Und sei- neZweilneZwei)ge herunter?" - Voller Vorfreude
Hut flog mirvom Ko-pfe, ich wen- de-te mich nicht. Nun bin ich man-(ich man-)che erwartete ich die Fertigstellung;

< J).I) ))_'_g J’ Jlﬁ.[ weihnachtliche Andacht uberkam

o =

. mich urd in einer Art Vision sah ich
s v S Gulda im Innern einer von
himmlischem Licht erhellten
Bergkirche Uber seine Komposition
19 A ) gebeugt, wahrend ich die Engel bat,
5 ihm beizustehen. Spater erfuhr ich,
daR das "unterirdische Schaltwerk"
so man - ches lie-be Wort, es zogin Freud (in Freud)und Lei - de zu so nennen wir scherzhaft die

rausch-ten, als rie - fen sie mir ozu: koném her zu liln.i.t, (zu }rlnir),) (:15- sel - ll:, l:jier Gedankenlbertragung zwischen uns
je- im- ) 6r) ich” - : u . . L
Stun-de ent-fernt von je-nem Ort und im-mer hér (mer hér) ich’s rau - schen - wieder einmal funktioniert hatte

J J 1D & ‘D.D,b 4l b ﬁl und ich, ohne einen Blick in die

Partitur  geworfen  oder ein
erklarendes Wort bekommen zu
haben, um das Wesentliche dieses
Satzes schon wul3te.

Doch nun schon der Reihe nach:
Der Gesangspartfeinste Mal3arbeit
fir meine Stimme ist instrumental
behandelt, musikalisch sinnvolle

ihm mich im - mer fort, u ihm mich im -mer fort. . .
find’st___  du dei- ne Ruh, hier find'st____ du dei- ne Ruh! Silben werden anstatt eines Textes
fin - dest Ru-he  dort, du fin - - dest Ru-he dort. verwendet. Obwohl mir dieser als
gewohnte Interpretationshilfe
> ﬂb ﬁ 'D ﬂl ‘D ﬂb _.D ) zunachst fehlte, spurte ich sehr bald,
: : . S — ——— ; Lr == =7 daR die Musik allein ein viel
B 1 | 1 I 1] L . . .
AR S V‘ VR ’F P VHV 1 ——H direkterer und intensiverer
F Ausdruckstrager sein kann. Dem
BA 6378 © 1988 by Birenreiter - Verlag, Kassel Gesangspart steht der Paukemd

Perkussionspart nicht nur in Begleitfunktion, sondern auch eigenstandig gegeniiber. Es ist ein herrliches Gefiihl, die
brillant-opernhaften und zugleich durch sidéirtes Jodeln naterbundenen Kadenzen der langsamen Einleitung selbst auf den
Pauken einzuschlagen oder die dramatischen Gesangspassagen derselben paukend zu unterstiitzen bzw. zu kontrapunktieren. St
gesangliche und engelhafte Melodieb6gen wirken lgische Kontraste innerhalb dieses kditigen ersten Auftritts.- Den
folgenden, in Sonatenform komponierten lebhaften Teil assoziiere ich in dessen Exposition mit einem morgendlichenefwsritt in
wunderschénes, sonniges, von aufregenden Wasserfgsumtes Alpental in frohlicher, mich zum Flirten anregender
Gesellschaft. Eine neu hinzutretende Komponente in der Durchfiihrung sehe ich etwa so: Der Anblick einer kleinen Bergkirche
erfallt mich und meine Freunde mit Andacht. Reprise und Coda gebetientdewi3heit: Es gibt keinen Unterschied zwischen dem
Weltlichen und dem Heiligen.

Der kleine Marsch und die Vision" stellt fir mich auf der einen Seite arbeitsames Streben und listigen Erwerbssinmdareder a

Seite die Existenz des Gottlichen d&ulda selbst spricht vom "Zwerglmarsch" (in gewdhnlichemD® mit balRgeigendem
Oberzwerg) einerseits und der Erscheinung "unserer lieben Frau" in landi@r Gestalt andererseits. lhr reiner Gesang (in
strahlendem FDur) teilt in einfacher, volkstumther Weise ihre Offenbarung mit. Am Ende des Satzes werden die Zwerge von
dumpfem Ahnen ¢bermannt . Der Oberzwerg wischt das Erl ebnis
gewohnten Gang.

ADi e phantasi eart i g dch beboadgrs. Eindarakeie NatGmeatbenenheit, pantheistisches Gefiihl, Frieden...
jedes Wesen tut das ihm Gemé&Re, doch kommt keines dem andern in die Quere. In unmerklichem Ubergang zum
"Huschhuschaberoho-Finale" besuchen sogar die Engel diesen pasiaieen Ort. Es entwickelt sich ein von Erdenschwere
losgelOstes heiteres Spiel, an dem sich alle (Stimme, Schlagzeug, Streicher, Orgel) beteiligen. Das Ende der Durénfihrung
dieser Satz ist in Sonatenforfrsteigert sich auf dem Orgelpunkt der Doamte zu einer ekstatischen Schlagzeugorgie. In der
darauffolgenden stark veranderten Reprise wird das Spiel in frohlichem Ubermut fortgesetzt. Die gewaltige SchluRsteigerung de
Coda, die man mit den Worten "Lobet Gott den Herrn" texten kénnte, mineieeimfriedlichen Ausklang: "Bom, bom..." singe ich

im Dreiklang mit Kirchenglocke und PaukerAus?- Nein: In acht Takten dirfen wir mit den Engeln in den Himmel fahren.

Ursula Anders (CD amadeo 419 3711981/82)



Arthur Henkel
Nachwort zur Ausgabeon "des Knaben Wunderhorn", Miinchen
1963, S. 270ff.

Vorlauferschaft

Mit diesem Namen, Herder, riihren wir nun an den geschichtlichen
Hintergrund  unserer  Wunderhornsammlung.  Sie  erfillte
nationalliterarisch, was Herder weltliterarisch angestrebt hatée: di
Sammlung aller Denkméler und Zeugnisse, in welchen -sigchd

zwar unter allen Himmelsstrichen das Frihe, Echte, Originale,
etwas von »Ursprung« meldete und bewahrte. Die beiden jungen
Goéttinger Studenten wuchsen schon in dem geistigen Klima auf, das
in der Nachfolge Herders die frihe Romantik eines Wackenroder,
Tieck, der Brider Schlegel bereitet hatte. Ein kritisches Klima
zunachst, das gleichwohl aller bloBen Verstandeskultur absagte, und
ein schwarmerisches dazu, das allen Witz, allen Uberblicks all
Ironische, alle Reflexion nur zu gern opfern wollte und sehnsiichtig
das Einfache, Unabgeleitete, WurzelHathte, InnigHerzliche
wiederzuverwirklichen strebte. Davon war der junge Beao, als er

in Gottingen seinen >Godwi< vollendete und das Feestwles
Wortwitzes in seinem Lustspiel >Ponce de Leon< abbrannte, wohl
noch genau so weit entfernt wie der Freund. Aber schon im >Godwi<
begegnen unter all den sentimentalen und koketten, betranten und
witzigen Lyrica auch Volkslieder, von denen besondelas
ratselhafte von der >GroRBmutter Schlangenkdchin<( genannt sei, das
dem Kind Clemens die alte schwébische Amme sang. Es gehoért wohl
(neben Goethes >Fischer<) zu den lyrischen Grunderlebnissen
Brentanos, und im >Wunderhorn< riickte er es gleich untesrdien
Lieder ein. Im >Godwi< auch gelang ihm schon mit der Ballade von
der >Lore Lay< eine tauschewmdhte, in der motivischen Erfindung
selbstédndige, in den  Sprachgesten virfmashahmende
Neubelebung der alten Volksballade. Erstaunlicherweise haeer si
ebensowenig in das >Wunderhorn< aufgenommen wie die anderen
Liederfindungen undvariationen, die an dem von Brentano erst
gestifteten modernen Rheinmythos weben, wie >Ein Fischer safl} im
Kahne< oder >Ein Ritter an dem Rheine ritt<. Daflr aber das
katholische Kirchenlied aus dem frihen 17. Jahrhundert: >Es ist ein
Schnitter, der heif3t Tod<, das er im >Godwi< der unseligen Violette,
einer romantischen Schwester der Manon Lescaut, in den Mund
legte. Es ist schwer zu entscheiden, ob in dieser Hinwendung zum
Reiz des Volksliedes schon ein bewufites romantisches
Kulturprogramm zu gewahren ist oder ob es nicht doch noch die
mondan gekosteten Reize des Fernen uberhaupt, die Reize einer
nachgedunkelten und von ihm neu gefirnif3ten Primitivfarbe waren,
die ihn so anmieten. Auch sei zu bedenken, daR die Aufwertung der
von der Aufklarung so schndde behandelten volklaufigen Dichtung
mehr und mehr modisch wurde. Noch 1765 bemerkte Herder
sarkastisch, Volk bedeute noch »gemeiniglich soviel als Pdbel oder
Canaille«. Und es bedurfte erst der sogenannten
»Volksdichtungbewegung« jener Generation, die wir unter dem
Namen >Sturm und Drang< zusammenfassen, daR der Volksbegriff
geschichtlich jenen so wirksamen Klang von »Wurzelk, »echt,
»ursprunglich« erhielt. Herders Ossi@nfsaz von 1773 hatte die
Bahn gebrochen. An Macphersons Ossiandichtungen in rhythmischer
Prosa, den >Fragments of Ancient Poetry< (1760) und der
altenglischen Balladensammlung >Reliques of Ancient English
Poetry< des Bischofs Thomas Percy (1765) entziindetseiee
Begeisterung fur die urwiichsige, archaisgimliche Gewalt dieses
vermeintlich bardischen Singens. Dall Macpherson gefalscht und
Percy erheblich stilisiert hatte, entging ihm. Er erlag seinem »inneren
Zeugnis«, der »weissagenden Stimme« dieser #iogelriihen
Zeugnisse. Die Gegnerschaft zur eigenen, abgeleiteten, poesiefernen
Gegenwart sah dort »Natur« und ungebrochene Urslichikgit,
Stérke und »freien Wurf« und lieR ihn seinen Kulturentwurf in die
Spannung von  Rousseauischem  Kulturpessimismusd u
Erneuerungswillen stellen, zu dem ihn Youngs >Conjectures an
Original ComPosition( (1759) ermutigt hatten. Geschichtlich
bedeutsam erwies sich aber jener von ihm geschaffene Begriff
»Volkslied«, der freilich noch vieles Heterogene umfalite:
Heroisches Balladeskes, Kinderlieder, ja Liedhaftes im schlichten
Sinne (berhaupt... Aber nicht allein die Gemeinsamkeit einer
Stimmung der »Frihe« erméchtigte Herder zu seinem
Volksliedbegriff, auch Formales: die »Spriinge und Wiurfe«, die
Inversionen als Ausdruck a8 spontanen, unmittelbaren,
unreflektierten Singens. Herder hat als erster die Augen gedffnet fur
die beharrliche Gebérde, die Formelwelt des Volksliedes in seiner
drastischen Bildkraft... Erst Herder hort das Verklingen, er erschrickt
vor dem unaufhaltsaen Verlust der in solchen Liedern bewahrten
Urspriinglichkeit. Und wenn er am Schlufl seines OsAidratzes

zum Sammeln aufruft, so in Bitterkeit und Sorge, dal3 der letzte
glinstige Augenblick verstreichen kdnne, daf mit der versdumten
Rettung des Verklingnden die moderne, gelehrte Kultur die Chance
der Erneuerung auf immer verpassen werde... Mdser, Maler Miiller,
Schubart, Jungtilling, Boie und neben vielen anderen auch VofR
ergriff die Sammellust. Goethe zeichnete im ElsaR 1771 »aus denen
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Kehlen der alten Mittergens« zwolf Lieder auf und sorgte aufs
anmutigste fur ihre Wiederbelebung. »Alle Madgen, die Gnade vor
meinen Augen finden wollen, missen sie lernen und singen,
schreibt er im Herbst dieses Jahres an Herder. Und wenn sich seine
Sesenheimer Liedeur altheuen Sprachgebarde der Einfalt und der
ungeheuchelten Empfindung wenden, bedeutet das fiir die deutsche
Lyrik eine Sternstunde. Herders eigene Sammlung, die er zunachst,
verargert Uber einen satirischen Angriff des Berliner Aufklarers
Nicolai, zuuckgehalten hatte, erschien 1778/79 unter dem Titel
>Volkslieder<. In der Vorrede findet sich der Satz: »Volkslieder sind
Stamm und Mark der Nation.« Dafl} dies aber nicht bloR in
deutschnationalem Pathos gemeint ist, zeigt der Inhalt. Nur ein
Viertel sind Dichtungen deutscher Herkunft. Acht Stiicke davon
kamen ins >Wunderhorn<, darunter >Wenn ich ein Voglein wéar<
und >Annchen von Tharau<...

Die Entstehung des > Wunderhorns <

Es beginnt auf romantischste Weise: mit einer Sangerfahrt. Im Juni
1802 macht Bentano mit Arnim eine Rheinreise, zu Schiff bis
Bingen und dann weiter bis Koblenz. Mag Bettinens
Jungméadchenschwérmerei im >Friihlingskranz< den Aufbruch auch
romantisch stilisieren, die liederselige Hochstimmung dieser Fahrt
klingt nach in einem Brief Aims : »Das Leben war frisch
angebrochen wie die echte Quelle des rheinischen Weines«, er
schreibt von vielen »frohen Menschen«, Schauspielern und
Bénkelséngern als Reisegenossen, und: »Ich méchte wohl gut singen
und dichten kénnen, um mein Leben auf dentkéhiff zwischen
Frankfurt und Mainz zu versingen.« Was nur allzubald in die
Niederungen des Sozialkitsches geraten sollte, rheinische -Strom
Landschafts und Burgenromantik, das war, »im Gesange der
Schiffer von tausend neuen Anklangen der Poesie senguohne

Tag und Nacht zu sondern, frei von Sturm und Ungewitter, denn
unser Gesang fiihrte sie uns wie Bilder unsres Gemiitdie
Erfahrung einer dionysischen Landschaft, der realen wie der
Landschaft der Seele, und die Erfahrung dazu, dal nur an den
Réndern der birgerlichen Gesellschaft noch jene quellfrische,
kulturelle Spontaneitat und der Ausdruck eines bunten Lebens im
Lied sich finde, d. h. alles dessen, was die rationale Uberformung der
neueren und stadtischen Zivilisation hatte eintrocknen la3en
Arnim vor allem nahrt sich aus dem Gefuhl, das den Verlust einer
einheitlichen Kultur und die Trennung der Nation in Gebildete und
Ungebildete beklagt, der Traum, jene unbeschadigte Friihe
wiederherstellen zu kdnnen: mit Poesie. Ob Arnim und Brentano
schon auf dieser berauschten Rheinreise den Plan zu einer
Volksliedsammlung faften, ist fraglich. Aber in dem Briefwechsel
der Freunde, wéahrend Arnim seine zweijahrige Kavalierstour durch
Europa macht, klingt immer wieder die Erinnerung an grofl3e Plane
an, die auf nichts Geringeres hinlaufen als die vergessene
Nationalliteratur der Deutschen zu retten und mit neuen Sammlungen
einer Erneuerung der Poesie zu Hilfe kommen... Und das Prinzip
ihrer geplanten Auswahl formuliert Brentano einmal kurz vor Arnims
Besich: »Es muB3 sehr zwischen dem Romantischen und Alltaglichen
schweben, es muR geistliche, Handwerkagewerks Tageszeits
Jahreszeitsund Scherzlieder ohne Zweck enthalten ... Es muf3 so
sein, dal} kein Alter ausgeschlossen ist, es konnten die bessren
Volkslieder drinne befestigt und neue hinzugedichtet werden.« Es ist
dies deutlich das Programm des >Wunderhorns<. In wenigen
Wochen des Heidelberger Sommers wird die Auswahl aus den
mannigfachen gedruckten und ungedruckten Schatzen getroffen. Im
Juli begimt bereits der Druck des 1. Teils des >Wunderhorns<. Im
August wird er in Frankfurt unter der Aufsicht Arnims
abgeschlossen. Und Ende September kann das Erscheinen des
Bandes im >Reichsanzeiger< als »eine Auswahl des Besten in jeder
Gattung« angekindigt waen. Im Herbst wurde er bereits
ausgeliefert, freilich mit dem Erscheinungsjahr 1806 bezeichnet, und
fand sogleich vielfache begeisterte Zustimmung. Die geistreiche
Widmung an Goethe verwendet ein Zitat aus dem
>Rollwagenbichlein<  des Jorg Wickram  (1555)dessen
>Goldfaden< Brentano spater erneuerte, in anmutiger Anzlglichkeit.
Am SchluB des Bandes fand sich Arnims Aufsatz >Uber
Volkslieder<, den er schon 1805 in Reichardts >Musikalischer
Zeitung< hatte erscheinen lassen, ein sehr romantischer, sehr
arnimgher Dithyramb in Prosa, welcher aus lyrisch genau
bezeichneten Bildern (die heimwehweckenden Lieder, die er in
Holland und London von deutschen Handwerkern und Flichtlingen
horte) sich in die etwas wolkige Vision einer kiinftigen einheitlichen
Volkskultur aufschwingt. Die erste Aufnahme des >Wunderhorns <
gewann umsomehr einen begeisterten Klang, als Arnims
»vaterlandische« Zwecke, die er sich mit der Sammlung setzte, auf
den nationalen Erneuerungswillen der Elite trafen, die sich unter dem
Druck der napolenischen Invasion auf GroéfRe und Geist der
deutschen Vergangenheit besann. Wie Arnim die fortgesetzte
Sammlung alter Lieder als nationale Aufgabe begriff; ist auch aus
seinem ebenfalls im >Reichsanzeiger( veréffentlichten Aufruf
(Dezember 1805) zu ersehemp es heildt: »Waren die deutschen



Volker in einem einigen Geiste verbunden, sie bedirften dieser
gedruckten Sammlungen nicht, die mindliche Uberlieferung machte
sie uberflussig; aber eben jetzt, wo der Rhein einen schonen Teil...
loslést vom alten Lande, ndere Gegenden sich kurzsichtig
vereinzeln, da wird es notwendig, das zu bewahren und aufmunternd
auf das zu wirken, was noch ubrig ist, es in Lebenslust zu erhalten
und zu verbinden.« Goethe hat deutlich in seiner Besprechung, die er
schon im Januar 1806in der >Jenaischen Allgemeinen
Literaturzeitung< verdéffentlichte und aus der eingangs zitiert wurde,
mit zarter Mahnung auf die Gefahr nationalistischer Verengung
gewiesen. So sehr er den spezifisch deutschen Charakter der
Sammlung schéatzte und mit liebden und originelitreffenden
Charakterisierungen einzelner Lieder ihren poetischen Wert musterte,
so sehr ermunterte er die ldesgeber, »auch was fremde Nationen,
Englander am meisten, Fraisem weniger, Spanier in einem anderen
Sinne, ltaliener fast ay nicht, diser Liederweise besitzen,
auszusuchen und sie im Original und nachhaodenen oder von
ihnen selbst zu leistenden Ubersetzungen darzulegen.« Ubrigens hat
auch Brentano, einem deutschen geistigen Widerstand skeptischer
gegenuberstehend, dieSammlung eher unter poetischen
Gesichtspunkten angesehen und betrieben. Und er hat Arnim
immerfort gewarnt, nicht Uber seinem nationalen Engagement die
ihnen eigentlich obliegende Aufgabe der Fortsetzung zu
vernachlassigen. Weder die nationale Katastroptye Jena und
Auerstadt noch der ihn schier vernichtende Verlust Sophiens, die im
Oktober 1806 in Heidelberg, nachdem sie mit einem toten Kind
niedergekommen war, starb, lieBen ihn an diesem ihrem Werk
verzweifeln. lhm kommt fir die Vollendung des zweiterd udritten
WunderhoraBandes das groRte Verdienst zu. Er verfaldt ein
>Circular<, das er weithin versandte und mit dem er um die Hilfe
weiterer Beitrager bat. »Wir wiinschen namlich, recht viele brave
deutsche Méanner, die mit dem Landmann und den anderemunt
Volksklassen in naherer Berlihrung stehen, dahin zu bewegen, alle
alteren Volkslieder, welche die Tradition im Gesange dieser Stéande
noch erhalten hat, schriftich aufzufassen. Das gewaltsame
Vordringen neuer Zeit und ihrer Gesinnung droht diese Nacbkla
alter Kraft und Unschuld ganz mit sich fortzureif3en, und es scheint
sich uns eine gute Gesinnung indem Vorhaben zu bewé&hren, wozu
wir Sie einladen, wir wollen namlich literérisch zu befestigen suchen,
was wir moralisch als beinahe umgegangen vorasstzen durfen,
jene frische Morgenluft altdeutschen Wandels, die noch in diesen
Liedern weht ...« Das Echo war grof3. »ich habe Lieder in die
Tausende«, konnte er Arnim jubelnd mitteilen, als die Verbindung
im Juli 1807 unter den Freunden wiederhergestedit. Arnim war
lange Monate fir ihn verschollen. Die Kriegswirren hatten ihn
schlie3lich nach Danzig und Koénigsberg verschlagen. Und gerade
damals hatte Brentano der Hilfe des Freundes besonders bedurft,
nicht nur in seiner »unséaglichen Korrespondenz« uenveeitere
Liedersammlung, sondern vor allem um ihn vor der Tragikomddie
seiner kopflos eingegangenen, kurzlebigen zweiten Ehe mit einer
hysterischen Siebzehnjahrigen zu bewahren. Im Oktober 1807, nach
zweijahriger Trennung, finden sich die Freunde wiedénd in
Kassel, im freundschaftlichen Umgang mit den Brudern Grimm, die
gerade ihre Sammlung von Kindamd Hausmarchen vorbereiten,
werden die beiden weiteren Bande des >Wunderhorns< ... Und wie
schon auf dem Titelblatt des ersten Bandes die Vignetteades
einem ungesattelten Pferde dahinspringenden Knaben mit dem Horn,
das der Karlsruher Hofmaler Kuntz nach einem Entwurf Brentanos
gezeichnet hatte, zu sehen war, so erscheint nun auch auf dem Titel
des zweiten Bandes ein machtiges schonverziertes Hitgshorn

mit einer Heidelberger Landschaft im Hintergrund, der dritte zeigt
eine Radierung nach Israel van Meckenem: eine gotische
Genreszene, Spielmann mit Laute und Dame mit Harfe, dazwischen
ein gestangelter Vogel mit einem Ringlein in der Kralle...

Romantische Aneignung

»Uber manches haben wir &drger gestritten als die babylonischen
Bauleute«, schreibt Arnim im Blick auf die letzte Redaktionsphase.
Gemeinsam war ihnen der Wille, neu anzueignen, was ihnen in so
bunter und krauser Sprachgestalt uidier Hande kam. Ein Sechstel
des gesamten Wunderhornvorrats wurde unverandert oder mit
geringen Retuschen aus den Quellen ibernommen. Im Ubrigen finden
wir alle Grade der Bearbeitung bis zur volligen Neufassung. Sechs
Lieder kann man als ganzliches Eigentémims und Brentanos
nachweisen. Einig sind die Freunde, zum Kummer der Brider
Grimm, in der Ablehnung philologischer Treue... So wird auch 6fters
die realistische Motivation, welche das echte Volkslied kennt,
veredelt, ja sentimentalisiert. Das ist etdaran zu sehen, wie
Brentano den >Deserteur< eines Fliegenden Blattes aus dem 18.
Jahrhundert in den >Schweizer< (Band 1, S. 94) verwandelt.
Abgesehen von einigen Elisionen und metrischen Glattungen bleibt
es unverandert, bis auf ein Motiv, das ihm dameriganz anderen
Ton verleiht: das Motiv des Heimwehs. Die rebellische Anklage der
Vorlage:

»Unser Korporal, der brave Mann
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ist meiner Sache schuld daran

den klag ich an
wird zum wehmitigen Heimwehlaut:

Der Hirtenbub ist doch nur schuld daran,

Das Alphan hat mir solches angetan.
Der sachliche Hohn des Volksliedes wird durch die rihrende
Anfalligkeit der Schweizer fur den Klang des Kuhreigens ersetzt,
welche nicht nur im >Godwi< und in Schillers >Tell< sich uns als
ein der Zeit vertrautes literarischesotit bietet. Oft mu3 man das
romantische Lob der Willkiir fest im Sinn behalten, um nicht dem
Arger der Kritiker beizupflichten, wenn der Modernisierungswille
alte Sprachformen mil3versteht, eine lakonische Sprachgeste der alten
Lieder zum AnlaR farbigsterusmalung wird oder die Sorglosigkeit
in den Quellenangaben am Tage liegt...

Kritik

... Die »poetische Falschmiinzerey« dementien schon die um die
frihe Germanistik verdienten Bisching und v. d. Hagen in ihrer
eigenen Sammlung von Volksliedern (180Friedrich Schlegel
tadelte, daB dem Reichtum nicht die Sorgfalt der Behandlung
entspreche. Die Bruder Grimm, die uneigennitzig mitgearbeitet
hatten, waren doch darin bedenklich, daf? Arnim und Brentano nichts
von einer historischen genauen Untersuchungenissoliten. »Sie
lassen das Alte nicht als Altes stehen, sondern wollen es durchaus in
unsere Zeit verpflanzen, wohin es an sich nicht mehr gehért, nur von
einer bald ermudeten Zahl von Liebhabern wird es aufgenommen.«
Die schneidendsten Angriffe zeitigtler Streit um die >Zeitung fir
Einsiedler<, welcher nicht nur in Heidelberg die Romantiker und die
Rationalisten erregte. Der alte VoR sprach von einem
»zusammengeschaufelten Wust voll mutwilliger Verfélschungen,
sogar mit untergeschobenem Machwerk«. Undha unter den
wohlgesonnenen Beitrdgern regte sich Widerspruch. So tadelte
Anselm Elwert, daR man Pfeffels >Gott gri3 euch, Alter< und
Schubart unter »altdeutsche« Lieder aufgenommen habe, und méchte
auch die Aufnahme bekannter alter Dichter wie Weckhe@ipitz

und auch Luther riickgéngig gemacht wissen...
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