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Im SS 1994 biete ich folgende Veranstaltung an:

Proseminar(z« 3 der StO)

Thema: Funktionale Musik im Unterricht (Verfahren der Gefiihls -, Assoziations
und Bewultseinslenkungdurch Musik)

Ort: Raum 13
Zeit: Dienstag 17.001900 Uhr

N&ahere Inhalte:

Salonmusik, Unterhaltungsmusik

Werbespot,

Filmmusik,

Nationalhymnen

gesellschaftskritische bzw. politische Lieder, Songs, Chansons,
rituelle Musik (europaische Kirchenmusikriginische kultische Musik,.
Gospels)

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur Beginn:

Dienstag, 12. April



1. Sitzung

Alexander Borodin: Eine Steppenskizze aus Mittelasien (1880)

Hubert WiRkirchen SS 1994

In der einformigen Steppe Mittelasiens erklingen die bisher fremden Tone eines friedlichen russischen Liedes. Aus der
Ferne vernimmt man das Getrappel von Pferden und Kamelen und den eigentiimlichen Klang einer morgenlindischen
Weise. Eine einheimische Karawane ndhert sich. Unter dem Schutze der russischen Waffen zieht sie sicher und sorglos
ihren weiten Weg durch die unermefliche Wiiste. Weiter und weiter entfernt sie sich. Das Lied der Russen und die
Weise der Asiaten verbinden sich zu einer gemeinsamen Harmonie, deren Widerhall sich nach und nach in den Liif

ten der Steppe verliert.
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Nikolai Rimsky-Korssakow:

Im Fruhjahr 1879 erschienen in Petersburg zwei Herren, Tatistschew und Kowkiowsky mit Namen. Sie bashten mich,

Borodin, Mussorgsky, Ljadow, Naprawnik und noch andere Komponisten. Der Grund ihres Besuchs war folgender: Fir 1880 stand
das fiinfundzwanzigjahrige Herrscherjubilaum des Zaren Alexander bevor. Aus diesem Anlal3 hatten die beiden ein gro3es
Bihrenstiick geschrieben: einen Dialog zwischen dem Genius Ruf3lands und der Geschichte, illustriert durch aktuelle Bilder, in
denen einzelne Ereignisse der letzten fliinfundzwanzig Jahre kiinstlerisch gestaltet werden sollten. Tatistschew und Korwin
Krukowsky hatéen bei allen méglichen Instanzen die Genehmigung zu der geplanten Festaufflihrung eingeholt, und nun wandten sie
sich an uns mit der Bitte, zu diesen aktuellen Bildern eine entsprechende Orchestermusik zu schreiben. (...) Der Dialogemvisc
Genius Ruf@nds und der Geschichte war furchtbar hochtrabend; doch die Vorwiirfe fiir die aktuellen Bilder waren gliicklich gewahlt
und eigneten sich vortrefflich fir eine Vertonung, und so tbernahmen wir die Aufgabe. Auf diese Weise entstdndedieser,

teilsin der folgenden Saison mein Chor Ruhm auf das Thema eines alten Wahrsagerliedes, Borodins spater sehr popular gewordene
Steppenskizze aus Mittelasien, Mussorgsky steuerte einen Marsch (Die Einnahme von Kars) bei. (...) Unsere Kompositionen
entstanden ikurzer Zeit, allein die Herren Tatistschew und Korkirukowsky (...) waren von der Bildflache verschwunden, und

mit ihnen die Aussicht auf die Auffihrung des Dialogs und der Bilder mit unserer Musik. Von dem ganzen Vorhaben blieben unser
Kompositionendie dann spater auch in Petersburger Konzerten aufgefiihrt wurdbronik meines musikalischen Lebens, Leipzig

1968, S. 238f.

Programm der Urauffihrung 20. (8.) April 1880 in Petersburg

>In der mittelasiatischen Wiste erklingt erstmals der Gesang fiedlichen russischen Liedes. Man hért das naherkommende
Getrappel von Pferden und Kamelen und die wehmitigen Klange einer orientalischen Weise. Durch die unendliche Steppe kommt
eine einheimische Karawane heran, beschiitzt von russischen Kriegeraudtestroll und ohne Angst zieht sie ihren langen Weg

dahin, unter der Bewachung der schrecklichen Kriegsmacht der Sieger.

Die Karawane entfernt sich weiter und weiter. Die friedlichen Weisen der Besiegten und der Sieger fligen sich zu einer Harmoni
deren Nichhall noch lange in der Steppe zu héren ist, bis er schlief3lich in der Ferne langsam erstirbt.< Borodin

Programm der Auffihrung 27. (15.) August 1882 in Moskau

>In der einférmigen, sandigen Steppe Mittelasiens erklingt erstmals der ihr fremde Gasarfgegilichen russischen Liedes. Man

hort das ndherkommende Getrappel von Pferden und Kamelen und die wehmutigen Klange einer orientalischen Weise. Durch die
unendliche Steppe kommt eine einheimische Karawane heran, beschiitzt von russischen Kri¢grren$tell und ohne Angst

zieht sie ihren langen Weg dahin, unter dem Schutz der russischen Kriegsmacht.

Die Karawane entfernt sich weiter und weiter. Die friedlichen Weisen der Russen und der Einheimischen fugen sich zu einer
Harnonie, deren Nachdil noch lange in der Steppe zu hdéren ist, bis er schlie3lich in der Ferne langsam erstirbt.<

Sigrid Neef: Die russischen Funf, Berlin 1992, S. 88

Wassili Jakowlew (1948):

Als im Dezember 1883 die Steppenskizze zum ersten Mal in Moskau zur Auffuhrunbaten die beiden ebengenannten

Rezasenten nur recht Oberflachliches zu bieten. Rasmadse schrieb: >Die Gibrigen Nummern des Konzerts waren sehr interessant,
eine von ihnen, das schdne Orchesterbild von Borodin Eine Steppenskizze aus Mittelasien, friiei@ngen des Publikums

wiederholt werden.<

Die Rezension von Ossip Lewenson holte etwas weiter aus: >Wenn man aus dem Programm jene Bilder streicht, die in Musik
einfach nicht tUbersetzbar sind (Lewenson fuhrt hierzu Beispiele an, beginnend nhitdéuomiibersehbare Wuste' usw. bis hin zu

‘'und die Karawane zieht weiter und weiteknm. v. W.J.), so bleibt nur das 'Pferdegetrappel’ und die beiden Lieder: das russische
und das orientalische. Der tonmalerische Effekt des 'Pferdegetrappels’ istjéticeu und wesentlich besser von Liszt in der

ersten der Zwei Episoden aus Lenaus Faust vorgestellt worden, wahrend russische, orientalische und andere Lieder in einem
Musikwerk nur dann von irgendeinem Wert sind, wenn der Komponist irgend etwdsaritanstellt. Dort, wo jegliche

Durchfiihrung von Themen fehlt und nur eine Aufeinanderfolge oder, wie in diesem Fall, ein geschickt kombinierter Zusagymenklan
arrangiert ist, entsteht eine Art Potpourri. Bei raffinierter Instrumentation und einfuhlsaerprétation durch das Orchester kann

ein solches Werk vortbgehend Erfolg haben.<

Die Aufnahme der Musik Borodins in Ruf3land zu seinen Lebzeiten. In: Ernst Kuhn (Hg.):Alexander Borodin, Berlin 1992, S. 388f.

Michael Stegmann:

Nach dem plétzlichen Todat Nikolais Il. hatte dessen altester Sohn am 18. Februar/2. Méarz 1855 als Alexander Il. den russischen
Thron bestiegen. Seine Regierungszeit stand ganz im Zeichen innerer Reformen, deren bedeutendste (am 5./17. Marz 1861) die
Aufhebung der Leibeigenschafihd die Einrichtung weitgehend autonomer Kreisverwaltungen (Semstwos) waren. Daneben
verfolgte Alexander eine Uberaus aggressive Expansionspolitik, in deren Rahmen auch mehrere Feldziige nach Mittelasien
durchgefiihrt wurden; zu Alexanders Eroberungen dehdtie Stadte Taschkent und Samarkand, die er 1867/68 dem Khan von
Buchara abnahm und als Gouvernement Turkestan dem russischen Reich einverleibte, sowie die Khanate Chiwa (1873) und Chokant
(1876).

Das obskure Szenario, zu dem Borodin seine Steppengkizggoniert hat, ist nicht erhalten; vermutlich handelte es sich dabei um

ein >lebendes Bild<, méglicherweise in Art eines Dioramas. Jedenfalls entpuppt sich der Schutz russischer Soldatendignter dem
Karawane ruhig und sicher die mittelasiatische Staphpchzieht, als glatter Euphemismus zur Verherrlichung der Eroberungen
Alexanders Il. Es ist schwer einzusehen, warum sich Borodin, Mussorgsky und Riorsisakow als Exponenten des >Machtigen
Haufleins< der nationalrussischen Musik dazu bereit erkéilyen, an Tatistschews und Korvlinukowskys ZarerHuldigung

mitzuwirken; schlie3lich stand das >Machtige Hauflein< in seiner asthetischen wie in seiner politischen Haltung deresiawophil
Narodniki("Volkstimler-)Bewegung nahe, fur die Alexander Il. degste Feind Rul3lands war. Aus dem Kreis der Narodniki ging
auch 1879 die extremistische Gruppierung der Narodowolzen hervor, die (nach mehreren gescheiterten Attentaten) den Zaren am
1./13.Mérz 1881 durch einen Sprengstoffanschlag totete. Warum alsaduitasbeit an dem Dialog zwischen dem Genius Ruf3lands
und der Geschichte?

Zeitweise stand das gesamte >Méchtige Hauflein< unter Aufsicht der Ochrana, der zaristischen Geheimpolizei, die in den
Zusanmenkinften der Gruppe eine revolutionére Zelle vermutigdeicht war das gesamte Projekt von Anfang an als Tarnung
gedacht, als Vorspiegelung der Zarentreue, und sein Scheitern sogar vorprogrammiert. Jedenfalls scheinen weder Bdeodin noch d
anderen Komponisten sonderlich Giberrascht oder sogar ungliggligtsen zu sein, als die beiden Librettisten von der Bildflache
verschwanden Zit. nach Neue Zeitschrift fir Musik, 2/1987, S. 35f.
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2. Sitzung

Gerald Abraham:

"Diese aulBerste Primitivitdt des musikalischen Denkens gibt uns manchmal einen harteerSR$sb kiimmert sich meistens fast
ausschlie3lich um den Reiz, den die Klangstruktur im gegenwartigen Augenblick ausstrahlt, seine geistige Schau isgeiutht geni

weit und gedachtnisstark, um jenen GenufR zu vermitteln, den wir aus den besten WeBeetiroven oder Brahms zu ziehen

vermdogen, wenn wir fuhlen, um mit den Worten Walter Paters zu reden, daf’ der Komponist >das Ende vorausgesehen und es nie au:
den Augen verloren hat<. In seinen >Lebenserinnerungen<, dem wertvollsten, wenn auch nichamamerl@Rlichen aller
Originaldokumente Uber russische Musik, erzahlt uns Rirkskgakow, wie die Mitglieder des >Méachtigen Haufleins< ihre Urteile

zu féllen pflegten: >Meistens wurden die einzelnen Teile eines Werkes Stiick fur Stlick hintereinasiget. iitB. waren die

ersten vier Takte ausgezeichnet, die nachsten acht schwach, die folgende Melodie war wertlos, aber der Ubergang zur nachsten
Phrase war gut, usw. Nie wurde eine Komposition als eine kiinstlerische Einheit angesehen. Es war g8atitkmesk, der jenem

Kreise neue Werke vorfiihrte; er tat dies meist ganz fragmentarisch, spielte zuerst den Schluf3, dann den Anfang...

Die Grundlage der neuen Weise musikalischer Komposition in Westeuropa, das System logischer Entwicklung von urspriingliche
Gedanken, dessen erster wahrhaft bedeutender Meister Beethoven war, ist dem Geist der russischen Musik vollkommen fremd... Be
den Russen kdénnen wir nie beobachten, dal sich einige unscheinbare Keime entfalten, sich selbst in immer neuem Libiste zeigen,
ihre Moglichkeiten beinahe unerschopflich erscheinen und sie sich zu einem grof3en, kunstvoll zusammenhangenden Klangkorper
auswachsen. Ein solches Denken in Téneim progressives Denkenst nicht die Art, in der die Russen gestalten; bei ihnerebest

die geistige Arbeit mehr in einem Briiten, sie wélzen die Ideen unaufhérlich in ihrem Geiste umher, betrachten sie von den
verschedensten Seiten her, stellen sie vor sonderbare und phantastische Hintergriinde, aber niemals entwickeln sie etwas aus ihnen
Uber russische Musik, Basel 1947. Amerbatdrlag, S. 14 17

Tschaikowsky:

"Von Mussorgski meinen Sie mit Recht, er sei 'abgetan’. Dem Talente nach ist er vielleicht der Bedeutendste von akereinur is
Mensch, dem das Verlangen nach Selbstikmmmnung abgeht und der zu sehr von den absurden Theorien seiner Umgebung und
dem Glauben an die eigene Genialitdt durchdrungen ist. AuRerdem ist er eine ziemlich tiefstehende Natur, die das Grobe,
Ungeschlifene, HaRliche liebt ... Mussorgski kokettignit seiner Ungebildetheit; er scheint stolz zu sein auf seine Unwissenheit und
schreibt, wie es ihm gerade einféllt, indem er blind an die Unfehlbarkeit seines Genies glaubt. Und in der Tat blithén oft re
eigenartige Eingebungen in ihm auf. Er spritbtz all seiner Scheufilichkeiten dennoch eine neue Sprache. Sie ist nicht schon, aber
unvebraucht." , Brief vom 24. 12. 1876 an Frau von Mea$kar von Riesemann: Monographien zur russischen Musik Il. Modest

Petrowitsch Mussorgski, Miinchen 1926, Nack#rHildesheim 1975, S. 247f.

"Die Inspiration ist ein Gast, der nicht auf den ersten Ruf erscheint. Aber arbeiten sollte man trotzdem stets, unti@in ehrli

Kingler wird nie mit gefalteten Handen dasitzen, unter dem Vorwand, zum Arbeiten nicht aufgedegt. Wartet man auf die
Stimmung und bemiuiht sich nicht, ihr entgegenzutreten, so verféllt man leicht der Apathie und Faulheit... Glaube und Geduld
verlassen mich nie, und heute frith wurde ich wieder von der geheimnisvollen Flamme der Inspiration éefa® Ursprung man

nicht kennt und die mir die Féhigkeit verleiht, Werke zu schaffen, das menschliche Herz zu bewegen und eine nachhaitige Wirku
auszuillben. Ich habe gelernt, mich zu tGiberwinden. Ich bin glicklich, daf3 ich nicht in die FuRstapéemussischen Landsleute
getreten bin, die es aus Mangel an Selbstvertrauen und Selbstbeherrschung vorziehen, sich auszuruhen und alles zu verschieben
sobald sie auf die geringsten Schwierigkeiten stoRen. Deshalb schreib&motzigroller Begabungso wenig und so

dilletantenhaft.”

Brief vom 5. 3. 1878 an Frau von Meck. (Everett Helm: Peter I. Tschaikowsky, Reinbek1976, rm 243, S. 124ff.)

"Als ich gestern mit lhnen Uber den Schafféftygang eines Komponisten sprach, habe ich die Arbeit, die den&kizzierung

folgt, noch nicht deutlich genug geschildert. Dieser Teil ist besonders wichtig. Was aus dem Gefuhl heraus niedergesctgaben

ist, mufd nunmehr kritisch Uberprift, ergénzt, erweitert und, was das Wesentlichste ist, vedichtet weitdes daanirfordernissen

der Form angepaldt wird. Zuweilen muf3 man in diesem Punkt seiner eigenen Natur zuwiderhandeln, schonungslos Dinge vernichten,
die man mit Liebe und Inspiration komponiert hat. Ich kann mich Uber eine karge Erfindungsgabe undrigistigdt nicht

beklagen, habe jedoch immer unter mangelnder Gewandtheit in der Behandlung der Form gelitten. Nur mit anddauernder,
hartnéckiger Arbeit habe ich es dahin gebracht, Formen zu vollenden, die bis zu einem bestimmten Grad dem Inhalt entsprechen
Allzu unbekiimmert, habe ich friiher nicht erkannt, wie ungeheuer wichtig die kritische Uberpriifung meiner eigenen Entwiirfe ist. So
konnte es geschehen, dal3 aufeinanderfolgende Teile nur locker zusammengefugt und Nahtstellen sichtbar waren. Das war ein
schwerer Fehler, und es hat mich Jahre gekostet, bis ich tiberhaupt begonnen habe, ihn zu korrigieren. Jedoch werden meine
Kompositionen niemals Vorbilder an Form sein, weil ich nur das zu &ndern imstande bin, was an ihr sich nicht mit meinem
musikalischen Chakter vertragt von Grund auf kann ich sie nicht &ndern.

Brief vom 25. 6. 1878 an Frau von Meck. (Sam Morgenstern (Hg.): Komponisten tiber Musik, Minchen 1956, S. 230f.)
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direkte politische Funktion: Auffiihrung bei der Feier zu Ehren des Zareamfknicht zustande)
indirekte Funktionen:
- Borodin identifiziert sich mit dem Bewuf3tsein der Russen, eine Ordnungsmacht zu sein. Das verbindet ihn mit (fast) allen
Russen, nicht nur mit den Slawisten, sondern auch mit den Zaristen, wahrscheinlich auchstlem\{¥gl. Text von
Dostojewsky). Einem damaligen und heutigen Angehdrigen eines "Steppenvolkes" erschien und erscheint das nattrlich anders,
namlich als (inperialistische, kolonialistische) Ideologie. (Schon Casar beschrieb seine Eroberungspolitiikeinaiza
Befriedungspolitik- Gallia pacata).
- Die asthetische Position des "Méachtigen Haufleins" war als antiwestliche nattrlich auch politisch (vgl. Texte von Lewenson,
Abraham und Tschaikowsky): Ablehnung der westlichen ‘Technik', des Prinzips dkalieolsen Logik auf der einen,
Beftrderung einer nationalen Musik auf der Grundlage der russischen Folklore und eines mehr additiven russischen
Kompositionspmzips (das im Montagaund Schablonenprinzip Strawinskys Weltgeltung erhielt) auf der andeiten Se
Der Abrahamtext ist hochideologisch und von einem westlichen Uberlegenheitsgefiihl gepragt (sachlich richtige Beschreibung in
abwertender Verbalisierung). Lewenson und Tschaikowsky urteilen auch von einem prowestlichen Standpunkt aus: Ru3land kann
nurdurch Ablegung seiner Lethargie und Faulheit und durch die Ubernahme westlicher Standards weiterkommen. Das sind
Gedaken, die auch und gerade heute wieder hochaktuell sind.
Die politische Wirksamkeit der Musik beruht gerade auf ihrer scheinbar ungaditi$d¢atur. RimskyKorsakow bezeichnet die
Sujets als "furchtbar hochtrabend", mokiert sich also Uber den pathetifggrdonnerten Huldigungsstil (und damit Uber den
politischen Inhalt), bewertet andererseits aber die konkreten "Vorwirfe fiir die akBitdier als "glicklich" und "vortrefflich
geeignet fir eine Vertonung". Er wiirde also, gefragt, sein Handeln als unpolitisch bezeichnen. Wenn man dann abeyesielt, wie
und subtil bei der Umsetzung des Programms in Borodins Steppenskizze die politibatite &sthetisch transformiert werden,
entpuppt sich eine solche Vorstellung als falsch.
Das russische Thema ist dominant: es erscheint am Anfang und am Schluf3, es kommt aus dem Steppenton und ‘entschwebt' am
Schlul® wieder in ihn: die Steppe, der IRsbgramm der russische Ton bisher fremd ist, wird sozusagen russifiziert. Der gleiche
Gedanke artikuliert sich in den imitatorisch verschachtelten Themenfragmenten gegen Schluf3, die den "Nachhall" des russischen
Liedes in der Steppe darstellen. In der Bies Stlickes trittentsprechend dem urspriinglichen Programm ("schreckliche
Kriegsmacht")- wirkungsvoll inzeniert durch das plétzliche ff, die massive Klanggestaltung, die im Sinne einer Hymne kompakte
Ausharmonisierung (die schon in den vorhergeherideamenauftritten begann), die 'programmwidrige’ Ausblendung des Ambiente
(Getrappel, Steppentdne) und die harmonische Riickung von Es Ralas Russenthema ganz martialisch auf. (Die zarte
Verschmelzung dieses Themas mit dem Steppenton am SchluBa#ae#iagen die Verinnerlichung dieses politischen Anspruchs
dar.) Ubrigens verzichtet Borodin zugunsten dieser effektvollen Inszenierung auf eine vom Programm her naheliegende
Perspektivenghamik. Er schreibt also keine Programmusik im eigentlichen Siondesn ein poetisches Gemélde mit deutlich
artikulierter politscher Aussage.
Das orientalische Thema erscheint zwar auch relativ haufig, wird aber im zweiten Teil zunehmend durch die Instrumerdaion un
chromatisierte Harmonik européisiert.

Die Ausdehnung RuBlands in Asien bis 1905
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Erwerbungen bis 1855

[Z7] Erwerbungen bis 1905
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Bachs Jagdkantate, BW 208 (1713) 8. Recitativo (Pales)
Soll denn der Pales Opfer hier das letzte sein?
Titel des 1716 erschienenen Textdrucks: Nein! Nein! Ich will die Pflicht auch nieztlegen,

>Diana, Endymion, Pan und Pales. Am Hédlrstl. Gebuhrts | und da das ganze Land von Vivat schallt,

Fest in Herrn Herrn Hertzog Christians zu Sachakissenfels | auch dieses schone Feld zu Ehren unsrem Sachsenheld
nach gehaltenen Kampdfagen im Firstl. Jagétofe beyeiner | zur Freud und Lust bewegen.

Tafel-Music aufgefihret.<
9. Aria (Pales)

1. Recitativo (Diana) Schafe kénnen sicher weiden,
Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd! wo ein guter Hirte wacht.
Eh noch Aurora pranget, Wo Regenten wohl regieren,
eh sie sich an den Himmel wagt, kann man Ruh und Friedspiren
hat dieser Pfeil schon angenehme Beut erlanget! und was Lander glucklich macht.
2. Aria (Diana) 10. Recitativo (Diana)
Jagen ist die Lust der Gotter, So stimmt mit ein
Jagen stehtah Helden an! und lasst des Tages Lust vollkommen sein!
Weichet, meiner Nymphen Spétter,
weichet von Dianen Bahn! 11. Coro
Lebe, Sonne dieser Erden;
3. Recitativo (Endymion) weil Diana bei der Nacht
Wie, schdnste Gottin, wie? an der Burg des Himmels wacht,
Kennst du nicht mehr dein vormals halbes Leben? weil die Walder griinen werden,
Hast du nicht dem Endymion in seiner sanften Ruh lebe, Sonne dieser Erden!
so manchen Zuckerkuf3 gegeben?
Bist du denn, Schonste, nu, von Liebesbanden frei? 12. Duetto (Diana and Endymion)
Und folgest nur der Jagerei? Entzilicket uns beide, ihr Strahlen der Freude,
und zieret den Himmel mit Demantgeschmeide!
4. Aria (Endymion) Flrst Christian weide auf lieblichsten Rosen
Willst du dich nicht mehr ergétzen an den Netzen, befreiet vom Leide.
die dir Amor legt?
Wo man auch, wenn man gefangen, nach Verlangen 13. Aria (Pales)
Lust und Lieb in Banden pflegt. Weil die wollenreichen Helen
durch dies weitgepriesne Feld
5. Recitativo (Diana and Endymion) lustig ausgetrieben werden,
Ich liebe dich zwar noch! lebe dieser Sachsenheld!
Jedoch ist heut ein hohes Licht erschienen,
das ich vor allem muf3 mit meinem LiebeskuR3 Trio in F (BWV 1040)
empfangen und bedienen!
Der teure Christian, der Walder Pan, 14. Aria (Pan)
kann in erwiinschtem Wohlergehen lhr Felder und Auen,
sein hohedJrsprungsfest itzt sehen! lafdt grinend euch schauen,
ruft Vivat itzt zu!
So génne mir, Diana, Es lebe der Herzog
daR ich mich mit dir itztund verbinde, in Segen und Ruh!
und an "ein Freuden Opfer" ziinde,
15. Coro
Ja! Ja! wir tragen unsre Flammen Ihr lieblichste Blicke! Ihr freudige Stunden,
mit Wunsch und Freuden itzt zusammen! euch bleibe das Gliicke auf ewig verbunden!
Euch kréne der Himmel mit siRester Lust!
6. Recitativo (Pan) Furst Christian lebe! Ihm bleibe bewuf3t,
Ich, der ich sonst ein Gott in diesealdern bin, was Herzen vergniget,
ich lege meinen Schaferstab vor Christians Regierungszept¢ was Trauren besieget!
hin,
weil der durchlauchte Pan das Land so gliicklich machet, Die Anmut umfange, das Gliicke bediene
daR Wald und Feld und alles lebt und lachet! den Herzg und seine Luise Christine!
Sie weiden in Freuden auf Blumen und Klee,
7. Aria (Pan) es prange die Zierde der Firstlichen Eh,
Ein First ist seines Landes Pan! die andre Dione,
Gleich wie der Korper ohngeele Furst Christians Krone!

nicht leben, noch sich regen kann,
so ist das Land die Totenhohle,
das sonder Haupt und Firsten ist,
und so das beste Teil vermif3t.
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Leben als Spiel

Hofische Gesellschaft im européischen Barock

"Am 5. Juni 1662 konnten dieariser ein Uberaus eindrucksvolles Schauspiel beobachten: ein Turnier des HdfesizDsische
Konig Ludwig XIV. erschien dabei selbshoch zu Pferde an der Spitze einer Reiterschar von Adligen, di@aler verkleidet
waren. Nach dem Vorbild rémiser Caesaren stellte sich der Konig als unbesiegbare Sonne dar, @elkte der menschlichen
Verzweiflung und Bedriickung vertreiben werde. Die ersten drei Ritter seines Gefolges trigy@ntaite seiner sonnengleichen
Macht Spiegel, Lorbeerzweig undiker - alles Zeichen der Starke des Sonnenlichts. Bémig und seinen "Rémern" folgten die
Prinzen und Herzoge der kdniglichen Familie, und auch sie fuhrten jéegitrscharen an, die sich als kriegerische Vdélker der
Weltgeschichte prasentierten: alr&er, Araber, Osmanen und Rusgdrer alle Symbole und Zeichen, die sie trugen, wiesen nur
auf eines hin: auf die Unterwerfung unter seine strahlende Mabhtohl im Unterschied zu friheren, noch gar nicht so weit
zurlickliegenden Zeiten bei diesem Temkein Blut flol3, wareuie Pariser Zuschauer zufrieden. Denn der kunstvolle Kreis, den der
Kdnig und sein Hof vor dem TuilerieRalast zu Pferdeogen, erwies sich als ein wahres "RoRballett": das Verlangen aller nach
noch nie erblickter Pracht wurde istndig befriedigtDas ganze war fir Teilnehmer und Zuschauer ein groRRartiges Spiel, das
ihrem Lebensgefiihl ganz und gar entsprach. Mogletitte das Leben tiberhaupt ein grof3es Spiel sein, eine Inszenierung
kunstvoller, wohlberechneter, wohlgeordnetdyer aucthdchst raffinierter Art, in der jeder eine hilbsche Rolle erhielt.

Das Zentrum dieses Lebensspiels stand fest wie jede Spielregel. Es war der Hof. Und sein Zentrum wiederum war\ifé Konig.
die Planeten um die Sonne, so bewegten sich dligén und Beamten des Hofes um den Monarchen. Nicht zufélliglgaler
Schopfer dieses Systems eben jener Konig, der sich als "Sonnenkonig" feiern lie3: Ludwig XIV. Das von ihm inSaemrieor
den Tuilerien driickte seine Schopfung der hofisdBesellschaft wie in einem Schauspiel aus: Der Adel stelltvsicken
Zuschauern dem franzdsischen Vokin aller Pracht dar, doch er dient und unterwirft sich dabei zugleictkaerg. Ja, mehr

noch, er erhélt den eigenen Glanz Giberhaupt erst dbeshdiesen Dienst fir den Konig, dessen wakiamz er nur widerspiegelt.
Nur ein halbes Jahrhundert war es her, daB3 franzésische Kénige noch auf Turnieren gagehdiEnLandes mit Lanze und
Schwert kampften. Das entsprach dem Selbstbewultseirs didets und der politischeRivalitat zwischen ihm und dem

Konigtum. Der "Sonnenkdnig” jedoch zwingt diesen Adel in seinen TurniereriRafiballett" um seine Person, zum "Karussel".
An die Stelle des Kampfes zwischen Konig und Adel tritt das Spieltejalem Regelwerk des Hofes.

Hof und Park

Durch Luxus, Spiel und Prestige des héfischen Lebens disziplinierten die Kénige und Firsten Europas den widerdpehstigen
Hof. Zugleich ersetzten sie die fir ihre Herrschaftsaufgaben unbrauchbar werdistolker&ie durch eine allein vater

kéniglichen oder firstlichen Gunst abhangige "rational" planende und ordnungschaffende Biiroleti®eas man dafiielt. Fir
diese Aufgaben bot sich das aufstiegswillige urmibch- gehorsame Biirgertum an. Duretfrige und genauErfillung der
Winsche des Monarchen und natirlich durch Erfolg konnten auf diesem Weg nun auch Biirger adligadlerdarmgs nur
"amtsadlig”. Uberall in Europa gelangten so Burger an den Hof, obwohl stets nur an seine Periphierier&&eis um den
Monarchen blieb dem "Schwertadel” vorbehalten, den alten Adelsfamilien und Herrschaftsrivalen deuKémigesten.

Amtsadel und Burgertum waren dennoch zufrieden. Denn ihrem Ehrgeiz boten sich gentigend Méglichkeiten, undkeomédiem
sie sich als Teil jener Ordnung fiihlen, die der Monare#i er Kdnig oder Furstgestiftet hatte. Denn das stasal3er Zweifel: Der
Monarch war nicht nur der wichtigste Spieler in jenem Spiel, in dem sie ihre Rolle hatten, sonderaushder Erfinder der
Spielregeln. Er war der "absolute" Herr der Spielszater Gesellschaft, des Staates, des HofesHaigtaufgabe dieses
"Absolutismus" bestand darin, Ordnung zu schaffen, Regeln zu setzen. Denn es galt, die "wildiglNathalten, @& innere und
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aufere. Nicht nur sollten die eigenen, personlichen Triebe und Liiste durch Regeln zivéislert, sondern es muf3te auch jener
Teil der Gesellschaft, der nicht zu zivilisieren war, auf "Distanz" gehalten werdeviotkas

Der Hof war da Zentrum dieses Verlangens nach Spielregeln. Schon &uRRerlich bot er ein Bild der Ordnung, der Hierarchie,
festen Regeln. Er zeigte Giberall in Europa, wie das grofRe Vorbild aller, das Schlo3 Versailles des "SonnenkoRigshteioe
Platzen, Vorhten und Hofen, von Torbauten, Stéllen und Fligelbauten, die aber alle auf einen festen Ort deliéfeter

zentralen Achse der Gesamtkonstruktion stand: das Schlol3, das "Haus" des Monarchen. Im eigentlicheie&atrioRe sich das
Spiel der Annéhreing an das Zentrum. Durch eine Flucht von R&umen und Galerien "antichambidaséyedeutet wortlich "sich
von Vorzimmer zu Vorzimmer bewegentler Hofling oder Bittsteller auf den Mittelpunkt d&shlosses zu: den Audienzsaal des
Herrschers. Urspritigh war es das Schlafzimmer des Monarchen, in dem Audiegeageben wurden: seit Beginn des 18.
Jahrhunderts verlieRen Kénige und Fursten ihr Bett und empfingen ihre Untertaepeiiaten Raumen. Damit aber wurde
allmahlich die héfische Etikette zerdtddie keine Privatsphare des Herrschers duldetaern sein gesamtes "Privatleben” zu
Repréasentation, zu Stil und politischer Zeremonie verwandelt hatte.

Das Hofzeremoniell dampfte jede "natiirliche” Regung. Jede Geste, jede Bewegung war katkalidenschen verkehrtemie auf

der Bihne miteinander. Die Spielregeln des Hofes duldete keine Bequemlichkeit, keine Pause, keinen lautevaiivertitsen,

an eine Tur zu klopfen. Man durfte nur leise mit den Négeln kratzen. Die Hofetikette, didseg8paerSelbstdisziplinierung, hatte
jedoch selbst in ihrer oft monstrésen Strenge eine wichtige gesellschaftliche Bedeutwedge8ierte die Sitten auch der

Menschen, die nicht zum Hofe gehdrten. Der bewundernde Blick der Burger und Amtshitligem Hof veranlaf3te sie zugleich,
sich nicht mehr mit den Fingern zu schneuzen, sondern mit dem Taschentuch: esieveang Gebrauch der Gabel beim Essen und
zum Liften des Hutes bei der BegriiBung von Ranggleichen oder einer DamhiBderte natirlic auch, daf man sich auf eben
diese Dame stirzte und ihr sein Interesse handgreiflich deutlich mdiiteehr gebot die Nachahmung der héfischen Regeln, sich
in spielerischer Weise anzunahern und sogleich wiedentziehen. Noch sollte es zwar eine Weiis zu den Schéferspielen des
Rokoko dauern, doch in jedem Fall beginnt jetztifi@che des "Liebesspiels”.

Die "Natur" der Menschen wurde getreu den Spielregeln beschnitten. Sichtbarer Ausdruck dieser Absichten des héfischen
Absolutismus waren Paslkund Gérten der europédischen Hofe. Die Garten wurden durch hohe Mauern von der "wilden Natur"
abgetrennt, die Parks demonstrierten hingegen die groRRartige Fahigkeit des Monarchen, die "wilde Natur" zu bandigen. Baume,
Straucher, Hecken, Wiesen, Blumen dem in geometrische Muster geprel3t, der individuelle Wuchs der einzelnen Eflacize
dauerndes und sorgféltiges Beschneiden in einheitliche Formen gebracht. Diese "franzésischen" Garten und Parks entsprachen de
Ideal der héfischen Gesellschaft. Sie #migdie disziplinierte, kontrollierte und "geregelte” Natso wie dehéfische Mensch auch
sein sollte. Der "englische" Landschaftspark, der seit Beginn des 18. Jahrhunderts den "franzasis@rdréngen begann, stellte
keinesfalls eine Riicknahmeedes Ideals dar, sondern eher seine Vervollstandigung. DeYierdigderung des englischen Gartens
war nur vorgetauscht. Diese Parks und Gérten spielten Natur, ohne Natur zu séWilthreit” beruhte auf kunstvollen, hochst
raffinierten Arrangementsleren Hauptzweck darin bestand, die regulierende, ordnende Hand zu verbergen. Entsprechend begann
der hofische Adel sich in dieser "Natur" auf die "natirlichste" Weise zu bewegen. Er spielte Hirt und Hirtin, Gartnetnemoh Gar

in einem Wort: er spielt&/olk". Wie der Park hatte dieses Volk ndier Wirklichkeit nichts zu tun. Natur und Volk wurden fir die
hofische Gesellschaft in der Mitte des 18. Jahrhunderts zu Idealen der Einfachheit, Unverdorbenheit und der wahren Tugend.
Tatséchlich handelte es Biaber bei diesem Ideal nur um eViariante der héfischen Spiele nach einer langen und strengen
Herrschaft der komplizierten Etikette. Das Zeitalter des Bagowi damit ins Rokoko uber.

Jagd nach Liebe

Der Standessport des Adels war die Jagd. "Es &i schreibt ein dsterreichischer Adliger des 17. Jahrhunderts (Hohbeag)

Jagen eine tapfere und ritterliche Ubung und dem Adel gleichsam ein Praeludium belli" (Ubung zum Krieg). UndAdgwselbe

preist dabei die Anstrengungen der adligen Jétjer'zu Fuld und zu Pferd ihre Waffen und Gewehre geschicklich brauchen, Kélte,
Hitz und Ungewitter sowohl als der Sonnen heil3e Strahlen ertragen und dulten, Durst und Abmattungerdexl&dgand und
Nachbarschaft von schadlichen, reiRenden Tieresrledigen".

Solche Miihen kamen in der hofischen Jagd aufRer Mode. So wie der Monarch den Hochadel seines Landes den gesellschaftlichen
und politischen Konflikten entzog und "Natur" und "Volk" auf Distanz zum Hof hielt, so hielt er auch die Anstrendangagd

fern. Sie hatten die Etikette und das Spiel des Hofes gestort. Dennoch jagte man bei Hofe, allerdings mit der geforderten
spielerischen Grazie, ohne Schweil3, Durst und "Abmattung”. Von erhdhten Triblinen schof3 man in Gehedzald@amitd

Tiachern kiinstlich abgezéaunt waren. Diese Gehege waren zuvor von eifrigen Treibern und Dienern mit Wild angeftillt worden, so daf3
sogar kaum noch ein Zielen notwendig war. In der héfischen Gesellschaft wurde die Jagd zum "Jagdvergniigen”. Zentren dieser
Vergnigungen waren jene beriihmten, zuweilen auch berichtigten Jagdschl6Rchen. AusSditiigehen konnten auch groRRe
Schlésser werden oder sogar Residenzen wie Versailles, das urspringlich Ludwig XIV.Jagdsitz gedient hatte.

Die Jagd wurde bei den figchen Vergniigungen "auf dem Lande" allm&hlich immer unwesentlicher. Sie war bald nédntedgh

zu grof3en Zechereien und Picknicks, auf denen die Damen eine nicht unerhebliche Rolle zu spielen beganna#il8tatt auf
begannen die Geschlechter aufeinarididgid zu machen. Denn Erotik erwies sich als ein wichtiges Beziehungssystéofeamer
Aufstieg der "Matresse" bis in das Schlafzimmer und Uber dieses bis in die Politik des Herrschers war ein dewtheblesauch

gern befolgtes Signal an die gesarbfische Gesellschaft. Auch hier zeigte sich der franzdsische Hof alsreVerreiter fiir ganz
Europa. Nicht ohne Anziiglichkeit nannte man Ludwig XV. den "Vielgeliebten". Seine berihMégstsse, die Madame

Pompadour, beherrschte tiber geraumenelfit nur das Bett des Kénigs und den Hof zu Versasiesdern auch die Politik

Europas. Bei schwindenden eigenen Mdglichkeiten, den uberséttigten Herrscher zufriedenzadtafisie ihm jenes bertchtigte
Bordell in einem Gartenpavillon von Versad|edas mit seinen voyeuristischen Praktikermebél dunkelste Seite der hifischen
"Spiele" darstellte. Der Name dieses Ort8dirschpark”- verweist nahezu am Ende d&poche der barocken Hofe noch einmal auf
die Jagd als dem urspriinglichen VergniigenFdesten und ihres Adels.

Feste

Die reprasentativen Vergnuigungen der hofischen Gesellschaft aber waren ihre Feste. Wie das zu Beginn vorgestellte "Carrousel”
Ludwigs XIV. fuhrte der 6ffentliche Festzug den Hof immer neu der Gesellsotherfit Blirgerndem "Volk" - vor Augen.Turniere,
Einzilige oder Besuche auswartiger Fursten, Staatszeremonien, Hochzeitsfeierlichkeiten, EMdgtienkeiten offentlicher
Festdarbietungen des Hofes gab es in allen européischen Residenzen und Hauptstadten in nhbedVeidel. Fusolche Anlésse
erschien dem Prestigebediirfnis der Hofe die gewohnte Staffage von Schlof3 und Stadt haufig nprfichtehgenug. Und obwonhl

doch schon fur Reprasentation und Wirkung gebaut worden war, lieBen die Regisseure demnEastzliche "Festarchitekturen”

vor den gewohnten Fassaden errichten. Vor allem Platze mit alteren Architekturbestéafitem sich solche gewaltsamen
Verschonerungen gefallen lassen. Hochgeschatzte Festplatze wie die Piazza San Marco in Venedigazter daavéna in Rom
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kénnen eine ganze Geschichte der Festarchitektur erzahlen, deren unzahlige \iigaatBfatze immer wieder neu und anders
erscheinen lieRen. Prachtige Umziige, Wasserballette, Reiterspiele, pseudoantike Mythologien fanden aieideejgWeils

passende Kulisse, wobei es natiirlich stets darauf ankam, die Uiberraschendste Wirkung zu erzielen. Land in Wasser nnd Wasser i
Land zu verwandeln, gehorte dabei zu den gewohnlichsten Sensationen.

Doch die barocken Hofe waren ja gekenalaeet durch Distanz, Abstand zur Gesellschaft. Und so fanden die meisten héfischen
Feste unter Ausschluf’ der Offentlichkeit statt. Dabei wurde die Nacht zum Tag gemacht. Auch dies entsprach dem Beddrfnis nach
Distanz gegenuliber Gesellschaft und Natur. 'Badleute verandern die Ordnung der Natur, wenn sie narnlichusibung ihrer
Lustbarkeiten wachen, da andere Menschen schlafen”, stellt ein Beobachter (Faramond) zu Begidalhiésid8erts fest. Erst

nach Sonnenuntergang begannen die Feste. Gegedtadbesuchte man das Theater des Hofes, dananhMitternacht

soupierte man. Erst tief in der Nacht begannen jene beriihmten Ténze, die fiir uns der fabarste Ausdruck der héfischen Welt
geworden sind. Die feste Ordnung der Schritte, das RegelweBedagungen, der Annaherung ugntfernung, des Drehens und
Schwenkens schufen eine Geometrie der Kérper, die der gesellschatftlichen Ordnung deadHedesen "Verkehrsformen™

vollendet entsprach. Die Selbststilisierung des Hofes erreichte im Festll@utin Hohepunkt.

Der Weg zum Héfling

Diese Selbststilisierung und Ritualisierung des héfischen Lebens verlangte von den adligen Hoflingen héchste Selbistaisziplin.
vorherige intensive Schulung beféahigte den jungen Adligen zum Hofdienst. WieldgeNetur durch die Gartenschere ssfite die

wilde und "bdse" Natur des Kindes durch Pédagogik und "Dressur" "veredelt" werden. Entsprechend diesem Menschenbild war der
Weg dorthin hart: Schlage und Entbehrung begleiteten ihn. Ausdriicklich benanimiéistibe Padagogittie drei wichtigsten

Abschnitte: dauernde Ubung des Kérpers, Aneignung der "Wissenschaften" und Reisen. Die "Wissenschaften" bestanden aus
zumeist nur oberflachlichen Kenntnissen in Theologie, Geschichte, Mathematik, Sprachen, Ged¢maphiend Volkerrecht etc.

Das alles lernte der junge Adlige auf den "Ritterakademien” der Hofe oder durch den fuZdieskivom Vater angestellten
"Hofmeister"- eine Art Privatlehrer. Er war es auch, der den Sohn auf den zum BildungsprogramrderiReisen begleitete.

Diese "Kavalierstour" fihrte vor allem zu franzdsischen und italienischen Stadten und Hofen, erst in zweiter Linie natlihtblla
England oder gar Deutschland. Hauptziel aller adligen Reisenden aus demndesitteleuropaischerdndern war Italien. Hier

fand man die Zeugnisse der als vorbildlich erachteten Antike, eine vielfétigegiche politische Landschaft, die wichtigsten

Denkmaler der alten und neuen Kunst und schlief3lich auch die Zentmneauder Musik.

Die wichtigsten Ziele in Italien waren Venedig, Rom und Neapel. Venedig wurde iberhaupt zunehmend zum Zentrum des héfischen
Tourismus. Die unzahligen Festmdglichkeiten der Statlen voran der Karneva) ihre Intimitat und Verschwiegenheit, die jedes
Inkognito akeptierte, die berihmten Kurtisanen, die nahezu tber das ganze Jahr gebotenen GelegerMagkiedsrg lielfen die

Zahl der adligen Besucher unth ihrem Gefolge der Abenteurer standig wachsen. Theater und Stpégerten den

Unterhaltungswert deiSerenissima”, wie Venedig stolz genannt wurde. Als die eigentliche Musikstadt Italejedoch Neapel.

Das neapolitanische Konservatorium stand in dem Ruf, den Mittelpunkt der européischen Kompositionslehre zu bilden. Scarlatti,
Porpora, Leo, Latillayinci, Janucelli und vor allem Pergolesi hatten dort ihre Ausbildung erh&tegsprechend galt der Oper

Neapels lange Zeit die hchste Bewunderung.

Rom aber war das wichtigste Ziel der Kavaliersreise. Hier fand man die beriihmtesten Kunstwerkikeleniénkaufte maanter
Umstanden einige Prestigestiicke fur die eigene "Sammlung" auf dem vaterlichen Schlol3 oder spéter sogar fur den Fliesten. Und h
war es vor allem nach wie vor das Zentrum des Katholizismus, der péapstliche Hof, dessen Pragiensathoch immer vielen

als vorbildlich galten. Daf3 die lange, oft noch von Universitatsbesuchen unterbrochene Kavaliersraise patiischen und

kulturellen Bildungsinteressen diente, sondern auch "Lebenserfahrung” bot, mag selbstverstacldicterrsAbenteurer und
Gliucksspieler gaben den letzten Schiliff fur das intrigenreiche und gefahrliche Spiel der Hofe.

Abenteuerliche Wirtschaft

Das steife Zeremoniell, die Diktatur der Etikette, das feste Reglement des Spiels, wie sie fur die elifepdéschen Barock
kennzeichnend waren, verbargen auf Dauer kaum, daR ihre wirtschaftlichen Grundlagen abenteuerlich waren. Der Aufwand fur
Bauten, Garten, Feste, Theater, Oper, Wasserspiele, Speisen, Kleider, Juwelen war vor allem fir die kleneds1&ealle, die
nicht wie der franzdsische Hof an eine starke nationale und koloniale Wirtschaft angeschlossen waren, sateleSteoern der
Bauern, kleinen Handwerker und Birger lebten, konnten den Prestigekampf langfristig nicht bestreisetbdtidgr Hof von
Versailles vermochte es nicht, den Ausstieg aus dem Schuldenkreislauf des Luxuskonsums zu findtsr.daoeinde Bedarf der
Hofe lieR das vorhandene Geld schneller und schneller zirkulieren und auf diese Weise imme3ahieiddtien der Konjunktur
entstehen. Bis zu guter Letzt alles Geld dorthin geflossen war, wo die begehrtesten Waren herkamen: nach Amsterdam, London,
Hamburg oder anderen Zentren des Handels und der Produktivitdt. Dann endlich edasthehter in den viel zgroRen

Schléssern. Die Gaste, Abenteurer und Hoéflinge, zogen zu dem florierenden Nachlmahiogégierenden Vetters ihres Firsten, der
gerade mit einem Feuerwerk die Entdeckung einer neuen Geldquelle feierte.

Die adligen Gutsherren aber zogen heimihzar Wirtschaft, wo sie demitig und mit einem "Vivat!" von ihren Bauern empfangen
wurden. Denn die Arbeit dieser Bauern erwies sich nach wie vor als die sicherste Einnahmequelle. Doch abatidsZeietes
Festes kam, traumten sich die Herren zudrcklen Hof.

Die Bauern allerdings hatten keine Veranlassung zu derart komplizierten Gefiihlen. Sie kampften stdndig ums Uberlélen. Denn
Herren bendétigten Geld, viel Geld fir die Aufwendigkeit der hofischen Spiele und Feste. Und jene Grundhéireshasiiedfische
Leben zu arm waren, bedrangten ihre entsprechend &rmeren Bauern durchaus nicht weniger.

Vor allem aber war das "Zeitalter des Barock" von Absatzschwierigkeiten fur landwirtschaftliche Produkte gekennzegamet. In
Europa hatte es kewesentliches Bevolkerungswachstum gegeben. In manchen GeldetenDeutschland nach dem
"Dreif3igjahrigen Krieg" (1618.648)- ging die Bevodlkerungszahl sogar zurtick. Damit aber sank auch die Nachfrage nach
Nahrungsmitteln. Die Preise stagniertergratiie Léhne fir Gesinde, Knechte, Magde stiegen. Denn Arbeitskrafte warSo rar.
konnten manche Bdéden nicht mehr bearbeitet werden, und die Einnahmen der Bauern begannen nun sogar zunseig&m Die
von ihnen trugen dennoch ihr Schicksal mit GedDiig. Herren spotteten sogar zuweilen darliber. In Deutschdamde man: "Der
Bauer ist an Ochsen Stattur das er keine Horner hat." Doch zuweilen trieb die Verzweiflung eineihmen fort, in die Walder

oder Berge. Von dort griff er die héfische Gésahaft an, raubte, plinderte, mordete: Er wurde Banditen. Der Adel firchtete

und verfolgte ihn, den Bauern aber galt er als Held."

Gro3e Komponisten und ihre Musik, Band 28, Stuttgart 1983, S. 681ff
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Erich Reimer: (Uber Bachs Jagdkantat8W 208, I713-)
"2. Zur Integration von Musik und héfischer Lebenspraxis

Einen Hinweis auf die institutionellen Rahmenbedingungen der Jagdkantate gibt der 1716 erschienene Textdruck.laiiet: Titel
>Diana, Endymion, Pan und Pales. Am Hddlrstl. Gebuhrté-est in Herrn Herrn Hertzog Christians zu Sachgégissenfels nach
gehaltenen Kampflagen im Firstl. Jagétofe bey einer TafeMusic aufgefiihret.< Anlaf fir die Auffihrung war demnach der in
Weil3enfels wie an anderen Hofen regelménRig mit groBem AufwaertegefGeburtstag des regierenden Fursten. Wie Uberlieferten
Festprogrammen und Festbeschreibungen zu entnehmen ist, hatten sich fimdlawtichige Feier dieser Geburtstage bestimmte
Normen herausgebildet, die sich in Weil3enfels wie in den Gbrigarehklmitteldeutschen Residenzen offensichtlich an den

MalRstaben orientierten, die der kursachsische Hof in Dresden gesetzt hatte.

Die Auffihrung ist Teil eines solchen Festprogramms. Sie findet nach vorausgegangenem Kampfjagen statt, einer Schauvorfiihrung
bei der zuvor gefangen gehaltene Wildtiere aufeinander gehetzt und anschlieend vor den Zuschauern abgeschossen &urden. Ort d
Kantatenauffuhrung ist der Saal des furstlichen Jagerhofes, eines Geb&udes, das in Weil3enfels moglicwnbeessener

Vorbild errichtet wurde. Die Auffiihrung erfolgwie es im Textdruck hei3t>bey einer TafeMusic<, istalso Teil des abendlichen
Festbanketts. Hierbei handelt es sich um eine Auffihrungsform, die seit dem 16. Jahrhundddiénstanweisungen der

Hofmusiker eine wichtige Rolle spielt und oft als >Aufwarten vor der Tafel< bezeichnet wird.

Wie die Hinweise erkennen lassen, handelt es sich bei der Jagdkantate nicht um ein Kunstwerk, das vom Kontext der héfischen
Lebenspraxis isoliert ist, sondern um ®erk, das u. a. durch sein Jagdkoloritirekt auf diesen Kontext bezogist. Hierfur ist

auRBerdem kennzeichnend, daB eine derartige Gliickwunschkantate zwar haufig wie eine Opernszenaiadfgebaut

Kostumierung der Sanger sowie mit mimisggsischer Darstellung aufgefuhrt wird, daR die Auffihrung aber righeiner vom

Saal getrennten Bihne stattfindet, sondern im Saal vor der Tafel. Die dramatische Konzeption der Jagyutkpnictiedieser
Auffuhrungsform insofern, als sie von einer intsgeschlossenen Szene zu einer Szenenform Ubergehtsiotdéie vier Personen

der Handlung einzeln, zu zweit oder gemeinsam in ihren Gliickwiinschen dem auf3erhalb der Szene befindlichen Firsten zuwenden...

DaR auch die musikalische Konzeption dagdkantate als Funktion der Auffihrung zu verstehen ist und-micatin derspéateren
biirgerlichen Musikkultur die Auffihrung als Funktion eines nach immanenten Prinzipien konzipierten Werkeanveigem von

Bach am SchluR? der Partitur notierteistrumentalsatz (BWV 1040) deutlielvorausgesetzt, man geht mit Alfred Dirr davon aus,

daR dieser sich thematisch an die Arie Nr. 13 anlehnende Satz fir Violine, Oboe und Generalbaf’ an irgendeiner Steite der Kant
>eine verbindende Funktion (hatte)vatum die Zeit auszufiillen, wahrend der dem Firsten irgendwelche Huldigungen dargebracht
wurden<.

Der situative Kontext der Kantatenauffiihrung ist soziologisch insofern aufschlufR3reich, als es sich bei der Feier ties furstlic
Geburtstages um ein jdich wiederkehrendes Ritual handelt, das die Aufgabe hatte, die zentralistische Ordnung, insbdsondere
Beziehung zwischen Furst und Adel symbolisch zu représentieren. Die Jagdkantate ist demnach in die innenpolitisclaeStrategie
Absolutismus eingebtgt, die darauf abzielte, den politisch weitgehend entmachteten Adel an den Hof zu binden. Vergleicht man
ihre Prasentationsform mit den héfischen Auffihrungen, in denen der Adel selbst aktiv mitwirkte, so wird deutlich, da@etas vo
Gottern dargebracdt>Freudenopfer< stellvertretende Funktion hat. Der die Auffuhrung rezipieheletiest offensichtlich

Teilnehmer an einem Ritual, das die Aufgabe hat, zur notwendigen Balance des absolutistischeh&ysteagen, und zwamwie

im weiteren zu zeigeist - durch sein reprasentatives Anspruchsniveau, seinen unterhal@hadeakter und durch &sthetische
Vermittlung politischer Inhalte. Die abendliche Auffiihrung vor der firstlichen Fafelissermal3en profanes Gegenstiick zum
morgendlichen Festgottesdis- ist zugleich Mittel der Reprasentation, Divertissemerd Lehrstulck.

3. Das reprasentative Anspruchsniveau

Bei der Jagdkantate handelt es sich um ein Werk, das von einem Hofpoeten und einem Hofmusiker im Auftrag ihres firstlichen
Dienstherrn herggtellt wurde, allerdings nicht fur dessen Eigenbedarf, sondern fur die Geburtstagsfeier des Fivestechimarten
Herzogtum. Fur die poetische und musikalische Konzeption ist das Auftragsverhéltnis insofern bestimmenKaatate den
Vorstellungen ds Auftraggebers, insbesondere seinem kiinstlerischen Anspruchsniveau entsprechétierhfthandelt es sich

um Anspriiche, die sich unmittelbar auf die Verwendung bestimmter kiinstlerischer Materialien beziehen, und insofern diese im
Rahmen einer auf Stasdifferenzierung, Prestige und Repréasentation abgestellten Asthetiitehlst differenzierter Ausdruck von
sozialen Qualitdten wahrgenommen< werden, beziehen sich die Anspriiche mittetharaagiemessene Reprasentation des
furstlichen Status.

Das Anspruchsniveau des Auftraggebers wirkt sich demnach dahingehend aus, daR Textdichter und Komponist besissensein

ein Werk herzustellen, das einerseits den Rangunterschied zwischen Furst und Adel ostentativ hervorkehrt und andererseits im
Hinblick auf die kiinstlerischen Aktivitaten anderer Furstenhéfe konkurrenzfahig ist. Kennzeichnend fir die innenpolitische Funktion
ist die Tendenz der Hofe, musikalisches Material, etwa die Verwendung bestimmter Instrumente, zu monopolisieren; kednzeichnen
fur die intendierte aul3enpolitische Wirkung sind die im Bereich der héfischen Musik tibliengleiche, etwa Vergleiche mit der
kaiserlichen Hofmusik. Mit der Auffilhrung der Jagdkantate setzen sich somit Auftragéebach Adressat (der sein

kinstlerische Personal fir die Auffihrung einsetzt) einem regionalen und einem Uberregideaiichszusammenhang aus,
offensichtlich in der Erwartung, daf? die Rezipienten den sozialen Stellenwert und Prestigeanspruch des kiinstlerisclsen Materia
auch reflektieren

Salomo Francks Text tragt dem Anspruchsniveau durch Verwendung eines exklusiven literarischen Materials Rechnung, namlich
durch Ruckgriff auf bestimmte mythologische Figuren, die zum >Freudenopfer< miteinander vereinigt werden. Der Prestigewert
dieses Materials wird in zeitgendssischen Quellen ausdriicklich reflektiert, wenn etwa eine entsprechende Sujetnahl bei

hofischen Hochzeitskantate damit begriindet wird, daf? von den Neuverméahlten gedichtet werde, >als wére die firnehmste Schaar d
Gotterbey ihnen zur Hochzeit gewesen<.

Ahnliches gilt fiir das von Bach verwendete musikalische Material. Wie der Vergleich mit Festaufziigen des Dresdener Hofes
erkennen laft, entspricht nicht nur die Wahl der mythologischen Figuren den héfischen Gatlitingstmaauch deren musikalische
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Charakterisierung erfolgt mit Hilfe bestimmter, im héfischen Bereich konventionalisierter Mittel. Wenn Bach etwa deridagdgott
Diana in ihrer Auftrittsarie (Nr. 2) zwei Jagdhorner als musikalisches Attribut zuordnetjentier sich an der iéfischen Bereich
festgelegten instrumentalen Charakterisierung dieser Figur. So wird Dianas Aulftritt in den DrEsdeméziigen von 1678 und

1695 von drei Horner blasenden Nymphen angekiindigt bzw. durch Jager >mit Wald wed Eibdeern< begleitet. Ebenso greift

Bach beim Attribut des Hirterund Waldgottes Pan in Nr. 7 auf ein im Rahmen der Hofmusik festgelegtes Instrumentarium zuruck,
und zwar den vollsténdigen Oboenchor, bestehend aus zwei Oboen, Qiaseidaind Fagottm zitierten Dresdener Festaufzug

von 1695 werden Pan und Pales von acht <Oboisten<, darunter zw8atalgekleidete< Fagottisten, eingefuhrt. Der
gesellschaftliche Stellenwert dieses Instrumentariums wird deutlich, wenhaaeahtet, dafl} der Oboewocterst seit den 1680er

Jahren vom franzdsischen Hof aus an die deutschen Residenzen gelangte.

Auch fir die formale und satztechnische Anlage der Einzelséatze greift Bach, wie in der deutschen Hofmusik seit d&wm frihen
Jahrhundert Ublich, auf pregtireiche auslandische, insbesondere italienische Muster zuriick. So verwendet er in dfiir Arién
und 14) die noch junge Form der venezianischeiCBpeArie. Und die beiden Duette der Kantate differenzieriretem er in Nr. 5
einen imitatorischend@z nach italienischem Muster schreibt, und zwar nach dem Muster der an den deutschen Hofen aulRerst
beliebten Kammerduette Agostino Steffanis, in Nr. 12 dagegen ein homophones Duett nach franzdsischem Vorbild.

4. Zur Unterhaltungsfunktion

Nach Aussageeitgendssischer Quellen hat héfische Tafelmusik die Aufgabe der Unterhaltung. Zahlreiche Werktitel und
Auffihrungsberichte verweisen auf >die Belustigung der hohen Herrschafften< oder >die Unterhaltung vornehmer Géste<. Bei
héfischer Tafelmusik handelt sh somit um eine Praxis, die dem Unterhaltungsbediirfnis einer gesellschaftlichen Elite Rechnung
tragt. MaRRstabe einer Asthetik, die die heutige Aufspaltung in Unterhaltungsmusik und Kunstmusik voraussssmnsiod fiir

eine soziologische Interpretati der Jagdkantate unbrauchbar.

Der unterhaltende Charakter tritt besonders im ersten Teil der Kantate hervor, in dem im Sinne der Cantata amorosa, d. h. der
Kantate mit erotischem Sujet, auf die Liebesbeziehung zwischen Diana und Endymion Bezugeemord. So spielt das

Rezitativ Nr. 3 darauf an, dal Endymion in Schlaf gesenkt wurde, damit Diana ihn ungestort kiissen konnte. Und diArfelgende
greift im Anschluf? an den im Rezitativ exponierten Topos von den >Liebesbanden< auf das allegorisctier Mighesjagd

zuriick. DaR es sich hier um eine Episode handelt, die bewuf3t im Hinblick auf ihre Unterhaltungsfunktion eingeschaliztsearde,
zeitgengdssische Texte erkennen, die den Unterhaltungswert einer Intrige wirkungsasthetisch ref@ktiérénm Vorwort einer
Gluckwunschkantate darauf hingewiesen, daf3 eine >Verwirrung<, d. h. eine Intrige, eingefihrtworden sei, damit >die Music (die
sonsten bey einem FreudEeste aus lauter freudigen Stiicken hatte bestehen miissen) bisweilen auahtraueioen

Abwechselung AnlalR bekdme<. Eine entsprechende Funktion erfiullen offensichtlich EndymionsRezitativ und Arie, die unter den 15
Nummern der Jagdkantate als einzige in Moll stehen. Und der im zitierten Vorwort angesprochenen Gefahr, durch Haufung
>freudiger Stuicke< Langeweile zu erzeugen, begegnet Bach durch die Vielfalt der kompositorischen Mittel, insbesondere durch
abwechslungsreiche Verwendung von Soloinstrumenten in den Arien und durch einederart knappe und préagnante Anlage der
Einzelsétze, dain der diesbeziglichen Batlteratur von >Anspruchslosigkeit< derFormen und von >einer gewissen primitiven
Haltung< die Rede ist.

(vgl. die 'Parodie’' von Nr. 13"Weil die wollenreichen Herden"in Kantate 68-"Mein glaubiges Herze frohlocke)

... Wie Wolf Lepenies im Anschluf3 an Norbert Elias dargestellt hat, resultiert die Langeweile des Adels aus desseer politisch
Entmachtung zugunsten des absolutistischen Herrschers... Lepenies schreibt in seiner Untersuchung >Melancholie und: Gesellscha
"Der Adel leidet (unter Ludwig XIII.) an seiner erzwungenen Mul3e, die nichts weiter darstellt als das bedriickende Gefilgn, vo
relevanten Entscheidungen und Handlungen ausgeschlossen zu sein.< Grundlegend fiir den Bestand der héfischenigesellschaft
demzufolge, daf? das primare Ordnungssystem, das auf dem Verhéltnis zwischen dem absolutistisdiemn und dem

entmachteten Adel beruht, durch ein System sekundéarer Ordnung verschleiert und abgefangen wird, ndmlich durch das hofische
Zeremoniell. Nur wenn der Druck der unbefriedigten Bedurfnisse des Adels auf das zweite Ordnungssystem abgeleitet werden kann,
ist der Bestand der hofischen Gesellschaft gewahrleistet. Der absolutistische HerrscbamihdBrauf bedacht sein, den Adel zu
zerstreuenym ihn von politischen Aktivitaten abzulenken.

Dal} Begriffe wie >Belustigung< und >Unterhaltung< fir das héfische Musikverstandnis zentral sind, resultiert demnach daraus,
daf der Adel von Melancholie und Langeweile bedroht ist und Musik dieseriBedrentgegenwirken muf3.

Hofische Tafelmusik wére somit bezogen auf die Langeweile derer, die sowohl von den politischen Entscheidungen als auch
durch Gewerbeverbotevon der Arbeit ausgeschlossen sind.

5. Asthetische Vermittlung politischer Inhalte

Neben ihrer mittelbaren politischen Wirksamkeit erflllt die Jagdkantate auch direkt eine politische Funktion, indemmgiebest
Inhalte &sthetisch vermittelt...

(Man muR) davon auszugehen, daB in héfischer Vokalmusik Normen und Wertvorstellunigéiisdeen Gesellschaft Gegenstand

des asthetischen Interesses werden kénnen, und zwar dadurch, dal? Aussagen Uber die gesellschaftliche Poskteomudes
absolutistischen Firsten poetisch und musikalisch Giberformt werden, um Denken und FlhézipidentBn inSinne des

bestehenden Herrschaftsverhaltnisses zu beeinflussen. Die Musik ist somit primar als Funktion des Textes aufzufassen und unte
wirkungsasthetischen Gesichtspunkten zu beurteilen.

Eine politische Funktion in diesem engeren Siwird in der Jagdkantate von zwei Arien wahrgenommen, die sich direlieauf
Fursten als Trager der notwendigen Zentralgewalt beziehen. In Nr. 7, der ersten Arie des Pan, wird eine naturrecptiathédnter
des absolutistischen Herrschaftsverhalegsgorgenommen, indem die Beziehung zwischen First und Land mit

dem Verhaltnis zwischen Seele und Kérper verglichen wird. Die poetische Einkleidung dieses Inhalts lautet:

>Ein First ist seines Landes Pan!
Gleichwie der Kérper ohne Seele
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nicht leben, nch sich regen kann,
so ist das Land die Totenhohle,
das sonder Haupt und Firsten ist,
und so das beste Teil vermif3t.<

Die Musik, die nach zeitgendssischer Auffassung die im Text enthaltenen Affekte zum Ausdruck bringen soll, Ubermiiterelie
asthetische Vermittlung der politischen Aussage. Sie hat Uberredenden Charakter: besonders durch Wiederholung einzelner
Textzeilen, durch Hervorhebung zentraler Worter und durch musikalische Umsetzung bestimmter Vorstellungsinviedten 8er
Textzeik >nicht leben, noch sich regen< die Vorstellung der Bewegungslosigkeit durch Halteténe dargestadiimUidrt
>Totenhdhle< werden neapolitanischer Sextakkord (T.29), verminderter Septakkord und Chromatik (TDasteliung trauriger
Affekte eingesetzt. Wesentlich fiir die affektvolle Vermittlung des politischen Gehalts ist darliber Havaasartlich differenzierte
Zusammenhang, den die Anwendung der Ritornellform verbiirgt. So folgen auf die Exposittitodesls in GDur (T. 1- 10)

drei varierte RitorneltDurchfihrungen in @ur, aMoll und eMoll (T. 18 - 28, 30- 40,44 - 57) sowie als Nachspiel die
Wiederholung des Eingangsritornells iADTir (T. 62- 71). Die Tonartendisposition stehsofern im Dienste der Textauslegung, als
ihr Dur-Moll-Kontrast dem im Text vorliegenden Kontrast zwischen dem vom Firsten regierten Land und der Totenhéhle entspricht
und von der in €Dur stehenden Reprise des Anfangsritornells naclEdenibungen des 3. und 4. Ritornells eine sehr affirmative
Wirkung ausgeht. Bachs Komposition, die Spitta als Emanzipationeinem >unméglichen Text< interpretierte, erweist sich
demnach als wirkungsasthetisch orientierte Textvertonung.

Die Arie der Hirtengéttin Pales (Nr. 9) bildet insofern eine Entsprechung #idAs Pan, als in ihr das bestehende
Herrschaftsverhaltnis durch mythische Umschreibung der firstlichen Funktion legitimiert wird. Wahrend Pan den Firsten als
lebensnotwendiges Haupt seines Landes preist, sieht ihn Pales in der Rolle des guten Higsimghitin als Garanten von
Sicherheit, Ruhe, Frieden und Gluck:

>Schafe kénnen sicher weiden,
wo ein guter Hirte wacht.

Wo Regenten wohl regieren,

kann man Ruh und Friede spiren,
und was Lander gliicklich macht.<

Bachs Musik tbernimmt es, dassparale Idyll durch bewuRte Stilisierung zu evozieren: durch den Klang zweier Blockflten in
volkstiimlichen Terzund Sextparallelen, eine durchgehend ruhige Bal3fiihrung mit Tonwiederholungen und eine einfache
Gliederung des ATeiles in 5 x 4 Takte. Im Miditeil der Arie (T. 21 40) zielt die Vertonung speziell darauf ab, das Gefuihl von
Ruhe und Frieden zu vermitteln. Nachdem der Text zunéchst zur einfachen Generalbal3begleitung vorgetragen wordssi ist, wird
seiner durch Oberstimmen bereicherten Wiederigpder Affektgehalt der zentralen Wérter >Ruh< und >Frieden< ddatietone

zum Ausdruck gebracht (T. 34ff.).

6. Schluf3bemerkungen

In Alfred Durrs Kommentar zur Jagdkantate heif3t es: >Zu den deutschen Barockfirsten, die in ihrer HofhaltuoltdiesPra
Sonnenkdénigs nachzuahmen suchten, gehorte First Christian von SatiBenfels. Die Feier seines Geburtstags... sy oft

tiber mehrere Wochen hin ... Zu den betriiblicheren Aspekten einer solchen Hofhaltung zahlte es, daR del Biicstigaitig
herunterwirtschaftete, daf3 der Kaiser in spateren Jahren eine Kommission zur Verwaltung seiner Finanzen einsetzeremufite, zu d
erfreulicheren dagegen, dal3 Bach... die Festlichkeiten... durch eine Tafelmusik verschonen halffelgkad® Bemerkogen:

1. Durrs Ausfiihrungen sind fiir eine ideologiekritische Bewertung der Jagdkantate insofern wichtig, als der Hinweis auf die
6konomische Basis der Weil3enfelser Hofkultur erkennen laf3t, daf3 die Jagdkantate nicht nur ein gesellschaftlich aédwkndige
fur den Bestand der héfischen Gesellschaft notwendiges) Bewul3tsein vermittelte, sondern auch ein falsches Beemuf3tsein.
politische Gehalt der Jagdkantate ist Ideologie im klassischen Sinne, da er partikulare Interessen als allgemeingdiitiselssen
legitimiert.

2. Der Hinweis, dal es sich beim WeilRenfelser Herzog um keinen Einzelfall handelt, macht deutlich, daf’ die prunkvaliegHofhal
ihre Ursache nicht ausschlief3lich in der individuellen Biographie des Fursten hat, sondernalskAgissellschaftlicher
Verhéltnisse zu begreifen ist.

MuB 11/1980, S. 676ff.



Georg Friedrich Handel: Halleluja (aus dem "Messias”)
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3. Sitzung

Zahlreiche auf Analogiebildung beruhende Figuren sind festzustellen:

Die Beschrankung auf einfache Kadenzakkorde und der Verzicht auf Dissonanzen vdlisinabidie vollkommene Ordnung
und Harmonie des Gottesreiches.

- D-Dur ist die 'Kdnigstonart'. Nach den damals gebrauchlichen Tonsilben (do, re, mi, fa sol, la, ti, do) heift der Ton d "re",
aber ist auch das italienische Wort fir Kénig.

- Auf denKonig deuten auch die Trompeten, die nach der damals teilweise noch geltenden Zunftordnung der Stadtpfeifer nur bei
herrscherlichen Anlassen gespielt wurdeier anapéastische Rhythmus und die rauschenden Sechzehntellaufe malen Freude
und Glanz.

- DasUnisono des Gottesthemas in Il verweist auf den 'einen’ Gott, seine 'drei‘eckige Form auf die Dreifaltigkeit, die umfassende
Oktavgeste in der Mitte auf seine 'Alllacht ("omnipotent"). Die Durchfiihrung des Themas durch die Stimmen bei
gleichzeitiger Katrapunktierung durch das Jubelmotiv in den anderen Stimmen illustriert Gottes Schreiten durch die Scharen der
Halleluja rufenden Engel.

- Der Liegeton (extensio) in V ist ein altes Ewigkeitssymbol (“for ever and ever").

- Die Echowirkungen z. B. in Idie Wiederholung des Chdtallelujas durch die Streicheund die Spaltung des Chores an
verschiedenen Stellen suggerieren einen weiten Raum.

- Raumvorstellungen werden auch durch hohe bzw. tiefe Lage sowie durch AubzértsAbwartsbewegung (Anabasi
Katabasis) geweckt, z. B. in lll ("The Kingdom of this worldthe Kingdom of our Lord").

- In unermeRliche Weiten 6ffnet sich der Raum in V durch das unablassige Aufwartssequenzieren (Geaslagioe Quart (1),
dann stufenweise tber den Tetrard (!).

".. es (war) eine der wichtigsten Aufgaben der

Baumeister (barocker Schldsser), durch ihre

Treppenentwirfe das Empfangszeremoniell

maoglichst wirdig gestalten zu helfen. Die Treppe

war bei den vom Baufieber befallenen Herren an sich

schon eirbevorzugter Gegenstand der Planung und

eines der Lieblingsobjekte der Architekten.

Schlie3lich war die Treppe das erste, was der

Besucher sah, wenn er ein SchloR betrat. Sie bot dem
Baumeister vielfaltige Mdglichkeiten, sein Kénnen

zu zeigen, wie dem Bautra, Pracht zu

demonstrieren und Gastgeber wie Ankdmmling das

Erlebnis von Bedeutung und Grof3e zu vermitteln...

Man muf sich eine Prunktreppe auch zusammen mit

der Staffage vorstellen: Lakaien sdumen die Stufen

und halten Kerzenleuchter, deren Licht aui de

Waénden spielt. Auch die Gewéander der Zeit, die

Periicken, die Riechwasserchen und

Schonheitspflasterchen gehéren zur Atmosphare.

Dies alles steigerte den Reiz der Architektur, wie die Architektur den Reiz der Mode erhdhen sollte. Ebenfalls zurridulisse si
die Zuschauer zu rechnen, denn das Hinaufsteigen ist ein Schauspiel, das ohne Publikum zur blof3en physischen Bewegung
wird..." Rolf Hellmut Foerster: Das Baro&chlof3, Kéln 1981, S. 94

- Der Kirchenschlu3 IM unterstreicht diese Offenheit und Weieeil er den zielfixierenden Leitton vermeidet

- Das Gattliche wird nach menschlichen Vorstellungen dargestellt (Anthropomorphismus). Gott wird mit allen Insignien eines
irdischen Konigs verseherwie umgekehrt damals die Kdnige als "von Gottes Gnadegesaihen wurden. Daher rihrt die
(harmonische, melodische und satztechnische) Einfachheit (Fanfaren, Tusch) der Musik. Auch die kirchenmusikalischen
Elemente (Choralintonation und Polyphonie) passen sich dieser plastischen Einfachheit an. (Die Einéachbhaittkals
Symbol der Vollkommenheit gedeutet werden, denn nach damaliger Vorstellung ist die Einheit das Vollkommene, die Vielheit
das Unvollkommene.) Barocke Kunst arbeitet nach dem Prinzip der Mimesis, der Nachahmung. Das unbegreifliche Wesen
Gottes vird in Analogie zum Menschen gesetzt und so menschlich begneiferlebbar. Das Irdische wird zum Sinnbild des
Gottlichen.

Hans Heinrich Eggebrecht:

"Das Obrigkeitsdenken der Bait betrifft den irdischen und den himmlischen Vater. Es &uf3ert sichiraBetths Musik weltlich

und geistlich, das heif3t genauer: in einer Ununterscheidbarkeit der beiden Sphéaren, die es verbietet, mit den Wohtemdweltlic

geistlich Uberhaupt an Bach heranzutreten. In der Serenata >Durchlauchtster Leopold< zum Géesiftstagen Leopold von

AnhaltKéthen singen Sopran und Bal als RezitBliett:

Durchlauchtigster, den Anhalt Vater nennt,

Wir wollen dann das Herz zum Opfer bringen;
Aus unsrer Brust, die ganz vor Andacht brennt,
Soll sich der Seufzer Glut zum Himmsgthwingen.

In der Parodie dieser Serenata zur Kantate fur den zweiten Pfingsttag >Erhdhtes Fleisch und Blut< brauchte Bach nwerznei Wort

andern, um den Text statt auf den Flrsten auf den lieben Gott zu beziehen :
Unendlichster, den man doch Vatenne
Wir wollen dann das Herz zum Opfer bringen ;

Aus unsrer Brust, die ganz vor Andacht brennt,
Soll sich der Seufzer Glut zum Himmel schwingen.

Das weltliche Obrigkeitsdenken ist uns fremd geworden, in jener Art derBzithanz fremd. Und das gdishe, das himmlische

Obrigkeitsdenken in dieser Art? Wir sind auch von ihm durch den Traditionsknick getrennt. Bach verstehen aber heif3ttund forde

auch dieses Denken weder unreflektiert tiber den Knick hinliberzuhieven noch es asthetisch einzuebrrens smidicht zu

konstatieren und mitzuverstehewas auch immer man heute persodnlich daraus machen mag.

Bach- wer ist das? Munchen 1992, S. 21f.



