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Keith Jarrett:

"Diese Musik braucht meine Hilfe nicht...

Schon die melodische Gestalt als solche besitzt fir mich Ausdruckskraft. Zum Beispiel in den Klavierwerken von Bach. Bei den
meisten Interpretationen anderer Pianisten fuhle ich, daf zu oft zu viel irudik Mneingelegt wird. Ich meine, die Beweguigsl

nien der Noten sind schon nikialische Expression. Ohne das Bewul3tsein, was diese Linien wirklich darstellen, meint man immer,
einen gewissen Ausdrucksgehalt hinzufiigen zu mussen. Auch beim Kerepoversiche ich, Gestaltungen zu finden, die fiir sich
selbst sprechen, die nicht interpretiert werden missen... In welcher Art die Téne in den Fugen aufeiigandéd@(o sich nicht
notwendigerweise vorhersagen. Aber sie folgen bestimmten Gesetzen. Wenmashierufugt, um die Werke wertvoller ziam

chen, zerstért man diese Gesetze. Wenn ich Bach spiele, hore ich nicht Musik, ich hére den DenkpmieeBng dlat mit diesem

Prozel nichts zu tun, man steuert damit nur eigene Emotionen bei. Das kannMimaemt ganz hiibsch klingen, aber der masik

lische Gedanke bleibt nichhwersehrt...

"Wenn ich das Werk, das fur ein vom Ausdruck limitiertes Instrument wie das Cembalo komponiert wurde, auf dem Klavier spiele,
muf ich mir sagen, das Klavier sollte ni¢iver eine gewisse Ausdrucksgrenze hinausgehen. Eai&Kiersion sollte nicht mit der

Geste gespielt werden: Seht her, was das Klavier mit dem Stuick alles anfangen kann. Die Komposition ist besser als'das Klavie
Textbeilage der LP "J. S. Bach, Das Wemperierte Klavier", ECM 835 245(1988)

Ferrucio Busoni: Ausgabe des Wohltemperie
ten Claviers | (1894), S.7 (Fuge in C)

Einspielungen von Jarrett und Busoni

NB. Einer architektonisch so vollendeten Gestaltung wie sie dieser Fuge zu eigen ist, werden wir vielleicht im er-
sten Bande einmal noch, und zwar in der bedeutsamen, allerdings in ganz anderem ,Baustil“ aufgefiihrten Es- moll
Fuge begegnen. Hier ist der Hohepunkt der Steigerung in der Mitte aufgetiirmt, dort hilt das unersittliche Streben
nach oben bis zum letzten SchuBtakte an.

Die Exposition (das aufeinander folgende Erscheinen des Themas in je einer der vier Stimmen im alternieren-
den Tonart-Verhiltnis von Tonika zu Dominante) umfaBt sechs Takte und stellt eine ruhige Linie dar. Die
Durchfihrung zerfillt sodann in drei Teile, deren mittlerer der an kontrapunktischen Kiinsten meistent-
wickelte ist, wihrend der dritte Durchfiihrungsteil bereits wieder allmihlich zur ,ruhigen Linie* (Coda) zu-
riickleitet.

Wenn wir unseren architektonischen Vergleich beibehalten, so werden wir versucht, den Plan dieser Fuge durch
die folgende Figur darzustellen:

- Ja ' e\l

A B

Dieser entsprechend ist:
A= Exposition, 6 Takte

a: 7 Takte = Engfiih
B- Durchﬁihrung{ ae s Sngiiarung

b: 5 Takte= i .
17 Takte akte = engere und engste Fiihrung (Hohepunkt)

¢ =5 Takte : wieder einfache Engfiihrung und Riickkehr zur Ruhe
C: Coda, 4 Takte: Orgelpunkt auf der Tonika.

Ingo Harden:

Strawinsky héatte seine helle Freude agsdi AuRerurigehabt. Nein<, meinte SvjatoslaRichter kirzlich in einemmiterview auf

die Frage; ob er beim Musiziere nicht etwas von sich selbst in sein Spiel einbringe. Er mache >nur, was in den Noten< stehe. Und
wenn das Publikum von seinem Spiel gsfdt sei und von den eines anderen Pianisten nicht, dann tueleier @ben nicht >nicht,

was in den Noten steht<

Eine solche Zuriicknahme des Interpreten auf den dienenden Boten ist eine menschlich sympathische, in héchstem Maze kunstmor
lische, sogargychologisch gut nachvollziehbare Arbeitshypothese. Aber sie 1aRt aul3er acht, dal3 nicht einmal das erBsthafteste
mihen um absolute Objektivitat gegeniiber dem Uberlieferten den vermittelnden Interpreten ausklammern kann. Jede Bsaffihrung
umein Wort Zlas zu variieren, natendigerweis >Musik, gesehen durch ein Temperament<. Schon die Vorstellung, den puren
Notentext als die Sache selbst und nicht als Chiffre eines Gemeinten zu nehmen, ihn aus seinemititmedien Umfeld le-
rauszulésen und dies Laborpraparat dann als >das einzig Zuverlassige< seiner Wiedergabe zugrunde-aclemedas iste}
naugenommen kaum weniger extravagant als jede noch so >frei< vermittelnde Interpré¥@oes anders, liel3e sich nicht hac
vollziehen, daR die >elicthen Makler< unter den Virtuosen ebenso ihr Publiirden wie die Padiesvogel, lieRe sich vor allem

nicht verstehen, wie Svjatoslav Richter, am 20. Marz achtundsiebzig Jahre alt geworden, zur wohl wichtigsten Kultfigen-der ge
wartigen Klavierszenwerden konnteKunstlerischeMoral allein bringt derlei ebensowenig zuwege wie nonkonformistisches P
diumsgelaren. Tatéchlich werden ja RichteAuftritte durch die Einmaligkeit seiner Vernilithg zu Ereignisseméamlich durch eine
unvewechselbare Mschung aus stromender Dichte des Spiels, drangender Energie und kontemplativer Vehnmngriiurch den
machtvollen Zgriff und die tiefernste Verinnerlichung seiner Musikauffassuman der ebenfalls ziemlich einmaligen und bis ins

hohe Alter unzerstérteldombination aus Virtuositat und Soliditat im Pianistischen gar nicht zu reden.

Im einzelnen kann man an Richters Interpretationen viel herumkrittédit trotz, sondern wegen der Ideologie, auf der siebasi

ren Sein Schubert wirkt durch Richters ofatstches, wie gefrorenes Musizieren reichlich jenseitig, sein Schumann hat wenig Platz
fur die <phantastischen< Zwisafténe dieser Musik, sein Chopin klingt nicht eben belkantistisch, sein Bach >spricht< nicht. Und so
fort. Hat man freilich das Glick, Riter in Bestform zu erleben, ist man unwiderstehlich gepackt und gefesselt von der heiligen
Nuchternheit. der meditativen Eficktheit und der versunkenen Konzentration seines Spiels. Ohne Zweifel ist Svjatoslav Richter ein
grofRerMusiker. FAZ vom 27. 4.993
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Verschiedene Einspielungen der Fuge im Vergleich mit bildlichen Darstellungen

Al

Joseph Albers: Fuge, 1925

Die Fuge ist ein@chitektonische Musidk (i m Si nne
Bauhaises). Wenige Elemente werdentssievoll zu

Gruppen und zur Gesamtforzusammengefugt. Die Fa

ben schwarz und weil3 kénnten sich auf Thema und-Kon
rapunkt beziehen. Natur und mensché Gefiihle fehlen.

Oder weist der rote Hintergrund doch apifitvolleSLe-

ben hin?

Franz Kupka: Fuge in zwei Farben (Amorpha), 1912
Ruhende Geometrie (2 sich Gberschneidende Kreise) + |

bendiges , fast aorganischeséd

Viele musikalische Interpreten versuchen eine ahnliche
Balancd

Paul Klee: Fuge in Rot

5 Farbstufen: gelborangei roti violetti schwarz
unterschiedliche Figurgréf3en (mit unregelméaRigen Fo
mer), wie Weltraumkarper (?)

Links-RechtsVerlauf (Bewegung in der Zeit mit schatte
hafter Ernnerung)

Bewegung von rechts oben nach links unten, direkt auf den
Horer zukommend(?)

5 vatikale Stimmen

Die Fuge ist eine sehr tiefgriindige, aber auch dynamische,
nicht geometrische Form. Hierzu passt Budginspielung
besser alglie Jarrets.
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