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Hubert WilSkirchen
Cacilienstr. 2

5024 PulheirStommeln
Tel. 02238/2192

Im SS 1992 fuhre ich folgende Veranstaltung durch:

Proseminar

Die Visualisierung musikalischer Strukturen und Ablaufe diBlfe bei der
Horerziehung und Werkanalyse im Musikurrieint

Studiengang: Schulmusik

Raum 13
Di. 17.00- 19.00 UhrBeginn: 7. April

Inhalte:

Verfahren:

Umgang mit dem Notentext Buchstabenschema Verlaufskizzen- Hoérskizzen-
ParameterdarstellungFixierung vonErgebnissen an der Tafel

Stoffe, an denen gearhet wird:

Mussorgsky:Bilder einer Austeilung (Promenade, GnomiBsaba Yaga, Das grole
Tor von Kiew): SaintSaens:Karnevalder Tiere;Handel: WassermusikChatschaturjan:
Sébeltanz(einschliel3lich einiger Rockversionen);schaikowsky/Emepn, Lake &
Palmer: Nutrocker; Bach: Inventio 14;Bartok: Mikrokosmos (Invention, Wrestling,
Hommage a JSBBeethwen: Klavierkonzert Nr. 3;StockhausenHymnen; Ligeti:
Streichquartett Nr. 3Rink Floyd: Set The Controls...;

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur
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Musik erst spat visualisiertmmer mundlich tradiert.

Warum?

-Sie wird als etwas I nneres, Il mmaterielles, acGoettliche
Manfred Junius erzahlt, daf? sein indischer Meister ihm bei der Unterweisung im Sitarspiel strengstensicierbot,
schriftlich bestimnte Musikstrukturen zu notieren. (vgl. die Bibel: Du sollst dir kein Bildnis machen)

Kriti in Mukhari-Raga

Zeitenthobenes Umkreisen eines Zustandes, Nacherleben? Bewuf3t? Unbewul3t? In der Musik sich selber finden? Ode
auch Objektcharakter?

Noten?

- legen$ rukturen bloC, zeigen, Awie es gemacht istfA. (D

- Sind eine Horhilfe: Man erkennt deutlicher das Umkreisen von Kerntbnen, die Mikrointervalle, die
Tonraumgestaltung é.

Verbalisierung?
- Far den Unterribt unverzichtbares Kommunikationsmedium. Dadurch BewulRtmachen unumganglich.

Selber musizieren?

-Im Prinzip die abestedé Methode, aber hier nicht m°gl
zwar ganz wichtig, aber insgesamt nicht hichend, um eine solch komplexe Musik aus einem anderen
Kulturkreis zu verstehen.

Eggebrecht: Musik efiniert sich dem Horer, der sich ihr mit beharrlichem Interesse zuwendet, selbst. Dennoch ist
Vermittlung notwendig, allein schon aus Motivationsgriinded um mdglichst viele Horvorgange zu initiieren
(Al mmer wieder h°ren!! ).
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KRITI IN MUKHARI -RAGA KU2
Vina (Langhalslaute); Privateinspielung; Transkription in: Josef Kuckertz: Musik in Asien |, Kassel 1981. Barenreiter. S. 26f
Krti :  Komposition, 3 Teile
- Pallavi: 10 Melodiezeilen, Wiederholungen:213-4,56.7-8 , Mel odi e ruht auf Grundton co
- Anupallavi: 7 vollstandige Melodieperioden. Die letzten 2 1/2 Perioden greifen auf den Schluf? des Pallavi zurlck.
- Car adAwlle Verszeilen. Er beginnt in der Mitder Oktave und pragt seine Melodie aus Figuren der vorhergehenden Teile;
Reprise: (aus vorhergehenden Teilen)2&3
Periodisch-rhyhtmische Struktur
Tala = Rhythmisches Mster. Rupakaala: ViertelViertel-Pause. Die Z&ahlzeiten sind in Achtel untertéilach der Theorie 6 Schlage, die in
der Praxis zu 3 Ubergeordneten Schlagen zusammengefal3t werden.)
Die Noten auf 1 und 2 markieren ein Handklatschen, die Pause ein Umdrehen der rechten Hand.
Beim Spiel der Vina werden die Handschlage durch AnreiRen detuBeaiten ersetzt. Keineswegs geben sie Akzente an. Folglich kann der
Rhythmus der Melodie auch Uber die 'klingenden' Z&hlzeiten hinwegflieBen. Grundlegende Einheit bleibt die TalaperiodedieNeder
Verlangerung der Periode 10 um eine TFRkriode noch @ Verkirzung im Anupallavi bedeutet daher einen Verstol3 gegen das

Symmetri eempfinden Es gi bt eindeutige Mel odi et °ne und Gl eitbhew
Verzierungen) ist nach indischer Auffassung ein wesentlicher Besfihndr Melodie, weil es die Individualitat der Melodie zum Ausdruck
bringt.

(S. 28)Stark vergrébert kann man den Begi®égami t a Mel odi et ypd umschrei ben. und jeder Rag
Melodiefiguren falRbar. Ferner liegt jedem Rageedeste Tonleiter zugrunde, und sie wird in der Praxis stets so vorgefuhrt, dal? man an ihr
bereits die Hauptténe des Raga sowie gewisse Charakteristika seiner Melodie erkennt.

Raga:" F2rbung des Gem¢gtsi; ganzhei t!l i)fanktionale Biidang anilbasgmmtevSguationeR Hegra mal a
vorliegende Raga hat folgenden InhgRallav) Wie kann ich es passend beschreiben, das seltene GIUGABARI (Jagerin und

Verehrerin des Gottes Shivair{upallavi) Eine Vielzahl groRer Frauen d#eltweisen erlangte es nichiCarana Sie hatte die Ehre, den

Herrn nach Herzenslust zu sehen, ihm wohlschmeckende Friichte zu opfern, mit Entziicken niederzufallen vor seinen heiligad FiRRe
Freiheit von der Wiedergeburt zu erlangen in der GegenwarHees.

TONLEITER im BUKHARI-RAGA:-c d es fg as b c; Grundton und Quinte-¢ werden als Borduntdne gesetzt., Gliederung in

Tetrachorde (d, g-c).Es gibt Zentralund Nebentone, fest fixierte, ungefahr definierte und gleitende Tonhdhen (glis<2iedOktave wird

nach der Theorie in 22 Shruti eingeteilt, die in der Praxis allerdings eher glgadffPhanomene behandelt werden. (S. 32) Ihre volle

Entfaltung erhalten die Ragamelodien im nichtmetrisierten Anfangsteil eines Raga (ALAPANA, ALAP)

Curt Sachs:

ADas Urgebilde einer musikali schenwi&Emagagnibenmgbischert Lareérmuragapin [Adiem-e or et i
ausgezeichnet durch ihre UmriBkurve, Spannung und Entspannung, Schrittfolge (meist Ausschnitte einer O&stvente, oft
wiederkehrende Formeln, Rhythmus, Tempo und Ethos. Die Definition deckt sich ungefahr mit dem Modus. Fir die Einzelegitdh der
Gestalt bleibt ein erheblicher Grad von Freiheit. Ebenso wie keine zwei Individuen genau gleich glaithatie alle zu derselben Spezies
Mensch gehdren, so sind alle denkbaren Realisierungen einer musikalischen Eingebung verschieden. Diese Realisierungein nennen
Melodien. Unsere Tonleitern sind kinstliche. leblose Abstraktionen sowohl von den emzdiledien als auch von Ubergeordneten

Ge s t a In:itVergleichende Musikwissenschaft. Musik der Fremdkulturen. Heidelberg 1957, Verlag Quelle & Meyer, S. 29

. ‘;dieﬂ (Telugu), Krti Transkription: Josef Kuckertz
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Modest Mussorgsky 1 Gnomus (1874)
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Genaues Gegentalm Raga:
- Zerschneiden des Ablaufs, zerstlckelte Zeit
- Klar abgegrenztedtmteile
- Deutliche Ausdrucksgesten und Wewegungsanal ogien (husch
Musi k wird zur adarstellendend Kunst (Realismus)

Lineare Zeit: Gedankengang, Ablauf verfolgen, Deatil um Detail

Methodische Zugriffe:

Verschiedene Egpielungen vergleichen

Parameterstrukturen (DyndkmnInstrumentation) erarbeiten/visualisieren

aSpielen mit dem St g¢icko, zZ. B. in Klasse 5/6 Mitlese¢bu
benennen, wo er abricht, oder erkennefcheStel er spielt u. &.

Bestimmt Bewegungsgest&rrbal benennen urgrafisch skizzieren

Problem der Semantik:

Assoziationen und Gefuhle beim Horen der Musik sind subjektiv, aber nicht beliebig. Niemand wird den unruhigen
Anfang mit dem ruhigen Blick idie friedlich versinkende Abendsonne assoziieemsein denn, er hat diese Musik
einmal bei einem solchen Sonnenuntergang gehbdiesem Falldst nicht die Musik an sichdie Assoziatioraus.

Die Musik lenkt unsere Assoziationen und Gefuhle duroalégkodierung: hoch tief, schnelli langsam, end weit,
steigeni fallen usw. sind Begriffe, mit denen wie auch Musik beschreiben. Eine Grundrichtung fir die Wahrnehmung
wird also durch die Musik vorgegeben.

Die genaueren Details sind allerdings subjégkv :  Ob man das Anf angs motiiHalteforsc hnel |
als AHuaswéremii oder AerschdecktabsAB®mehthahsohgéideni des
Deutungen lassen sich an der Struktur des Motivs plausibel erklaren) sexdba al | e ari chti gé. Ei ne
oder anderen Deutung kdnnt sich allerdings aus dem Gesamtzusammenhang ergeben. Fir den Unterricht ist ganz
wichtig, daC der Lehrer sich immer bewuCt destichsodaC di e

scheint. Es lohnt sich, dem Grund fur ihre konkreten Assoziationen nachzugehen. Man sollt deshalb vor allem bei
jéngeren Sche¢lern den Deutungshorizont zun?2chst ei nmal
lassen, allerdinggunehmend nachfragen, was an der Musik sie zu ihrer Deutung gebracht hat. Was namlich gelernt
werden muf3, ist, daf? man nicht nur aufgrund des eigenen, meist sehr begrenzten Erfahrungsharazantes mat i s ¢ h ¢
reagiert, sondern immer genauer auf die DetigisMusik achtet.

Die am Werk abgesi chert elaleet SpiingetieDatentrottgn,uswzist eiBwichtilddd u s ¢ h e n
aFortschrittdo in der Wahrnehmung, aber noch kein hinre
nichtiner st er Linie eine reale aGeschichtebo, sondern stellt
Facetten dieses Charakters nicht, wie die Malerei, in einem Bild gleichzeitig darstellen, sondern muf3 sie nacheinander in
der Zeit entfalten. Zusnmengesetzt werdeie dann in der Rezeption des Hore8s. werden die disparaten,

zerstickelten Einzelteile zum Abbild des zerrissenen Charakters des Gnoms und in der qualifizierten Wahrnehmung zu
einer aEinheito.
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2. Sitzung
Visualisierungsbeispiedusdem Unterricht in Klasse 6 (entstanden wéhrend eines Landheimaufenthalts)



