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Didaktische Annéherungen an Mozart

Frihe Kompositionen (Mozart als Wunderkind), Lied und Arie (gestische Charakterisierungskunst),
Violinkonzert KV 219 (Interpretationsvergleich), Klavierkonz€k 503 (schilerbezogene
Formanal yse, Mu 6 a k t dOfedadider Missia brevis K\e102 uad Finale der
Jupitersinfonie (zwischen altem und neuem Stil), Klaviersonate KV 457 (Vergleich mit Haydin
Beethovensonaten,i | m A A (Mozhrbids f

anrechenbaralsTei | des I nterdi szirplii n(2ireeure Mad)l s A M
und als Aufbaukurs Musikpadagogik | (nach alter Prifungsordnung C3)

Ort: Raum13
Zeit: Montag, 900- 10.30 Uhr
Beginn: Montag 10. Oktober

Leistung fiir Scheinerwerb:Klausur
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Menuett
Komponiert in Salzburg wahrscheinlich 1761 oder 1762
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Menuett
Komponiert in Salzburg im Januar 1762
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Neuentdecktesugendbild Mozarts
- Spielplane 1 S. 208210

- Video: Little Amadeus, Vorspann zur Filmserie

- Video: Ausschnitt aug\Mozarti Ich hatte Minchen Ehre gemacht, 2006

- Mozart: Musikalisches Wiirfelspiel (1787, Zuschreibung zweifelhgft CD-ROM

Ulrich Konra d: W. A. Mozart, Kassel 2005 360ff: »Komponieren«ind»Schreiben«Mozarts Schaffensweideer Frage nach Mozarts
Schaffensweise ist seit dem friihen 19. Jahrhundert in nahezu ungebrochener Linie bis in die jiingste VergangenheiRblnet amit werje

isolierte Aussagen des Komponisten, postume anekdotische Berichte und fragwiirdige Dokumente begegnefereniden verhangnisvoll: das
dubiose, in der publizierten Form jedenfalls unest8ehreiben Mozarts an den Baron var.[AmZ 17 (1815), Sp561-566]Danach schien
festzustehen, dal} Mozart (1) allein im Kopf, ohne Zuhilfenahme eines Instruments oder schriftlicher Notizen, kompordaf (&beuf diesem

Weg ein Werk in der Vorstellung des Komponisten schnell, in einem quasi vegetatigemy,azu seiner vollendeten Gestalt geformt und als solche
unverlierbar im Gedé&chtnis gespeichert worden sei, und daR} (3) sich die Niederschrift der Komposition in einem nur nmechaechit, von
auferen Umstanden unbeeinflul3bar, vollzogen habe.rBiesehauung, befdrdert und gefestigt vom zunehmend trivialisierten Geniekult, mu3ten
forschende Bemiihungen uBewohnheiten und Ordnungen in der >Werkstatt< des Komponisten abwegig erscheinen. AuRerdem behauptete sich in
der Musikgeschichtsschreibung dienétellation, die dem beethovenschen Kiinstlertyp des um die Werkgestalt ringgédiende la raisondie

Gestalt eines seraphischegénie de la natureentgegengestellt hatte. Es ist aber bei rationaler Betrachtung des Sachverhalts schlechterdings
unvorstellbar, dal Mozart seine kompositorische Tatigkeit nicht als Arbeit in BewuRtheit selbst bestimmt habe. Mit dieseemplendhegtstellung,
die auch distanziert zu dem schwer greifbaren Mythologem der Inspiration steht, werden weGenéiétat«Mozarts geschmalerdiese als
Sammelbegriff fiir seine herausragende musikpraktische und kompositorische Veranlagung sowie seine phdnomenale Geuoféirhenitkisten
noch schaffenspsychologische Dispositionen allgemeiner Art geleugnet; damitrsifde@piel Gestimmtheit zum Komponieren, Freude an der
Arbeit oder innere Aversion gegen eine Aufgabe gemeint. Denkvorgange und Tatigkeiten der Phantasie, die sich der miintkcheg entziehen,
lassen sich ohnehin kaum fassen. Auf3erdem wird niefnenaupten wollen, da® die komplexen Vorgénge beim kiinstlerischen Schaffen derzeit
Uberhaupt abschlieBend erklart werden kénnen. Aber gerade bei einer so sensiblen Materie darf nicht vorschnell daatidedliem lgesucht
werden»wo de jure noch diklarheit und Herbheit des Verstandes walten m(i&sl Mannheim).

Film: Expedition ins Gehirn. Gedachtnissiganten. DoktReihe, 2005.Von Petra Hofer und Freddie Rckenhaus

Howard Potters besonderes Talent wurde beim Erbsenzéahlen entdeckt: Mit seinareBiscBruder Duncan habe "zwei Erbsen mehr auf dem
Teller" verbluffte der Neunjahrige am Mittagstisch die Eltern. Die zahlten nach: Howard hatte Recht! Die Wissenschafebdkensichen mit
aulRergewdhnlichen Begabungen wie Howard Potter als Savangpi&@ien mit sechs Jahren Klavier und komponieren wie Mozart. Sie schauen sich
die kompliziertesten Gebaude an und zeichnen diese anschlieRend bis ins letzte Detail aus dem Gedé&chtnis.

Nach Ulrich Konrad stammt dasMenuett in G, KV 1, wahrscheinlichausdem Jahre1764
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Songtext ALittle Falco: Rock me, Amadeus, 198
Er war ein Punker

Little Amadeus du warst in deiner Zeit =
Und er lebte in der gro3en Stad

Little Amadeus geachtet weit und breit %,)

Du hast Musik gemacht
Heut wird an dich gedacht
Als ein Musikgenie
Vergessen wir dich nie

Du bist genial, das weil3 auch dé&leider
Der dir leider Beine stellt

Doch du bringst immer Licht ins Dunkel
Kannst soviel mehr als was gefallt
Denn féangst du an Musik zu spielen
Leuchtet die ganze Welt

Little Amadeus ein Wunderkind bist du

Es war in Wien, war Vienna
Wo er alles tat

Er hatte Schulden denn errika
Doch ihn liebten alle Frauen
Und jede rief:

Come and rock me Amadeus

Er war Superstar

Er war populér

Er war so exaltiert
Because er hatte Flair

Little Amadeus und al Er war ein Virtuose

Wohin die Reise geht War ein Rockidol

Was unser Held erlebt Und alles rief:

Solang die Welt sich dreht Come and rock me Amadeus
Musik macht alles gut Amadeus, Amadeus...

Wer war ALittle AmadeusSnu -« Es war un 1780

Und es war in Wien
No plastic money anymore
Die Banken gegen ihn

Geniale und beriihmte Kinder:

Kurzbiografie Wolfgang Amadeus Mozart (1756- 1791)

Kennst du Wolfgang Amadeus Mozart? Er war ein ganz begiiusiker und<omponist.
Vielleicht hast du seinen Namen und auch seine Musik schon ejeimait. Mozart kommt aus der
Stadt Salzburg, die in Osterreich liegt. Woher die Schulden kamen
Der kleine Amadeus wurde am 27. Januar 1756 in der Getreidegasse 9 deb@iemnam Tag rda War wohl jedermann bekannt
seiner Geburt wurde er im Dom von Salzburg auf den Namen Johannes Chrysostomus Wolfc¢Er war ein Mann der Frauen
Theophilusgetauft. Damals bekamen die Kinder oft ganz viele Namen,Beispiel zu Ehren ihrer Frauen liebten seinen Punk
Taufpaten oder GroRReltern. Weil alle Namen zusammen aber zu lasg, weirde er meistens
Wolfgangerl gerufen, seine Mutter Anna Maria nannte ihn allerdings "Wolferl".

Mutter und Vater Mozart hatten 7 Kinder. Leider tUberlelt@n2, denn zu dieser Zeit starben viele

Babys an Hunger oder Krankheit. Amadeus und seinerg détere Schwester Maria Anna Falco:

Wal burga I gnatia, ANannerliA genannt, bekaAWenn Mo zlebtetwarl | ¢ j |
Unterricht. Die Fécher waren Klavier, Violine und Komposition. Schnell zeigte sich, dass sie <r Rock'n'RoltMusikerund kein
begabt waren. Klassker. Schon damals war er

Amadeus war sogar eiichtiges Wunderkind. Schon mit 4 Jahren spielte er Klavier und Geige ein Unterhalter ungdeinen

mit 5 schrieb er seine ersten kleinen Musikstiicke. Als er gerade mal 6 Jahre alt war, trat er irzejtgenossewe i t v or a
Heimatstadt Salzburg das erste Mal in der Offentlichkeit auf. Seine ersté&@ppro | | o un

HyacinthusiAi schrieb er als

er 9 Jahre alt war. Das war aber erst der Anfang, denn der Erzbischof von Salzburg ernannte ihn zum Konzertmeister. Zu

diesem Zeitpunkt war Mozart gerade mal 13 Jahre alt.

Mozarts Papa Leopold war nicht nur Musikemdern auch Geschéftsmann. Von 1762 bis 1766 organisierte er fur Amadeus eine
erste Tournee, um mit dem Talent seines Sohnes Geld zu verdiaten spielten sie auch vor einigen beriihmten Persdnlichkeiten wie
derKaiserin Maria Theresia in Wien.

Amadeuswar sehr fleil3ig. Er hat etwa 50 Sinfonien komponiert. Dazu kommen 23 Klavierkonz¢itdinkonzerte und zahlreiche

weitere Musikstuicke sowigele grol3e Opern. Seither wird seine Musik weltweit in grol3en Konzertsélen und Opernh&usern gespielt.
Zuseine bekanntesten Werken geh®ren z. B. ADie kleine_

Nacht musi ki sowie die Opern ADie Zauberfl°tefi und ADon Gi oV:
Obwohl er Erfolg hatte, wurde er nicht reich. Nicht jeder mochte seine Musik und er gab viel Geld aus. Ein paar Mal war Mozar
auch sehr krankDamals musste man den Arzt gleich bezahlen und er war sehr teuer. Das Genie Wolfgang Amadeus Mozart war ein
sehr armer Mann, als er am 5. Dezember 1791 in Wien starb. Er wurde nur 35 Jahre alt.

Ulrich Konrad: W.A. Mozart, Kassel 2005, S. 134f:

Tatsachich mischten sich in Mozarts Sozialisation Einflisse unterschiedlicher Stéande, Einflisse, die er im Laufe seines Lebens in
nur unzureichendem Maf3e zu harmonisieren wuf3te. Hineingeboren in das Untertanenmilieu debseldsdtischen Hofweltder
Soziaktatus auch des in hofischen Diensten stehenden Musikers war riggiigbte er sich nach den Uberwaltigenden Erfolgen der
>Wunderkind< Jahre und der wahrend dieser Zeit genossenen Wertschatzung durch den européischen Hochadel dem
gesellschaftlichen Neau seiner Herkunft entriickt. Erst die Umsiedlung nach Wien eréffnete ihm aber die Chance, seine Existenz
aulRerhalb der Sphéare von Lakaien und einfacher Musikerschaft zu positionieren, mehr noch, sie in eine mdéglichst engg Verbindu
mit der Aristokratie nd den nichtadeligen Fiihrungseliten zu bringen. Mozart adaptierte in seinem Habitgst das ging und
gesellschaftlich akzeptiert wurd€igenarten aristaatischen oder zumindest gehobenen Lebensstils, beispielsweise: gewéhlte, zum
Teil ausgesprochemodische Kleidung; markante Statussymbole wie ein eigenes Reitpferd und vornehme Wohnungen in bester
Stadtlage; Teilnahme an liteischen Salons; Mitgliedschaft in einer Freimatlrege; Ausbildung des Sohnes in einer kostspieligen
>Erziehungsanstalt8eschaftigung von Hauspersonal.

Ohne Vermogensgrundlage und gleichmafige Ausstattung mit erheblichen pekuniaren Mitteln lief3 sich dieser Lebensstil freilich
nur schwer durchhalten. Das Bild, das Mozart von sich gegenliber seiner >Leitwelt< abgebennodlie Daseinsweise, an die er
sich gewdhnt und die er fiir sich beansprucht hatte, standen in einem doppelten Spannungsverhéltnis zu seiner gesallschaftlich
Umgebung: einerseits in innerer und auBerer Entfernung von seinem angestammten Milieu, asdértrakber habituellen
Anpassung in standesmafiger Distanz zu seinen adeligen Génnern und zum Hof. Symptom dieser Distanz war die 6konomische
Situierung Mozarts, die fir eine auf ein Durchschnittsmafd berechnete >birgerliche< Existenz volligeagsgsalesen ware. Fir
ein Leben mit der sozialen Ausrichtung, die Mozart ihm geben wollte, gentigte sie offensichtlich aber nicht. Hier kbrtge einer
ausschlaggebenden Griinde fur den wiederholt eingetretenen Geldmangel gelegen haben (aus dem iim o bafre
bezeichnenderweise nur >burgerliche< Bekannte ersuchte, nie aber, soweit ersichtlich, adelige Gonner). Dal? trotz dikges zeitw
bedriickenden Sachverhaltes die Wienerjahre insgesamt aber in viel hbherem MaRe von Fortune als von MiReriaigigesen
waren, muf3 vor dem Hintergrund einer Tradition der Meklistoriographie, die seit langem das Gegenteil akzentuiert, ausdricklich
hervorgehoben werden. 5
Videoausschnittaus Milos ForemansFimAAmadeusid (1984)
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Video: Credo derMissa solemnis in KV 139 (Waisenhausmesse, Herbst 1768)
VergleichsstiickNikolaus Betschef17451811) Credo der Missa brevis in @774
W. A. Mozart: Credo aus der Messe in FDur KV 192 (1774)

C Credo in unum Deum Ich (Wir) glaube(n) an den einen Gott,
patrem omnipotentem, den Vater, den Alimachtigen,
factorem coeli et terrae, der alles geschaffen hat, Himmel und Erde,
visibilium omnium et invisibilium. die sichtbare und die unsichtbare Welt.

C Et in unum dominum Jesum Christum, Und an den einen Herrn Jesus Clusst
filium Dei unigenitum Gottes eingeborenen Sohn,
et ex patre natum ante omnia saecula. aus dem Vater geboren vor aller Zeit:
Deum de Deo, Gott von Gott,
lumen de lumine, Licht vom Licht,
Deum verum de Deo vero, wahrer Gott vom wahren Gott,

C/C genitum, non factum, gezeugt, nicht geschaffen,
consubstantialem patri, eines Wesens mit dem Vater;
per quem omnia facta sunt. durch ihn ist alles geschaffen.
Qui propter nos homines Fir uns Menschen
et propter nostram salutem und zu unsererHleil
descendit de coelis. ist er vom Himmel gekommen,
Et incarnatus est de Spiritu Sancto hat Fleisch angenommen durch den Heiligen Geis
ex Maria Virgine von der Jungfrau Maria
et homo factus est. und ist Mensch geworden.

(C/ Crucifixus etiam pro nobis, Er wurde fur uns gekreuzigt

C/ subPontio Pilato unter Pontius Pilatus,
C/C) | passus et sepultus est. hat gelitten und ist begraben worden,

Et resurrexit tertia die secundum scripturas.| ist am dritten Tage auferstandeach der Schrift
Et ascendit in coelum, und aufgefahren in den Himmel.
sedet ad dexteram Patris. Er sitzt zur Rechten des Vaters
Et iterum venturus est cum gloria und wird wiederkommen in Herrlichkeit,
judicare vivos et mortuos, zu richten die Lebenden und die Toten;
cujus regni non erit finis. seiner Herrschaft wird kein Ende sein.
Et in Spiritum Sanctum, Ich (wir) glaube(n) an den Heiligen Geist,
Dominum et vivificantem, der Herr istund lebendig macht,
qui ex patre filioque procedit. der aus dem Vater und dem Sohn hervorgeht,
Qui cum patre et filio der mit dem Vater und dem Sohn
simul adoratur et conglorificatur, angebetet und verherrlicht wird,
qui locutus est per Prophetas. der gesprochen hat durch die Propheten,
Et unam sanctam catholicam und die eine, heilige, katholische
et apostolicam ecclesiam. und apostolische Kirche.
Confiteor unum baptisma Wir bekennen die eine Té
in remissionem peccatorum zur Vergebung der Sunden.
etexpecto resurrectionem mortuorum Wir erwarten die Auferstehung der Toten
et vitam venturi saeculi. und das Leben der kommenden Welt.

(C/CICIC) | Amen. Amen.

Ein CredecredeMotiv durchzieht in verschiedenen Formen das ganze SArtleinigen Stellen ist das bereits mit den folgenden
Symbolen kenrich gemacht:

f , | |
P A T T 1 1
4N L\ [ I I G‘
C: 4toniges CrederedoMotiv, das vondenanderen Stimmen begleite "o .. 10 oo - 4
wird
A e —
C/C/C/C:Das CredecredeMotiv wird kanonartig von den verschiedene&y- f t—s— i’ == !
Stimmengesungen. Man nennt diese Satzweise polyphon. 'f, cre - do,  cre - do
y S — S — - —
| I o e 1 1 T 1 I 1l | & |
V4 1 1 1 I 1 = Il |
o g & i
cre - do, re - do
O = | = I ? bl\. I IL - I ‘ ]
e e e ——————
L. | 1 1 1 1 1
cre - do. cre - do
]
O T 1 1| T T |
SI==—————
cre - &o. cre - do

(C/C) oder (€CICIC): Das Credecredo-Motiv wird auf einen anderen Text gesungen
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1774 anderte sich in Salzburg GrundlegenBes.neueErzbischof Colloredevar demGeist der Aufklarung verpflichtaindwandte

sich gegen barocken Aufwarir reinigte die Liturgie von Elementedie nichtme hr i n ein avern¢gnftigeso
verbot er z.B. alte Brauche wie die tbertriebene Marienfrommigkeit oder die nicht enden wollenden ProzesBidieana.
Palmsonntagbei der ein geschnitztdr P a | mmaitsCérlistéisfigurmitgefiihrt wurdemit der danmachmittags die Kinder beim

Volksfest inren Schabernack trieben. Auch die Messfeier selbst sollte gestrafft werdeheasauch die Musik, und dgsfiel

dem jungerMozartgar nicht. Ay PadreMartini schrieb er an7. September 1776:

AUnsere Kirchenmusik ist von der in Italien sehr verschieden, um so mehr, da eine MelsgeieniGloria, Credo,der
EpistetSonate, dem Offertorium oder Motett®anctusund Agnus Dei,auch an den gréssten Festen, wenn der First selbst die
Messe lies't, miht langer als hochstens drey Viertelstunden dauern darf. Da braucht man fir diese Art Composition ein
besonderes Studiugmii  Zi t . nach: 0. E. Deutsch und J. H. Ei bl (Hrsg.)
S. 9%

Als Bediensteter des Erzblsofs musstdlozartsich an die Anweisungen halten. Und so sind s8aleburger Mesen viel kiirzer als

die spéter in Wien komponierteler seine erste Messe (Waisenhausmesse) aus dem Jahr 1768 (das Credoldad&iriutan

gegenubeb 1/2 beim Credo K 192). Mozart wusste aus der Beschrénkung Kapital zu schlagen und die mangelnde Lénge durch
innere Konzentration zu kompensieren.

Mozart

Er lebte von 1756 1791, wurde also nur 35 Jahre alt. Er war ein Wunderkind. Geférdert wurde er vor allem chenhV/sder
Leopold, der al¥ize-Kapellmeister im Dienste desl|8aurger Firstbischofs stand. Schon als Zwélfjahriger schrieb er seine erste
Messe Als eram 24.061774 die Mess& F-Dur fertigstelte, warer gerade méal8 Jahre alt. Die letzten 12 Jahrarver die meiste
Zeit (zusammen mit seinem Vater oder seiner Mutter) auf Konzertreise in verschiedenen géngsenMaoglich war das, weil der
Firsbischof groRziigig Urlaub gewahi$einedritte Reise nach Italie(il773)brachtehm besondersiel Erfolg und die
Bekanntschaft groBéusikerein. Vor allem Padre MartimusBolognahattegroRen Einfluss auf seine kompositorische Artii

ihm vervollkommnete er seine Fahigkeitr Komposition von Kirchenmusikach dem Uberlieferten alten Stil

Hans King:
AZu meinené , Mozart hatte etwa bei dem ungeheuren »Kyrie«, »Gloriac®@@a nct us ¢ a-boll-Mgsserdigits nights

oder nur wenig empfunden, dies widersprache nicht nur der auRerordendicti@umalitat und Intensitét dieser Musik, die jedes
einzelne Wort subtil zur Geltung bringt. Es widersprache auch seinem nie verleugneten, wenn auch freiraufgeidahen
katholischen Glaubefi!

Als Beleg fiihrt Kiing vor allem AuRerungen Mozarts aus dem Jahre 1789 gegeniiber dem (protestantischger) Tleipuas
Kantor, einem Schiler Bachs, an:

Ahr fuhlt gar nicht, was das will: Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem, é. édgler wenn man von friihester
Kindheit, wie ich, in das mystische Heiligthum unsrer Religion eingefihrt istnwean da, als man noch nicht wuf3te, wo man mit
seinen dunkeln, aber drésrgden Geflihlen hinsolle, in Vet Inbrunst des Herzens seinen Gottesdlenst abwartete, ohne eigentlich zu
wissen was man wollte; und leichter und erhoben daraus wegging, ohneichgamntivissen was
man gehabt habe; wenn man die glucklich pries, die unter dem riihrenden Agnus Dei hin
und das Abendmal empfingen, und beim Empfang die Musik in sanfter Freude aus dem Herz#
Knieenden sprach: Benedictus qui venit etc. dannastkersé Nun ja, das gehet freilich dan
durch das Leben in der Welt verloren: abewenigstens ist's mir se wenn man nun die|
tausendmal gehérten Worte nochmals vornimmt, sie in Musik zu setzen, so kommt dag
wieder, und steht vor Einem, und begu&inem die Seeld. K¢ ng r eeslet soiemar, tder
bei der Kirchenmusik nicht »bei der Sache«ér

Mozart- Spuren der Transzendenz, Miinchen 1991, 8433

Mozart als 14jahriger

Die MesseKV 192 wurdefur Soli, Chor, 2 Violinen, Basund Orgel, aéo als Missa brevis fur
die normaleBesetzung am Sonnt&gpmponiert Mozart hat spater Hérner und Trompeten (zu
denendamals auchwenn sienicht eigens notiert aren die Pauken gehorten) erganzt, so dass

sie auch als Missa solemnis an hohen Festtaggelztauchen wabDas Klangbeispiel présentiert diese Form.

Das Credo ist ein gesungener Spréeixt, der auf den Konzilien vadizaa (325) und Konstantinopel (3&bymuliert wurde.

Urspriinglich wurde es als Tauftext verwendet. Noch heute begegnet des @ostolische) Glaubensbekenntnis bei der Taufe bzw.

der Erneuerung des Taufversprechens (in der Osternacleh ), un
gl aubefi zusti mmt ( -GlbttoHafalse lifurgischedtbitder.tDas Cedodaddin Glauben an den dreifaltigen

Gott in wenige Formeln zusammand stellt so eine entfaltete Form des Kreuzzeichens bzw. der Dox(Htgesei dem Vatarnd

dem Sohn und dem Heiligen Geidgr. Der erste Teil enthalt AussaganGott Vater, dem Schdpfer, der zweite zu Jesus Christus

und der dritte zum Heiligen Geist sowie zu grundsatzlichen Glaubensinhéheme - Taufe- Stindenvergebunigewiges Leben

Der Text wird in Mozarts Vertonung im allgemeinen schnell deklamisrgiBt aber auch recht viele, z. T. auffallende

Wortwi ederholungen, vor allem die des ACredo, credof@nsiclBi e di
teilweise aber auch aus dem Wesen der klassischen Musiksprache. Die &egift bich in (meist) symmetrischen Gruppen von 2, 4

oder 8 Takten und verlangt, um den Zusammenhang zu gewahrleisten, nach haufiger Wiederholung. So wird die folgEakle Viert
Gruppe durch eine auf verschiedenen Tonstufen wiederholte musikalischééfigtiolinen bestimmt:

o]
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[ .o Yallh VARV A Y Il |V A N 1 PN Il 1 | & Il | |
A\2Y L N 2 /2 /2 —" I —1 I —
Violinen el ex pa-tre, ex pa-dre na-tum an - e, an te.

o] oo | Py Y o co

o I—P#I‘l OO0 T | | T e

gL h fe T = i I T | - I

£ .o Wl W3 . || I ol | - I -

94 | == I I = 1 [————
J g U g

L




Hubert Wikirchen SS 2006

Die Wiederholung des Aex patrefi und deTak-Greppeh defiOberstimmfeqndi ¢ ht d|
damit die Anpassung an die Violinstimme.
DasCredocredeMotiv ist gregorianischen Ursprungs, vgl. z.B. tieonation des Gloria IV:

R — ; Auch die |l angen Notenwerte, die sich vom s
by ——F—=— absetzen, sind ein Merkmal des alten Kirchenstils, ebenso die polyphone Durcharbeitung
Y Cre-do, dre - do verschiedener Passagen. In der Verwendung solcher Ekeredgt sich Mozart als
5. gelehriger Schiler von Padre Martini.
jﬁm&:‘ Die auf dem Arbeitsblatt enthaltenen Liicken wéren idealtypisch folgendermaRen zu
Glo - ri-ain excclsisDe - o gchlieBenC/C/C/C vor Qui proptel/ C vor Et incarnatu# C vor Et iterum/ C/C vor Et in

Spiritum// C/CI/CIC/ vor Et unani/ (C) bei Confiteor/ (C/C/C/C) bei et exspectbC nach dem Schlugsmen

Der Einsatz des CredwedeMotivs betont die inhaltlichen Schwerpunkte: Vater, Sohn, Geburt, Leiden, Heiliger Geist, Kirche, Taufe,
ewiges Leben. Auffallendistda Fehl en des Motivs bei AEtEinsStung)vorlkréutund Di e Zu s
Auf erstehung macht allerdings theologisch Sinn:r/lerinsftlaub St el |
wahrscheinlich ein rein asthetigehdie lange Textpassage verlangte nach einer Unterteilung.

Der Stil des Stiickes wirkt, vor allem mit Blick auf die instrumentale Begleitung, zurlickhaltender, als es damals Uligicvdie

gebotene Kiirze verzichtet Mozart auch auf das lblichesbreiku s k omponi eren von Stellen wie AE
St¢ck gliedert sich nicht mehr in mehrere Einzelstg¢cke, son
vielen verschiedenen Aussagen des langen Textes treffengarfid®aum aufeinander, und das wiktei textentsprechender

Vertonung der Einzelheiterd e n Ei ndruck eines aFlickenteppichsd erwecken,

eine einheitliche, ni cht s rfuarkbr Mozast g @éas Rrableém, Bdem erdlds &anzewerldammestr M
durch das (in verschiedenen Ausformungen) immer wieder auftretende €eelddvlotiv. Es wird dem Stiick als Motto
(aLeitspruché) vorangestell t und abdedMédidhkeiezGmanchengz. TGteaditorellen)Di e s «
Einzelcharakterisierungen:

- Adescenditfi: wiederholte Abw2rtsspr¢nge. (Dass diese bei
Hinweis auf die StellvertretdRo | | e der Kialkdestficegareenn®@ h@attessohn sein.)

- Aet incarnatusfi: Nicht die ¢bliche wei hn a-uerhalterierdolEonl dy | | |
Das Ahomo factus estid klingt in der Chr oisolenGeburtsmmigar f as!
Kreuzestod (Crucifixus) her.

- ACrucifixusf: dichter, polyphon verwickelter, dissonanzi

Pauken noch an Harte gewinnt.

- Asepultus estid Amortuosf,nmortuor umf tief, leise, lang

- Aascenditfi: sich aufschwingende (sukzessiv in allen 4 S

- Anonf: f¢gnfmal emphatisch wiederholt.

- Aet in spiritumf: Der Heilige Geist wird durch Leichti gl
bewegte undchwebende Melodikharakterisiert.

- Aet vitam venturifi: Traditionsgem2C erscheint hier eine

Stimmen gefiuihrt wird. Durch die lebendige Bewegung der Stimmen und den Einsatz der Horner,efromgpé&tauken

kommt der Glanz der himmlischen Herrlichkeit voll zur Geltung.
Abwechslung und groCformale Beziehungen entstehen auch dur c|
confiteor). Die Vermeidung von Stereotypie lasst sicas@n dem CredoredeMotiv selbst zeigen, das durch die unterschiedliche
Bearbeitung immer wieder anders wirken kann: chorafhafti er | i ch am Anfang, dramatisch bein
verschwebend am Schluss. Der Reichtum an Ausdrucksfadgttteemerkenswert. Entsprechend differenziert sind auch die
Gebetshaltungen. Sie changieren zwischen frohem Gottvertrauen, innigem Gefihl, Einfiihlung in Leiden, Tod und Auferstehung
sowie glanzvoller Verherrlichung.
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Am 09.101770 wurde Mozart in die amgehene, von Padre a1 F T~ Hr = geo 5 7 = o g o Piey | o
Martini geleitete Accademia Filarmonica zu Bologna 'ﬁ ‘ _ L A L L
aufgenommen. Allausurarbeit wurdéhm der chorale Cantus for——=—"—2% il ettt a0 —
firmus "Quaerite primum regnum Dei" zur Bearbeitung im . R PR S = |
strengen Satz vorgelegt, eine Aufgabe, die ihm aus Salzburg: SR o = =
Kirchenmusktradition wohlbekannt war, da man am Salzburge s o po i i o |

Dom noch zu seiner Zeit zum Introitus fiinfstimmige
Kompositionen von Johann Stadlmayr in gleicher Satztechnik 5

sang Ein damals weit verbreitetes Lehrtbuc i n di e s em Staidl Pvaa rn adeannnidgepidoukaws derh Jahr
1725.
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Ulrich Konrad: Musica sacra Wolfgang Amadé Mozarts

Am 12. April 1783 ging Wolfgang Amadé Mozart in einem Brief aus Wien an seinen Vater auf die Frage nach Traditions
gebundenheit und Aktualitat gottesdienstlich gebueden Musi k ei n. Es sei, so meinte er, u
immer andert und abeii daB sich die Verranderung des gusto leider so gar bis auf die kirchenMusic erstreckt hat; welches aber nicht
seyn sollté’ woher es dann auch kémmt,daan die wahre kirchenMusicunter dem dachie und fast von wiirmern gefressen

findet.A(1l) Aus dieser Bemerkung geht deutlich hervorang dass
der Musi k zuerkanntec|l Besrn aishiriceuisgﬁenesoAsnte;’ranser, sei zwar Vo
betroffen wie Musi k etwa fg¢r di e Kammer und das Theater, do
Kirchenmusik.(2) Bei einer friiheren Gelegenheit, am 4. NovediBbér, hatte er nach der Aufflihrung einer Messe aus den frithen

1750erJ ahren des von ihm sehr gesch?2tzten |l gnaz Hol zbauer kurz
kirchen=styl. einen guten saz der vocal=stimmen und instrumentannd gute fugen. fA(3) Wil man di
angeregte Aussage verallgemeinern und auf den Kirchetatst il a |

fir Mozart hauptsachlich durch zwei Eigenarten aus: einmal duntipositionstechnische Gute des vokalen wie instrumentalen

Tonsatze$ gemeint ist hier sowohl die Angemessenheit der jeweiligen Idiomatik als auch die ausgewogene wechselseitige

Integration gesungener und gespielter Anteile in der Paitizum andermlurch Prasenz kontrapunktischer Formen. Die beiden

Mer kmal e besaCen fg¢r Mozart of fensichtlich ¢(berzeitsich che Gg¢ |
auch auf diese kompositionstechnischen Spezifika der Kirchenmusik erstreckt

Die beiden vereinzelten AuRerungen kénnten bei oberflachlicher Betrachtung den Eindruck erwecken, Mozart habe in Fragen der
Kirchenmusik eine eher rickwarg e wandt e oder gar restaurative Haltung eingen
geseha. Eine solche Einschatzung ginge jedoch in mehrerlei Hinsicht an der Wirklichkeit des 18. Jahrhunderts vorbei. Padre
Giovanni Battista Martini, der bedeutende BologneserasMusi kg
Reaktionauf das ihm von Mozart zur Beurteilung zugesandte Offertollisericordias DominKV 222, ein an kontrapunktischer
Kunstfertigkeit reiches Werk, die Komposition stelle mit ihi
Violini, modulazone del |l e parti naturale e buona condottad (mit ihre
Violinen, natg¢rlichen Abwechslung der Stimmen und guten Sti
Si cher hei tunddtitisischd fantsuitat ftanden demnach der Modernitat von Kirchenmusik nicht im Wege, sondern

bildeten vielmehr deren Voraussetzung. Mozart pladierte in den zitierten Briefen ja auch nicht fur die Kodifizierungadtatsve
akademischen Regelwerloder eines tiberkommenen Repertoires, sondern fiir die Wahrung der Eigengesetzlichkeit, die
kirchenmusikalisches Komponieren von dem fiir andere LehlerkStilbereiche unterschied. Er besal3 ein untriigliches Gespdr fiir

den , Ort 6 der Maistiger; geisticlzen, sozialen ting kiinstleeisthergRaum, in dem sich die Produktion von
Kirchenmusik bewegte.(5)

, Ortdé und Besti mmung der Kirchenmusi k

Kirchenmusik hief3 dabei fir Mozart, anders als im Sprachgebrauch unserer Gegenwart, beinahe durékwagiMligum

Vollzug liturgischer Handlungen in Formen des katholischen Gottesdienstes, hauptséchlich in der Messe, weiterhin ia Teilen de
Stundengebets (beispielsweise in der Vesper) sowie, eher am Rande, in Andachten aus dem Bereich der Volksf(éonetigien

den nach dem MarieWallfahrtsort Loretto benanntdritaniae Lauretanap Vom theologischen Standpunkt aus ist sie angesichts der
Logosbezogenheitfi(6) der Liturgie strenggenommeumVallzuwdeAk zi de:
liturgischen Handlung gehdrig (die theologische Fundierung der Musik im Gottesdienst, der im Laufe der Geschichte ztiikeilen mi
getriebene hohe kiinstlerische Aufwand und ihre Wertschatzung dndern an diesem Sachverhalt nichts). tellexkk3idéuns hat die
Kirchenmusik bei aller Konstanz des funktionalen Rahriiegtsen der Liturgie der Messe und den Ordnungen des Offidistets

besonders anféllig gemacht fiir Regelungen und Forderungen, die von auf3en an sie herangetragen wurdgiegeitrsah in ihr

auch das aktuelle geistggistliche Leben, dessen Teil sie ist.

Musica sacr®1/02 2006

Eugen Pausch(1790):

Ich bin selbst nur ein Dilettante in der Musik, und darf es also nicht wagen, auf den Beifall der sogenannten Mdistétwrst zu

rechnen. Diese gestrengen Herren haben das ausschliessende Recht, alle jene Schriften zu verwerfen, die mit den geljahrten Re
ihrer Kunst nicht tbereinstimmen. Uneihliche Siinde ist es bei ihnen, ein Paar Quinten oder Oktaven himedmiaa setzen,

sollten sie auch auf Ohr und Herz den vorteilhaftesten Eindruck machen. Meine Begriffe vom Kirchenstil kommen alsoren ihrige
ganz und gar nicht Uberein. Auch hierin erkenne ich Ohr und Gefuhl fir die einzigen kompetenten Richterfosgaatbkigaturen,

Fugen, Contrapurik, und verwerfen Meldie ... und siuiRe reitzende Hamien. Ich halte es mit der Natur, sie mdgen es immer mit

der Kunst halten: gelingt es mir, durch sanft rihrende Melodien das Herz des unbefangenen Beters run@bérezu. und so die

Andacht des grofl3eren Haufen zu beférdern, so tue ich freundlich Verzicht auf den Beifall der Kunstrichter."

Vorwort zu seinen VI Missae, Augsburg 1790

Auch in der Zeit der Aufklarung verstummten nicht die Stimmen, die vor einearifs@rung der Kirchenmusik warnten. 1749
erschien z.B. die Enzyklika AAnnus qui i Benedi kts XI V., in
gebiihrende Zuriickhaltung und Distanz zum opernhaften Stil gefordert wird.

Vergleictssticke:

Nikolaus Betscher(17451811) Credo der Missa brevis in &is dem Jahre 1778r war Paterspater Abtim
Praemonstratenserstifts Roth€schvaben)

1 Minute kiirzer als Mozarts Credal. frescoEinheitsstil (schematisierte Akkordbrechungendeg $trc herck s ier e a E

Verselbstandigte Idyllenmusik des AEt incarnatusf, cleextvert
Musi k!, dann aber (sub Pont i Moz&tivielfalgeréle Tektaspaklrdaliverfalt rstdisiatle  Z u s p |
aernthafter6, in der Anwendung traditioneller Mittaibttokonseq:

Franz Gleissner(1761-1818):Credo agder Messe in G op. 1 Nr. 4 (1798 kannteMozartaus demMiincherer Zeit und hat spater
ein erstes Werkverzeichnis Mozarts angefertigt, das die Grundlage des Kdchelverzeichnisses bildet.



Goethe

Das Veilchen(1773)

Ein Veilchen auf der Wiese stand,
Gebiickt in sich und unbekannt;

Es war ein herzigs Veilen.

Da kam eine junge Schéferin

Mit leichtem Schritt und munterm Sinn
Daher, daher,

Die Wiese her, und sang.

Ach! denkt das Veilchen, war' ich nur
Die schonste Blume der Natur,

Ach, nur ein kleines Weilchen,

Bis mich das Liebchen abgepflickt
Und an dem Bsen matt gedrickt!
Ach nur, ach nur

Ein Viertelstiindchen lang!

Ach! aber ach! das Madchen kam

Und nicht in acht das Veilchen nahm;
Ertrat das arme Veilchen.

Es sank und starb und freut' sich noch:
Und sterb' ich denn, so sterb' ich doch
Durch sie, durclsie,

Zu ihren Fuen doch.
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Goethe hat das Erzahlliedchen vermutlich im Dezember 1773 als Liedei
fur sein SingspieErwin und Elmireverfal3t. Im Méarz 175 wurdeErwin und
Elmire mit Vertonung der Liedeinlagen durch Johann Andre: (:7429) in
Jacobis Vierteljahresschriftis veroffentlicht

Das Singspiel handelt von Streit und Versdhnung eines jungen Liebes
und steht noch ganz in der Tradition dezipziger Singspiele und der
franzdsischen Opereomique,in denen Wort und Handlung Vorrang haber
vor der Musik und der Sprechdialog durch musikalische Einlagen (Liede
Arien, Duette) lediglich unterbrochen wird.

Erwin und Elmirewurde zuerst am 13. Segmber 1775 in Frankfurt a. M.,
dann in Weimar, Berlin und Wien mit Erfolg gespielt und machte Andres
Namen rasch bekannt.

1787 hat Goeth&rwin und Elmirén Angleichung an die italienische Opera bt
vollig Uberarbeitet und ein zweites Liebespaar, Rosé Valerio, eingefihrt.
Diese Textfassung wurde von Johann Friedrich Reichardt, ddbatageilchen
bereits 1783 vertont hatte, als Ganzes in Musik gesetzt.

Reichardts schlichtes Duett von 1783 hat am meisten (bekannt sind (it
Veilchenlieder aus derh8./19. Jahrhundert) zur allgemeinen Verbreitung d
Liedes beigetragen und vielerorts Zustimmung gefunden. Selbst Zelter, d¢
sonst nicht zimperlich war in der Beurteilung der Kompositionen seines
musikalischen Konkurrenten, wirdigte dessen Vertonurejriem Brief an
Goethe(1807): "Etliche [Lieder] werde ich nicht componieren, die Reichar
un¢gbertrefflich gemacht hat &erunteje;
Knabed"

Johann Friedrich Reichardt (1783)

Heinrich W. Schwab: Sangbarkeit,

Ein ~ Veil - chen auf der Wie - se
Ach!  denkt das Veil-chen, wiir ich
Ach! a - ber ach! das Mid - chen

Popularitéat und Kunstlied, 1965, S.118ff:
Freilichist es nursehr selten das

stand, ge - bickt in sich und wn - be -
nur die  schon-ste Blu-me der Na echte Volkslied, das man
kam und nicht in acht das Veil - chen

vorbildhaft anbietet. In der
Mehrzahl ist es das rational

normierte und asthetisch geglattete

Lied vom Typus der Berliner

kannt, es war ein her - zigs Veil -chen. kam eine jun - ge Schi-fe - rin mit leich-tem Schritt und Liederschule, das, die Sache
tur, ach, nur ein klei - nes Weil-chen, bis mich das Lieb-chen ab - ge-pflickt und an dem Bu - sen = f
nahm; er - trat das ar - me Veil-chen. Es sank und starb und freut' sicch noch:  Und sterb' ich denn, so Verfa|SChend’ als »Volkslied«

Unter dem Einflu der Aufklarer

war man in Norddeutschland

mun - term Sinn da her, da  her,
matt ge - driickt!  Ach nur, ach nur
sterb' ich  doch durch sie, durch sie,

schlechthin, geschah hier nur sehr zaghaft. Darin, »den rechten Charakter der Sprache des Herzens« zu treffen, »von dem

gewohnt, Volkslied generell mit

de Wi - Se— her nd s »Gassenhauer« gleichgetzen. Das
ein Vier - tel - stind-chen lang! - :
eu ih - ren— Fis - sen doch. vorbildhafte Propagleren des

Volksliedes als das Liedmuster

jedermann, nachdem er es gehdret hat, glaubet, dafl3 er esajtelditte sagen kdnnermsah man zwar seit Christian Gottfried

Krause ein ldeal der Liedkomposition. Auch im Norden waren theoretisch ahnliche Ziele abgesteckt wie bei den Suddeutschen

Schubart, Horstig und Christmann. Dennoch stand hier das Volksliddusier 1Angere Zeit hinter dem franzésischen

Chanson, wie man es seit 1753 anprimsjick. Ein anhaltendes Echo hatten Birgers und Herders Anregungen einzig bei dem

Berliner Hofkapellmeister Johann Friedrich Reichardt gefunden.
Deutsche und fremdlandiseholkslieder begleiteten in reicher Vielfalt den gesamten Lebensweg ReiclErdeanmelte,

angesprochen wird.

bearbeitete, sang und suchte nachschaffend seine Liedkompositionen nach gehdérten Volksliedern einzurichten. So herrscht eine
standige Wechselwirkung: echte, radh@ksweisen werden frisierend aufgeputzt, die eigenen Kunstlieder »im Volkssinne«
geschaffen oder bestehende Lieder zu popularem Zwecke »simplifiziert« Wie sehr Reichardt das Volkslied als mustergiiltig
erachtete, bekundet &781in der Vorrede zuden»erh en Li edern f ¢r Deut sche M2nnerg
Volksliedern«, heil3t es da: »Sie sind wahrlich das, woraufvaddreKiinstler, der die Irrfahrten seiner Kunst zu ahnden

anfangt, wie der Seemann auf den Polarstern, achtet, und woher er am nigisindn Gewinn beobachtet«.

Mit dieser Parole wird von Reichardt im philosogtiikritischen Norden jenes Pgoamm theoretisch fixiert, das in naiv
ursprunglicher Weise die Wiener Klassiker realisierten: die Gestaltung mehrschichtiger Kunstwerkehadesl&/olkslied,

nicht als direktes Zitat, wohl aber als modellhafter Typus mit seinen pragnanten Gestaltqualitdten und somit auch einer Reihe
von Vertrautheitsqualitaten einbezogen ist. Freilich klangen in und um Wien Leitbilder echter Volksmusik iaittéltoarer

zu Ohren als es in Berlin der Fall gewesen.

Felix Mendelssohn Bartholdyschrieb im Februar 1847 an Reichardts Tochter:

Alm gestr i geConcSte folgte Rdichandss Duett: Ein Veilchen auf der Wiese stand, und dann dasselbe Gedicht,
von Mozart componirt. Sie sehn, dass da die Musik Ihres Vaters nicht gerade den leichtesten Stand hatte, aber ich wollte, Sie
hatten gehort, wie sie diesen Ehrenplatz behauptete. Als das kleine Duett von zwei sehr frischen, reinen Stimmen sehr einfact
und seln vollkommen vorgetragen wurde, da hat sich Mancher, dem Musik nahe geht, der Trdnen nicht enthalten kénnen, so
reizend und kindlich, und wahr und gut war der Klang. Ein Jubel, wie wir ihn selten gehdrt, und ein da capo aller dem Stroph
verstand sich mehher von selbst das war entschieden, als die ersten drei Tacte davon gesungen wurden, und mir war zu Mut,
als kénnte ich das Lied nicht zweimal, sondern den ganzen Abend immerfort wiederholt héren, und nichts anderes als das"
(Februar 1847, zit. nach iedlaender, 1896, S. 135).
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