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Im SS 2003 biete ich folgende Veranstaltung an:

Thema: Der ,Volkston' in der Musik des 19. Jahrhundets (Schwerpunkt: G. Mahler) -
Didaktische Analysen fur den Unterrichtin S 1l

Inhalte: Der Volksmusikboom
Achim von Armin / Clemens Brentano: Des Knaben Wunderhorn
Schubert und Silcher: Der Lindenbaum
Beethoven: 6. Sinfonie, 1. Satz
Mahler: Gesellenund Wunderhornlieder
Mabhler: Ausschnitte aus der 1. und 2. Sinfonie
Chopin: Mazurken
Smetana: Polka ptigue

Studiengang Schulmusik
Proseminar (zu C 3 der StO)

Ot Raum 103
Zeit Dienstag, 17.00 18.30 Uhr
Beginn: Dienstag, 29. April

Leistung fur Scheinerwér Klausur
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1: Sitzung 28.04.2003

AnderMusi k des 19. Jahr hunder t sofindeirkerm Burchdarig dugch dienvachtipen a Mu s i
Entwicklungsziigaler Beziehung zum Volkston. So etwas ist aber in der Schule nicht sinnvoll und auch niattt.mog
Musikunterricht ist kein Universitatsseminar. Es bedarf einer Schwerpunktbildung, hier der Fokussierung auf Mahler
und auf den Unter suchungs as medererseilg¥end. Essgilt den Schilerhériboatzu d a s
treffen, deren Lieenswelt zu berlicksichtigen. Vergangenheitaathder Erhellung der Gegenwart dienen.

In Deutschlandist die Volkskultur so ausgerottet wie nirgemstnst. Bei internationalen Treffen geraten deutsche
Jugendliche in grof3e Verlegenheit, wenn sie gelmet wer den, ein adeutschesd Lied '
hat vor all em Ad derldeologieslackd gestdllitk dathiAesdhwitz kann man nicht mehr singen!

Das war eine ganze Zeit lang auch die Devise mancher Schulmusiker.

Diehait e ¢ber schwap p-@eldist eifeWeologissha Kanstriskfion. Im Volkslied vermeint man eine
aheil ed6 WeietHinwendung zun\blesmusik begann im 19. Jahrhundert im Zusammenhang mit den
nationalen Bewegungen. Nach dem Zerfall Gberk@ner politischer und gesellschaftlicher Ordnungen suchte man hier
eine neue Bindekraft. Eine groRe Rolle spieltdathéi e a Nat ur 6, ,nmichtvyomidVersehandEibrsierte,e 6
das aVol k6 al s)Veawaratschaft[imm Gelgemsatz ZuBldmupblisschen Machten willklrlich gezogenen
Grenzen]

Hubert Marischka: AAm Br unnen v,HeimatfienmausHenr Jahiie 195ZRegie Hans Wolf)

Der Film zeigti nach den Schrecken und Mérstungen des 2. Weltkriegedie Sehnsuchtachder vermeintlich heile
vergangene Welt. Drei frohlicheLandstreicheiMusikanten ziehen Volkslieder singend undeigid durch die
historische Kulisse urdas mittelalterlichd®inkelsbiihl.Sie kommen untdvei der jungen Wirtin Inge Bachner , die
gerade dabei ist, ihr von den Alliierten freigegebenes GasfitanBrunnen vor dem Tofewiederzuerdffnenlnge
Bachnerhatte sich inKrieg in denjungen EnglandeRobert Murphyverliebt, der sie nun mit seinen Ehn besucht.
Inzwischen hat sie ihr Herz aber einem jungen Maem TankwarkKurt Kramer, geschenkt, der dem Englander im
Krieg das Leben gerettet hat&o steht sie zwischen zwei Manndgs. ist klar, dass in diesem Kontext eéarfache,
braveDeutschegegen den reichen, weltgewandtgawinnen wird, mag dexuchnoch scein neter Kerlsein.

Filmszene |Eingangsszenén der Inge Bachnamd Kurt Kramer zum ersten Mal zusammentreffen
Filmszene Il Auffiihrung des Liedes bei dem FestspieGegenwart vo Kurt und Robert.

Als Symbol fiir dieneue Ankniipfun@n dievorindustrielleHeimatdient SchubertA Am Br unnen VAdDrerde m
Li n d e n)baberdimgdin der Chorbearbeitung von Silcher umak desse. Strophe Dabei werden auch Elemente

der haitigen Volksmusikwelle (schwelgende Streicher, Hallwirkungen) beigemischt. Dass diese 1. Strophe, in der
Schubert die Ideologie der Heimat suggestiv mit dem Volksliedton bes¢mutginedJ-topiedbeschreibt, einedJn-

Ortg der unwiederbringlich verlen und, wie die folgende®trophen belegen, zum Schreckensort geworden ist, wird

dabei UberseherDas Mi Cver st ehen haftet dem Lied seit der Urau:
Freunden die "Winterreise" zum erstenmal im Zusammenhangigoreagierten sie auf die geballte Lebensverneinung

mit konsternierter Betroffenheit. Nur der "Lindenbaum" fand ihren Beifall. Dabei handelt auch er vom Selbstmord, den
der Wanderer freilich erst im letzten Lied des Zyklus begeht.

Durch dieSilcheiscre Bearbeitung, die Schuberts divergierende Gestaltung der Strophen béstaitigt, was man an

pl at t er ?indérheugénesogénannten Volksmusik erlebtbereitetworden Als Beispiel fiir dienoch
weitergehend®lattheit, mit der man mit so ktplexen Problemen wie Heimatn der heut i $zme aVol ks
umgeht, ko nnen die ADie Wildecker Herzbubenf mit ihrer

Schubert war da viel weiter. F¢r i hn war Kkl ageistigglass di
Konstruktion ist, nicht etwas Reales. Von Anfang an wird das Liednschder 1. Strophen einen umirklichen

Kontext gestelltDie gebrochene Sextenkette des Vorspiedge symbolisiert das leise Blatterrauschen des Lindenbaums

- mundet inden geisterhaft leeren Quintklang. In die folgende Pause hinein eikigstimmig ohne Begleitung wie

ein Lockruf die fallende Sekundei - @idas Zentralmotiv des ganzen Stiickes. AB Werden die harmonischen
Triolen-Sexterzusehendsisharmonscher. Die LockruSekuna?® sinkt in den Bass aberlangert sich zunéchist eine
chromatische Gegenbewegung Midllenlinieunddannin einetief absinkende Sekundlinie. Am Ende des Vorspiels

stehti als verlangerte Variante des Sektratkrufs- eine fdlende Dreitonfolge im zweistimmigen (volksliedhaften)
Hornquintensatz, die wie aus weiter Ferneder aus tiefstem Innern klingenén ppp-Echo wiederholt wird.

2Jorg von Uthmans.u.
Brecht:ADas Volk ist nicht timlicti
Svgl.T. 38/ 39: Aals riefen sie mir zuhf

2
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Drei wei-Be  Bir - ken in mei - ner THei-mat steh'n.

I.Denndort  so  weit von hier in der grii-nen, grii-nen

6 Hei-de, da war ich glick-lich mit dir und das ver-geBf i
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nie. Drei wei-fe  Bir - ken

Drei weil3e Birken (1997)
T: Wilhelm Miiller 1822 / M: FranzSchubert 1827

Drei weilRe Birken Andante Satz: Friedrich Silcher 1846

in meiner Heimat steh'n. [} T N N : " i . h N

Drei weiSBirken e R T s e e L ==

die mocht' ich wiederseh'n. > 7anE jq ji:’ v

1. Denn dort so weit von hier Am |Brun - nen vor dem |To - re, da |steht ein Lin -dentbaum, ich

in der griinen, griinen Heide,

da war ich glucklich mit dir e | o o o o | o o o o o o .
L < o T T T T

und das vergel i nie. L3 ?_rlg Il - 5_

I —

2. Ein Abschied muf nicht flr immer sein,
ich traume noch vom Gliick.

Es grunen die Birken im Sonnschein

und sagen du kommst zuriick.
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3. Denn dort so weit von hier . N e i
in der griinen, griinen Heide, Hﬁ%iﬂiﬁ—’ Z P C— =
da war ich glucklich mit dir
und das vergeR i nie. trdumt in sei-nem |Schat-ten so | man-chen sii - flen | Traum, ich |schnitt  in sei-ne

o
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Der Lindenbaum (18229 B N e e e e e e
Am Brunnen vor dem Tore, ' ' N A 2 7 ' 27 Y
Da steht ein Lindenbaum.

Ich traumt in seinem Schatten

Wilhelm Mdiller o oo o | o s s ) g o }‘1';' j

So manchen siRen Traum. %0 — i . L ) ) . —
Ich schnitt in seine Rinde Eﬁ%‘é‘ { e aimn g~
So manches liebe Wort, — VTV —£ s s ‘Z‘:’:E&g
Es _ZOg 'n_Fre_Ud und Leide Rin - de so |man-ches lie-be | Wort, es |zog in Freud und |Lei - de zu
Zu ihm mich immer fort.
| o o
Ich muf3t auch heute wandern e e == ]E i i }o i r el o -
Vorbei in tiefer Nacht, 23 B 2 e = - 7
Da hab ich nocim Dunkel = ¥ b Vv V
Die Augen zugemacht.
Und seine Zweige rauschten, —
; FWEIJE T 15 S

Als riefen sie mir zu: | N oy~
Komm her zu mir, Geselle, = o e =
Hier findst du deine Ruh! | i ﬁ:?° e g i
Die kalten Winde bliesen ihm b i fort 4 ihm . D D fort
Mir gl’ad inS Angesicht, jmxc ort, zu |1 jmlm m - mer |[lort.
Der Hut flog mir vom Kopfe, J\ ) J\ i J\ ) )
Ich wendete mich nicht. o % o2 7 = e % o2 ~ >

o] | cons 1”4 el | 1”4 [
Nun bin ich manche Stunde P m— I == nm— !

vV %

Entfernt von jenem Ort,
Und immer hor ich's rauschen:
Du fandest Ruhe dort!
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2. Sitzung 6.5.2003

UtopischeOrte:
Goldenes Zeitalter, Paradigsh. Kennzeichen ist immatie ungetriibtéHarmanie.

Das gr i ec faimenaih emeWonrtt daddRehien von Kotiliktersondern dadusbalancieren von
Gegensatzemenn Harmonia ist die Tochter von Aphrodite, der Goéttin der Schoénheit, uikidgsgottesMars hat
also ein zwiespaltiges Wesen

Gunter Kunert: Verspatete Monologe (FAZ 28.12.1979):

"Kitsch. Gleich welcher Gattung, als Literatur, Film, Werk der bildenden Kunst: Kitsch definiert sich zuallererst als die Abwesenheit
von Widerspruch. Wie Kunst nur durch ihn entsteht, er in itir aicspragt und damit als Echtheitssiegel aller Klinste begriffen wird,

so entstammt Kitsch nicht dieser Herkunft, erscheint wie dem Haupte eines Zeus entsprungen, der aber ein Gartenzwerg ist.

Die Ubertriebene "Schénheit" des Kitsches, seine suchtverurgiBentimentalitat und Geistlosigkeit resultieren daraus, daf3 in ihm,
unter Leugnung des Prinzips, jede Hervorbringung sei eine aktive Antinomie, die irreale Harmonie gestaltet ist. Niche larmoni
Sinne gelungener Balance kontrarer Elemente und Krédtedern Harmonie vor aller Einsicht in die Existenz von Gegensatzen.
Darum ist diese Harmonie ohne Rest, ohne den Wuirze bedeutenden Tropfen Wehmut im Glase des Lebens. Die Rechnung, di
vollkommen und allzu glatt aufgegangen ist. In solcher Harmoniendecbaffung das Ausblenden jeglicher Realitat bedingt,
bekundet sich das Fehlen von Intellekt, ja von Intelligenz Uiberhaupt, selbst von Instinkt, der zumindest das dialekéscakie¥Wes
Dinge ahnt.

Blindheit gegen alle Welt ist Voraussetzung fir Kitsehr die hemmungslose Uneinsichtigkeit kann ein Bild falscher, weil voraus
setzungsloser Harmonie herstellen. Und doch, wir merken es an unserer eigenen Reaktion, am Gerihrtsein beim Aufneghmen, ist da
Abglanz des Ersehnten, der Utopie, endlich erléstem vom Leid des Wissens, daf wir aus den Widerspriichen immer wieder nur zu
weiteren Varianten schmerzlicher Erfahrung gelangen kénnen. Insofern bezeichnet Kitsch das Glick, die Seligkeit monmgntanen un
notwendigen Vergessens, und aus dieser Notwentligéeieht er die Berechtigung und die Permanenz seines Existierens."

In der 1. Filmszenesehen wir daganzeSehnsucht&nsemble versammetiie Linde, der Brunnen, die
Madonnenstatue, die GaststdtfeA m Br unn e n §im mittedabenich@ndimldsBihl.Dazu wird die Silcher
Version im Streichersound gespielt.

In der 2. Filmszenewird aller VolksmusikKlimbim zusammengetragen: Die drei Musikanten begleiten die 1. Strophe
mit Akkordeon, Gitarre und Mandoline. Die Melodie wird am Anfang einstingegungen, dann stimmt Inge Bachner
mir einer 2. Stimme ein zu einem Fest der Terbew. Sextenseligkeit. Einige Augenblicke spater fallen ein ganzes
Orchester, eine groRe Mandolinengruppe und ein ChoE#&ien asthetiscimmanenten oder textbezogenenrtergibt
das nicht. Es geht um bloRe Reains Assoziationskumulation.

Bei Schubert ist die Utopie als unerreichbar dargestellt. Es ist unmdglich, das Gluck wiederzufindettel3&aphe
zeigt, dmmshdnB, ABer L oc,kichts dndedes ist aldie Anffbreleruagy sich an ihm
aufzuknupfen.

Formubersicht

Vorspiel Rauschen, Lockung/Abwehr/LockuirgDur R
1 Vergangeheit Gluck Dur choralartige Begleit|A

2

Zwischenspiel Rauschen, Lockung in Moll AR
3 Heute Nacht Moll figurative Begleitung (Baum wird aktiv) Al

4 Lockung Dur

5 Flucht Gegenklang [r auschende Tri ol enb e | B
6 Jetzt Lockung Dur figurative Begleitung Al

Nachspiel ungefahr wie Vorspiel R

Grafische Veranschaulichung der Analyse des Vorspiels:



