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Im SS 2001 biete ich folgende Veranstaltung an:

Thema: Musik und Sprache. )
Didakti sche Analysen fur den Oberstufenunterricht

Inhalte:

- Unterschiede und Gemeinsamkeiten zwischen Sprache und Musik

- Formen der Verbindung von Sprache und Musik (Melodram, Rezifai®, Lied, Musikdrama
u.a.)

- Verfahren der Bedeutungsgewinnung in der Musik (Figurenlékeigmotivik u. 4.)

Es wird ein methodischer Weg aufgezeigt, wie in einem zusammenhénderiéberngang die Sdlr

ler sichere Kenntnisse und Fahigkeiten in diesem zentralen Bereich des Musightsterwerben ki

nen.

Studiengang Schulmusik Proseminar (zu C 3 der StO)

Ort: Raum 13
Zeit: Dienstag, 16.4518.15 Uhr
Beginn: Dienstag, 24. April 2001

Leistung fur Scheinerwerb: Klausur

Hubo G


mailto:e-mail:%20HWisskirchen@t-online.de

Hubet Wikirchen SS 2001
Konnotative und denotative Bedeutung
ADi e Gallierhn

Was bedeutet dieser Text fiir den Leser? Wovagdsd Bedeutungsvarianten bei verschiedenen Lesern ab?
Was bedeutet der Text, wenn ich ihn in folgendem Bild des Asterixheftes (Band XIX, Der Seher) lese.
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Wi e kann man solch verschiedene Bedédemt ungen eines ATe)>
Was ist die Bedeutung des Textes-2daNot-gehtesauchSamstag”. Je nach Prosodie (=-Ba&isang: musik&ésche

Parameter der Sprache) kann die Bedeugarg veschieden sein!

Als die Menschen anfingen, sich akustisch zu &uRern, haben sie sicher noch nicht zwischen Musik und Sprache unte
schieden, nicht in Begriffen und Satzen gesprochen, nicht Melodien gesungen. (Wir kennen heute noch sgiche unb
riffl ichen AuRerungen, z. B. "oh!", "ah!", "ssst!", "auweia!" usw.) Erst in einer langen Entwicklung haben sich Sprache
und Musik als eigenstadndige Kommunikationssysteme herausgebildet: die Sprache als ein Instrument fur exakte Mitte
lungen, die Musik als ein Méam, das mehr die gefiihlsméaRigen, die kérperbetonten und die spielerischen Kompone
ten akustischer AuRerungen kuiert.

Noch bei den Griechen gab es kein Wort fur 'Musik': Ihr Begriff 'musike’ meinte eine Verbindung von Vers, Gesang,
instrumentaler Begitung und Tanz. lhre Dramen wurden nicht gesprochen wie ein modernes Theaterstlck, aber auch
nicht gesungen wie eine Oper. Die akustischen Aktionen der Schauspieler bewegten sich in einem fur uns nicht mehr
rekonstruierbaren Zwischenbereich zwischen Spgreaind Singen.

Selbst heute, wo die Sprache in erster Linie als déwes ('bezeichnendes') Zeichensystem fungiert, dessen Zeichen

mit relativ eindeutigen Vorstellungen gekoppelt sinohd das sich deshalb besonders zum Austausch exakter Mitte
lungeneignet-, hat die gesmchene Sprachewie die Musik- noch einen Klangleib (Prosodie = '‘Beesang’), der

durch die 4 Grundparameter (Tonhdhe, Tondauer, Tonstérke, Klangfarbe) sowie durch syntaktische Gliederungsel
mente (‘Satz', 'Periode’ u.d.) gekernctzeet ist. Er Ubertragt speziell konnotative ('mitbezeichnete’) Inhalte, z. B. die
Erregung des Sprechers, seine Resignation, seine Entristung u. &. Gerade diese 'musikalischen' Syeasineléine

die Wirkung des Gesprochenen von grof3er, wenn nag#rsentscheidender Bedeutung. Derdjle 'Text' nimmt so

ganz unterschiedliche '‘Bedengen' an: Das "Komm mal her!" des Lehrers ist fir den Schiuler freundliche Einladung
oder Drohung; die Unterscheidung erfolgt aufgrund der 'Sprachmelodie’ und aroererbaler 'Zeichen', z. B. der
Kdrpersprache.

Die 'musikalischen' Sprachelemente sind nicht nur im affektiven Bereich wirksam, sie dieneduanathdie Beat-

nung zentraler Begriffe, durch sinnvolle Zasuren, durch die Herstellung von Fernbeziehuingeteubesseren Ve
standlichkeit. Wer es nicht glaubt, hére einmal in Thomas Manns "Joseph und seine Bgatksén von Gert Wes

phal- hinein: die Kunstfertigkeit der verschachtelten Satiie das Auge eine hohe Barrieravirkt durch die plast

sche 'Satzmelodie' unerwartet naturlich, tbersbiaa und gewinnend.

Thomas Mann:
... - Joseph fir sein Teil erblickte in einer siidbabylonischen Stadt namens Uru, die er in seiner Mundart »Ur Kasc
dim<, >Ur der Chald&aer< zu nennen pflegte, den Anfdleg, @as heildt: seiner personlichen Dinge.

Von dort ndmlich war vor l&angeren Zeitedoseph war sich nicht immer ganz im klaren dariiber, wie weit-es z
ricklag- ein sinnender und innerlich beunruhigter Mann nelisiese Weibe, die er aus Zartlichkeit wohrgeeine
>Schwester< nannte, und anderemg&hdrigen ausgezogen, um es dem Monde, der Gottheit von Ur, gleichzutun und
zu wandern, weil er das als das Richtigste und seinem unzufriedenen, zweifelvollen, ja gequélten Zustande Angeme
senste empfunden tha.

In: Thomas Mann: Joseph und seine Briider, Berlin 1966, Band 1, S. 11,

Kein Wunder also, dal’ auch das Spracherkennysigss eines Computers ein Prosodiemodul enthalt, wie sollte er
auch sonst die verschieden Bedeutungen vorzuddlot-gehtesauchSanstag”

- Ja, zur Not geht es auch Samstag."

- "Ja, zur Not! Geht es auch Samstag?" unteidein®
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Sprache Sprache und Musik Musik
"So pocht das Schicksal an die Pfo
te."
DENOTATION
Entschlisselung der konkretere-b klangsinnliches Erlebnis
grifflich sauberen Bedeutung Korperreflexe
KONNOTATION Prosalie ("Beigesang") / KONNOTATION
Emotionen: Angst,Schadefreude, « Parameter Emotionen: Aggressivitat ...
Verachtung ... (Hohe, Lange, Starke, Farbe)
Assoziationen:Erinnerung an eine beeinflussen Assoziationen:Klopfen, hamsches
mit diesem Satz verbundene Situati KONNOTATION Lachen (hahahahaa!), Erinnerung ¢
oder Person...) ebenso wie Mimik/Gestik Situationen, in denen das Motiv geh
wurde
digitale Kodierung (willkurliches
Zeichen > Bedeutung)
analoge Codierung:"pocht" (Onona- analoge Codierung:(akustische Id-
topoeie = Lautmalerei) chahmung des Klopfrhythmus)

Melodram

Arnold Schonberg: "Der Mondfleck” (aus "Pierrot lunaire”, op. 21, 1912)
A
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Ei-nen wei Ren Fleck des hel-len Mon-des auf dem Rik -ken sei-nes schwar-zen Rok - kes,

o R S T q,t e . AT
S0 spa-ziert Pier rot im lau-en A -bend, auf - zu - su - chen Gliick und A - ben-teu-er.
Wir versuchen, den kurzen Ausschnitt aus dem "@iflenk”
nach dem notierten Rhythmus zu sprechen und nach dem nof|
ten Tonh6henverlauf (mit Unterstiing eines Instruments) zu Einen weiRen Fleck deslten Mondes
singen. Auf dem Rizken seines schwagn Rockes,
- Wir erlautern Schénbergs Anweisungen und versucleen| So spaziert Pierrot im lauen Abend,
annaherungsweise zu realisieren. Welche Problenee erq Aufzusuchen Glick und Abenteuer.

Der Mordfleck

ich? ) . )
be.n sich’ . . . . PlI6tzlich stort ihn was an seinenmzug,
- Wir vergleichen verschiedene Einspielungen des "#4on | gr besient sich rings undnfiet richtig-

flecks", beschreiben die Unterschiede und diskutieren d Einen weien Fleck deslken Mondes
jeweiligen Interpretatioskonzepte. Auf dem Rigken seines schwarzen Rockes.

- Wir nehmen mit Hilfe eines Aufzeichnungsgesrauffa- Warte! denker: das ist so ein Gipsfleck!

lende __B € S piel e__ von a S_p-r & Wischt und wischt, dochbringt ihn nicht herater! Vi
portagen u. a)z. B. im Fernsehenauf und analysieren | ynd so geht er giftgeschien weiter,
sie hinsichtlich der Satzmelodie. (Vgl. auch den unten g Reibt und reibt bis an den friihen Morgen

gedruckten Legérief aus der FAZ). Einen weiRRen Fleck deslfen Mondes.

Arnold Schoénberg:

"Die in der Sprechstime durch Noten angegebene Melodie ist (bis auf einzelnadesobezeichnete Ausnahmen)
nicht zum Singen bestimmt. Der Ausfiihrende hat die Aufgabe, sie unter guter Berticksichtigung der ¥Brgezeic
neten Tonhohen in eirfgpre ch melodieumzuwandeln. Das gesieht, ndem er

I. den Rhythmus haarscharf so einhélt, als ob er séange, d. h. mit nicht mehr Freiheit, als er sich bei eineresesangsm
lodie gestatten dite;

II. sich des Unterschiedes zwischBre sangstomndS pre c htongenau bewuf3t wird; der Gegmton hal

die Tonhdhe unabéanderlich fest, der Sprechton gibt sie zwar an, verlaRt sie aber durch Fallen oder Steigen sofort wi
der. Der Ausfiihrende muf3 sich aber sehr hiiten,in eine >singende< Spsechweerfallen. Das ist absolut nicht
gemeint. Es wird zwar keeswegs ein realistisamatiirliches Spchen angestrebt. Im Gegenteil, der Unterschied
zwischen gewdhnlichem und einem Sprechen, das in eumsgkatischen Form mitwirkt, soll deutlich werden. Aber

es darf auch nie an Gesangqeern."

Vorwort zum Pierrblunaire
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Aristoxenes(um 370 v. Chr.):

AWenn wir sprechen, bewegt sich die Sti mmeeendrtabad,d@di€ si e n
wir die abgestufte nennen, ist es umgekehtz; denn sie scheint stehen zu bleiben, und neam swainés Verfahren nicht

mehr Spechen, sondern Singen.

MGG 9 (1961), Spalte 33a

Wenn man den Text des Notenbeispiels aus dem k" exakt gemaR dem fixierten Rhythmus und den fixierten Tonhéhen
realisiert, singt man ihn. Wenn man entsprechemd\tfagssprache Rhythmus und Tonhéhenverlauf stark nivelliert, wird eler B

reich der Musik verlassen. Am gegsten ist der Unterschied zwischen Singen und Sprechen im Rhythmischen. Man kann den Satz
exakt im notierten Rhythmus sprechen, ohne daR er s8prechcharakter ganz verliert. Er wirkt dann lediglich im Sinne dbr Bu
nensprache zugespitzt. Vollzieht man gleichzeitig den Tonhdhenverlauhdlmsand- ohne genaue Tonhéhemach, verstérkt sich
dieser Effekt. Eine solch 'singende’ Sprechweisetwigkite leicht &misch, auf alten Schallplatten aus der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts kann man sie aber bei Schauspieleran ver gl ei che Ver haer e nesen@eAlexandet ANo Vv
Moissi (18791935) - noch héren. (Bmals spielten auctlie Geiger noch mehr Portamentdas ist ein glissandoartiges Ziehen der
Todne- von den Sangern ganz zu schweigen.) Schénbergs Stlick gehort in dieses Umfeld. Es ist es fir die Leipziger Piseuse (Vo
tragskinstlerin) Albeihe Zehme geschrieben, deren Daomdie damals beliebten Melodramezur Musik gesprochene Texte

waren. Schonberg mochte allerdings im Unterschied zur gangigen Praxis in seinem Pierrot lunaireldign®peendher an die

Musik heranfiihren, um eine bessere Integration mit dem Institafpart zu erreichen.

Das Gedicht "Mondfleck" stammt aus dem Gedichtzyklus Pierrot lunaire (1884) des Belgiers Albert Giraud. Er wurde 1882 von Ott
Erich von Hartleben ins Deutsche (ibersetzt. Diese Ubersetzung erschien 1811 in einer Neuauflage mMdrezhegte die Au

merksam Albertine Zehmes, die Schénberg mit der Vertonung beauftragte. Die Gedichte spiegeln die Decadence einer ausgehenden
Epoche, die Abkehr von einer als verbraucht und einengend empfundenen Tradition. Sie stellen in derrRanalehtigen,

hysterischen Clowns das Gegenbild des Normalen ins Zentrum. Die Gesetze der Phantasie, die Ungebundenheit bzvz-Selbstgeset
lichkeit des expressionistischen Kunstlers und die kiinstliche Konstruktion stehen gegen das naturalistischealistisctmba-

ken der Zeit. Nachtigraumhafte Innewelt wird gegen niichterne AuRenwelt ausgespielt. Schénberg war von diesen sentimental
ironischen Gedichten fasziniert und fiihlte sich von ihnen zu einer neuen gestischen Ausdruekslapratht davorgal die Kla-

ge hier "ein geradezu tierisch unmmittelbarer Ausdruck sinnlicher und seelischer Bewegung"-wasdeauch zu hochartifizien
konstruktiven Ideen inspiriert:

Die charakteristischen Figuren des ungewdhnlichen Instrumentalparts verdichema
- durch die Repetitionen der Streicher die unablassigen Wischbewegungen,
- durch die kanonische Fihrung der Stimmen (Piccoloflote/Klarinette/Klalgérteres rhyt-
misch augmentier sowie Violine/Violoncello) das Zwanghafte der Situation und
- durch das skurrilundurchsichtige Gesamtbild den exzentrischen Charakter des Pierrot.

/s ?ahr rasche J’(u 124) ﬁg e bgbar, . % /"[,3
Piccolo. — i § & o
iccolo, lgi = —= 5
Klarinette in .
Geige.
Violoneell.
Rezitation.
Einen wei . BenFleck des hel_len Mon . des auf demRuk _ ken
Sehr rn.selteh. (ca 144) . b be, b= o
WE g"ﬁb?"”h- EENE  babs o bale
Klavier. e rn
P T i *
5 < H

Dem Gipsfleck als Spiegelung des Mondlichttspricht die vertikale Achsenspiegelung der Gesamtform (Streicher
und Blaserstimmen), die von der Mitte an (T. 10,3) ricksviiirden Anfang zuriicklauftMitte und Ende minden ja
auch im Text jeweils in die #fangszeile.

[ b2 ——
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Rezitativ

Johann Sebastian Bach: Rezitativ Nr. 67 - aus der Matthduspassion (1727/29)

- Wir lesen den Text von Bachs Rezitativ nach den beiden untedralogen Schillerwschlagen (Zeilen A und
B). Wir charakterisieren die beiden Lésungen hinsichtlich der Tonhdhenkurve, Akzentgebung (>) und Pause
plazierung. Wir versuchen eigene Realisationen und zeichnen sie in den Zeilen C und D auf.

- Wir sprechen den ™ nach der Vertonung von Bach (Zeile E) und vergleichen diese mit den bisherigen Losu
gen.

- Wir héren verschiedene Einspielungen des Stiickes und bewerten Sie auf dem Hintergrund des folgenden Textes,

der zeitgleich mit der Matthauspassion entstand. DeorAst ein Vetter Bachs:

Johann Gottfried Walther:

"Recitatif (gall.) ist eine Sing=Art, welche eben so viel von der Declamation als von dem Gesange hat, gleich ob
declamirte man sigend, oder sange declamirend; da man denn folglich mehr befliessenAffiedtus zu exprira

ren, als nach dem vorgeschriebenen Tacte zu singen. Diesem ungeachtbgtstiare dennoch diese Gesang=Art

im richtigen Tacte hin; gleichwie man aber Freyheit hat, die Noten der Geltung nach zu verandern, undrselbige &
ger und kiitzer zu machen; also ist ndthig, daR die recitirende Stimme Uber den G.B. geschrieben werde,@al’ der A
compagnateur dem Recitenten nachgeben kénne."

Musikalisches Lexikon, Leipzig 1732, S. 515

- Wir ergdnzen den Raster (F) und interpretieren das Ergeinsisfitlich der Beziehungen zschen Musik und
Text.

- Wir vergleichen den Schdonbergnd den WaltheiText. Was haben Sprechmelodie und iRgx gemeinsam,
was unterscheidet sie?

- Wir vergleichen Bachs Rezitativ mit den Pé&stellen aus den Matthduspassa von Georg Philipp Telemann
(1730), Orlando die Lasso (1575) und Heinrich Schiitz (um 1666) sowie der Johannespassion von Arvo Part

(1982).
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Und da sie an die Stitte kamen mit Namen Golgatha, das ist verdeutschet Schadelstitt, gaben sie ihm Essig zu trinken mit Gallen vermischet; und da er's schmeckete,  wollte er's nicht trinken.

YA
B — e~ N/ N\ P 4 VAN A . AN
- N [ V SN AN NS ~—~J N N/ NN A
- \vl ~ —— ——
> > > | > > I > > > > | > | >
Und da sie an die Stitte kamen mit Mamen Golgatha, das ist verdeutschet Schidelstitt, gaben sie ihm Essig zu trinken mit Gallen vermischet; und da er's schmeckete,  wollte er's nicht trinken.
C

Und da sie an die Stitte kamen mit Namen Golgatha,  das ist verdeutschet Schidelstitt, gaben sie ihm Essig zu trinken mit Gallen vermischet; und da er's schmeckete, ~ wollte er's nicht trinken.

Und da sie an die Stitte kamen mit Namen Golgatha, das ist verdeutschet Schadelstatt, gaben sie ihm Essig zu trinken mit Gallen vermischet; und da er's schmeckete,  wollte er's nicht trinken.

e~
i
LI - 1
Und da sie an die Stitte  kamen mit Namen Golgatha, das ist verdeutschet Schidelstitt, gaben sie ihm Essig zu trinken mit Gallen vermischet; und da er's schmeckete,  wollte er's nicht trinken.

F

Ha [

Da

me .

ha .

Hd = Hohenakzent; Da = Dauernakzent; me = metrischer Akzent; ha= harmonischer AKzent; | = Lisur, Einschnict; > =Akzent

Orlando di Lasso: Matthauspassion (1575):



