Hubert Wi3kirchen 199

- Nl @ i
o N 2 W & s
--q : 2 IRt e S T
" Hﬂﬁknm_. BN [ o]l =Y ¥ [ Y it o H
43 N 7 % el » (e =-u N st 1l o [l g 10
0 m I a | 2 M 1l jii-Egii g i | - .,m 0 e gz Sl et g
HE i 5 4l i ]l L] s ol e P S D Wiy 5 (it |
£ I .m L9 | [T i 3 S i 3 .S \lingil il - — +rem & S T .18 -
] .m | ﬂ TR b 14 s s E™ ] - 5 N ar el o 3 ! | Hie
Al E UL (i, [ M M _”u._. i nrry %, 1l : .r=-.=.._. 0 i
1 M m 4 .n.,._ﬁ“:..i s L u..m 1 R T ﬁ”u _..,.wp.n T _rm m i N T >
N W“ 2 |[TTette g r . __H g _T# Huo T E W ¥ ST Ry £ oIl Terre = i
3 R, m.a.rn I ”mn T8 |[Hiw ettt 1L .m ThJIgRY I- i - _Hu J mp - bmmum 4 o Nl 3 mm”
g Ll N L Mo OO 1 1 m e e I L] r3_aH i
m_TP ST Hh = R _ﬁ_.i amrralis ] i n@_ LI Tella, 3 L
' ”.-Wu '3 ] ...._' N M R ] L e Tre @.-ﬂ‘ LY M Il mw N Bl -H ] u.- i - —H
ik o ([ 3 |l 13 g Nl il 2 R myE el i
S Mitfe el HM: - RN Ml & 5 A 1] - R = i} a
ool s [ 13 |t g [T T s (e ki Lt B 1| B 2SN ] i sl
o T E Ml [m T & B 1 i % il | TN = 4R SR ER 1A * I
I 2 [l I g . 1 I 1. m mmﬂd Bt |3 ”-H: s ﬁﬁ.ﬁ | & otll Tt T g | a
i s (ML L = N 2 7 (R H ] i (. (&1L n LIl (1]
] _W i et i Il = e _...c o i1l S i b W) £l ._-a
m H A ™ P H—TeTe N L8 1. g L] e M s M 4 T 4l = I
b N -4 I A i\ iR [ ol LE id i &
# _W ; 3 ifhef b1 1 ity E i e bivERl i X = &
+ 5 || N T U [l ol N I il s TN by @
Bl B WL s e il : i e R Fll e g i - “ .
& H ] . i WILIEL S = ..- f-on = iy 2 ™ 2| - - [
] L] Uik Rii [E f Iy R i A M 2 S M 4l _ I v
s M | = - [0 1 e | B Ry /] 3 M HiEM
2 |1ty . (I € | WIE] Z (= a4 = e o 3 £ 8 | 3] & R = N =
i w I oS AiSna i Edmd b it 2 [Mome [ Ol s (32 J”z e b B
& £ oty B ™ Bal + (B s (TR g amlll T d|| b i I | R < 1 ©
: i 2 ) 1 Al i H nit LY .. B BN ke N o I &
(e ( 1N - Ha H W P BNl b c -1 B o TER N ITSEe B 4 @ = -—
< Hdl Al <+ T o -1 — 9 DI I ="
A/ < N o \5 0 = u 40 9 ) .
ol P 9 b m_a..u et T —— - I~ < R
o - 1 In T o T gESS W
" s (s {2 R T S5¢ c¢c-856¢5>
- 4 H -w N = e P m » B Q c Ec m Qo 'c o (]
=1} I A P Nl E (B o i 11 e (TR - c = m £ 32 c 0,3
ﬁ El -8 ,Yov |um ] “i._.v b _W..-t 1 N2 > c c o 7 % c _mw =0 w (]
T £ ™ j —.d n L 1 X i E] LI S = = — = c |
ikl 1 ||l M= in 2 o= DG =
e w,_. [ I s e 2 2 @2:5<5ER8E
I 1 " |- 8 E ] IE: : c N R =
W = LA . I L E ™ ||sl » © D 0= -0 50 S
HE= 2 e i = cm = <
it [ .l il gy 4 7 E33E®255Zun
W T i H ST ECc® .=,
I u ” . “_w J g i h i3 ”m > - 1= - @ m K < m () _n.la
i ; Ll e s gl > afg5g o5k
51 h rY r . I # o o = .= m QO c £ 9o c
—~ e bal Py P e ) S=£5¢c oD 2DT = ‘© » 0
2< it rE (S (Y = ERI, L n Q=D © ;
£ ] IV i » s | El it ; SExZsSoogle
0o T . f NLE ueeg H ) %) kane.Jna =]
22 il A e i 508828550 cEg
- (i o 2 i i I . —
uw su-wx_m“: i3 AHE I R p I _Ww I Wmﬂ.m @ am.mum.m > 9 m]
55 e o * m « W ] g | 1 o ®© £ Socd c 3= £ o o
O c g .Y < B o M= 1 N " m () - c © 0N c o N [ i S
506 3% 2 N I wannfint .h ﬂ‘kn ° o] ym eFH.I .”..Ih
7R e | A0 . Ulle R K} Wik = =75 c S N @ &hW E X :=
& o iy e R Kl | $ LoES584e - BES¢E =4
SO [t iy ol i b iiJ PO -E ST cccoc
h=] LA _”Mo ™ P S o < O = = [0)
e T T ] M ] te olln ._f.' 'l o O C=ENL o T [T T n
HH iy 0 ™ 10 H e a R g L1k, = C o — o5 .9 T <= X « T 7
sﬁ-. A Y S k] H. 5 [ =i=] Sanmsmntm W g
. | Tt & in . 4 i S = DS - SVoX.g 35 .. @ =
3 I LI TN 1 1 i w. £S wmummdm,vmsdmmm
i i f — =
£ i il ey " i R $ 3 = CESESEG-BLo o
[} S I 3 wt || m ™ e [) o = — - c ®
S & B i 2 MR QW = in H =90 6 o0& = c=29 c 00 g 75
£ 4l B ™ TT¥0 ] A | | E ._mb =& “@WSMWDGHSU[
& e B L] N | .Amb 1 4 I o < rqd W | W L
N — P BN = lmMJ)n...;\ 2 — « l\
@ =t
i




Hubert Wi3kirchen 199

Schuberts Eifersucht und StolzNr. 17 ausdem Zyklus ADie schéne Miillerirfi):

Phasen demsychischen Entwicklung:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Verdunkelte Welt, St°rur4//GrendmodeEA nkl angsi, Unruhe (T.

- Das&inklang$Modell ausAVohin? fj dem2. Lied des Miill erin-Zyklus - Bachmotivin
DreiklangsbrechungemQuintbordun, @ur mit eingestreuten Domantkldngen = Utopie des Gluckhat
sich verfinstert: gMoll, gehetztregelmaRiger Tonik®ominantWechsel, Bordun mit dréngeszrha&tem
rhythmischem Gestu¥iertel/Achtelpausichtel), der spater von der Singstime tbernommewird (A K e h r
um! A), rasantes Tempo.

Aufgeregte Fragen an den Bach (= an sich selbst)-{R) 4/ Entwicklung des Grundmodells

- Das Bachmotiv wird skalisch (tiratand circulatiodhnlich) und spiegelt das wilde Kreisen der Gedanken.
- BeiderW eder holung erfol gt eine H°hersequenzierung (St
und Band geratenfi oder Agegen den J2ger anrenneni).
- Die Melodik der Singstimme i$tim Gegensatz zur volksliedmafigen Dreiklangsmelodik mit ihren kicht
Mel i s men ( i-starkA&karnhatorisehfsyllabisch, nur auf dem Hohepunkt (Jager) findet sich ein
melismatische Wendung, die aber hier wegen der Synkope weniger§jedioaft als héhnischkarikierend
wirkt. Der drangende Begleitrhythmus (s.wijd von der Singstimme diminuiert (16tel/punktierte 8tel), der
saltusduriusculus i s (ver minderte Quart) signalisiert AQual

=13

Zuruckrufen des Bachs (T. 5) // Rickentwicklung zum Grundmodell

- Das Bachmotiv grbindet die Dreiklanganit der Skalenform (Dreiklangsform mit Sekundreibungen). Am
Schlwsserscheint das Grundmodell wieder in der Anfangsform des Quintborduns.

-Die fallende Melodierichtung entsprichtwiedtem AKehr ul
verlangsamt (Originalform). Auch die Wiederholung auf der gleichen Tonstufe (statt der Sequenzierung) und die

Dehnung der Phrasen auf 5 Takte deutet auf eine | el
an die Mullerin, von der irifext die Rede ist.) Um so unvermittelter bricht es dafir am Ssaus ihm heraus
(3x AKehr wumiA, h°chster Ton des ganzen Stg¢ckes).

Vergegenwartigung der seine Eifersucht auslésenden Situation-8B)2RAuflésung des Grundmodells

- Das Bachmotiv modiert Gber einen chromatischen £gang von g nach F.

- Uber dem FBordunton wechseln die Harmonien: der unterste Ton der Dreiklangsfiguren gleitet chromatisch
auf- und ab (passus duriusculus): Das ist ein Indiz fir den sehr labilen und unsicheren.Zustand

- Die Melodik wird rezitativisch, das heif3t unlyrisch und realitdtsnah. Illusionslos vergegenwartigt das lyrische Ich
sich das Geschehen von gestern abend. Die gleichméRigen Tonrepetiiengrischliedmalige Duktus wird
verlassen verratenebemno wi e das ¢berrealistische Nachzeichnen

Hoéhnischer Ausbruch, Verlust der Selbstbeherrschung (513¢Ge genmodel IB (AJager i)

-Das Bachmotiv ist verschwunden: das khkoyschlagec he | ch i s
kennzeichnen seine Wut und zugleich den 4stimmigen Hérnerklang detudagdriegsmusik (vgl. die
Einwirfe im punktierten Rhythmus).

-Das Afr %DulderddgeMii sB k wi rd zwei ma |-Mollazw.(bgidéd Wiederbdluhgfi z u m
G-Dur.

-Dem entspricht die Bewegung der Melodie: erst Arast.
Wellen skalisch ab. Das bedeutet: das héhnische Verspotten des Nebenbuhlers nutzt ihm nichts, seine Eifersucht
holt ihn immer wieder ein. Ubrans entspricht der Gesamtduktus der Melodie hier insgesamt dem Anfang des
Liedes (aufwart§ abwarts). Es gibt sogar wortliche Entsprechungen (T. 15 =T. 41).

Resiimee (T. 55b5) //aufgehelltes Grundmodell (GDur)

- Die Verbindung des Grundmodells degdteitung mit der deklamatorischen Fiihrung der Singstimme (wie am
Anfang) faes zusammen. Die Aufhellung nach[@ur ist aber eine wichtige neue Komponente: Das lyrische
Ich versucht sich selber (bzw. der Geliebten) etwas vorzumachen, den Uberlegerieleaudspn seinStolz
kannes nicht ertragenu verlieren.

Y vgl. dazuhttp:/iwww.wisskircheronline.de/downloads/schubertwohin. pdf
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7) Beginnende Verstellung (T. 5%7) // Zwiespéltige Entwicklung des Modells

- Das Bachmotiv erscheint gelockert (vgl. diesBane auf der leichten 2. Taktzeit).

- Die Harmonik verrat aber in den DMoll-Wechsel n (59, 61)seinen eigentlich

- Die Melodik klingt kurzphrasig, uneinheitlich. Sie schwankt zwischen entschiedener Deklamatorik und lyrisch
gedehnten, geflhlvollen Einzeltdnen.

8) Vorspiegeln falscher Tatsachen{87)/Model | des AEinklangsfA mit deutlichg

- Das Grundmodell A (Bachmotiv) erscheint in ausgeweiteter Form. Aber alle Parameter signalisieren
Gespaltenheit: Der Quintbordun verbindet ruhige Halbe mit dem dréngenden Anfangsrhythmus. Die
Dreiklangsbrechungen sind mit Reibungssekunden durchmischt.

- Die Harmonik verdeutlicht das Unechte, blof3 Gespielte der im Text geschilderten idyllischen Szenerie durch die
Dur-Mollwechsel. Das Verlassen des Bordunsam Ssziwu gunst en der An@oDGhal enfi Kad
suggeriert Sicherheit und Normalitat und verstarkt diesen Eindruck noch durch die langen oktavierten Baf3tone.

-Die Melodik beginnt mit dem AEinklangsmodell A des d
lyrischen Melismen, wird dannatr  kont er kari ert durch dekl amatori sche
1. Teils. Der Schisshalt wieder dagegen mit ausgeweiteten Springen undatgrschon Ubertriebenen
Schlussnel i sma (ALiederf), das im Vemasi wi mi ADdechbaumb i
vorspiegelt.

9) Zuriickgeworfenwerden (T. 883) //aufgehelltes Grundmodell (GDur)

- Die Durversion des Anfangs (Bur) scheint zunéchst den Durchbruch vom Se$dier vorherigen Phase zu
bestétigen. Dafir kdnnte auch spraghdgesssdas Anfangsmodell hier in der Durversion erscheint. Nachdenklich
stimmt aber die Tatsache,s#alie Singstimme dazu den extremA Au f s ¢ h r e i25wiederholt, &sim 2 2
Bassder drangende Rhythmus weiterpocht unsisdide Bachfigur in einem wilen Sturzflug in die Tiefe rast
(innerer Zusammenbruch des lyrischen Ichs?). Vor diesem Hintergrund hort man die Akkordschlage ssm Schlu
nicht als triumphale Bestatigung, sondarh s Remi ni szenz an die w¢gtenden Ak
46ft.).

Die Gesamtform spiegelt die Sinnfigur des Gedichts, die Komplexitat und Widerspruchlichkeit des inneren
Geschehens. Das Bezugnehmen des Grundmodells auf das A
veranderte Lage. Die Varianten uBdtwicklungen dieses Modells innerhalb des Stiickes leuchten die wechselnden
psychischen Vorgéange aus. Dadurcksddiese Entwicklungen immer erkennbar auf das Grundmodell verweisen und

immer wieder zum Grundmodell selbst zuriickkehren, wird dieses zualien Klammer. Der die lyrische Einheit des
Liedes sprengenddMuBi kirsphedet tAdi? @geZerrissenheit des
Lebensmitte. Kompositorisch hat aber Schubert auch an dieser Stelle die Einheit zu wahren vetseuotkt, im

Gesamtduktus der Stelle deutliche Bezlige zum Ubrigen Lied schafft (s. 0.).
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