Humboldt-Gymnasium Hubert WiRkirchen

Abiturthema 1995: Grundkurs Musik, Thema 3 (Aufgabenart 1)

Thema: Analyse und Interpretation des Walzers von Poulenc (1920)

Aufgaben:
1. Beschreiben Sie die Struktur und die Form des Walzers (Kleinste Einheit: 2 Takte).

2. Zeigen Sie, in welcher Weise Walzerelemente hier ibernommen bzw. verandert werden und
priifen Sie, inwieweit die angewandten Verfahren denen des Strawinskyschen
Neoklassizismus entsprechen.

3. Priifen Sie, ob oder inwieweit sich das Stiick von Poulenc den in den Texten von Schrade
und Dahlhaus beschriebenen Positionen zuordnen lalt und charakterisieren Sie
zusammenfassend die &sthetische Position des Komponisten.

Arbeitsmaterial:

Tonbandaufnahme (Gabriel Tacchino, EMI C 069-73134), Dauer: 1'50
- Notentext (mit Ubersetzung der Vortragsanweisungen)
- Texte von Schrade und Dahlhaus

Arbeitszeit: 3 Stunden
Texte

Leo Schrade:

"Strawinsky wird zum Erfinder der Parodie. Der Historiker weill um diese Technik der Parodie. Sie ist alt genug, um
den Anspruch auf eine ehrwirdige Tradition erheben zu kénnen... Man stellt sich heute freilich meist unter einer
Parodie etwas Negatives vor, dem die Absicht des Verspottens, des L&cherlichen, der Komik zugeschrieben wird.
Nichts dergleichen trifft fir die musikalische Parodie zu, wie sie das Mittelalter, die Renaissance und selbst noch Bach
verstanden. Sie ist ndmlich in dem urspriinglichen Sinne des Wortes verstanden worden, und der urspringliche Sinn ist
durchaus positiv. Parodie ist ein 'Nebengesang' und heift soviel wie ein Lied verandert singen. Das
Parodieverfahren, das die Komponisten des Mittelalters und vor allem des 16. Jahrhunderts als Kompositionstechnik
hdchsten Ranges ausgepragt haben, ist in derTat ein Veréndern, ein Erneuern einer schon bestehenden Komposition.
Ein Komponist wahlt sich fiir seine geplante Komposition eine Vorlage, ein ... Werk von ihm selbst oder irgendeines
andern Komponisten. Das Modell aber wird veréndert in allen seinen Teilen, und die Wandlung erfaf3t den
vollstdndigen, geschlossenen Komplex des Modells. In solcher Wandlung entsteht die neue Komposition, das neue
glltige Kunstwerk, das bisweilen das Modell kaum erkennen oder nur noch ahnen 1aRt... Und genauso sehen wir das
Werk Strawinskys... Er schafft das Neue, indem er dem gewéhlten Modell die Verwandlung in das Eigene aufzwingt..."

Strawinsky, die Synthese einer Epoche, In : Otto Tomek (Hrsg.): Igor Strawinsky, WDR Ké&ln 1963, S. 13/14:

Carl Dahlhaus:

(Musikalischer Funktionalismus. In: Carl Dahlhaus: Schdnberg und andere, Mainz 1978, Schott, S. 66/67):

"Im Funktionalismus der Zwanziger Jahre ist der polemische Zug... besonders kral3 ausgeprégt. Der schnéde Ton, den
die Neue Sachlichkeit anschlug, war als Herausforderung des traditionellen Kunstbegriffs gemeint. Die Asthetik, gegen
die man sich auflehnte, war die Schopenhauersche, in der die Musik mit metaphysischer Wiirde ausgestattet worden
war. Und die >eigentliche< Realitat, die Substanz der Wirklichkeit... entdeckte man nunmehr in banaler Alltaglichkeit.
Eine neue Stoffschicht, zu der man sich hingezogen fihlte, war die triviale des Zirkus und des Jahrmarkts; ... Wollte
also die Musik >realistisch< und >sachlich< erscheinen, so muf3te sie sich trivial gebarden, sei es auch im Konjunktiv
des Stilzitats. Die Zerstérung kompositionstechnischer Traditionen... wurde abgeldst durch eine Wiederherstellung von
Konventionen, und zwar gerade der verschlissensten. Durch Ironie legitimierte man die >Wonnen der Gewohnlichkeit<
und umgekehrt. Die Banalitat war immer zugleich dsthetische Provokation: ein ungewohnter Reiz in durchaus
artifiziellem Kontext."

Musikalischer Funktionalismus. In: Carl Dahlhaus: Schénberg und andere, Mainz 1978, Schott, S. 66/67:

Anmerkungen:

- Schopenhauer: Philosoph des 19. Jahrhunderts

- metaphysisch: die auBere Welt Ubersteigend, abgehoben: auBergewdhnlich artifiziell: kiinstlerisch, kunstvoll,
kunstlich
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Humboldt-Gymnasium Hubert WiRkirchen

Unterrichtszusammenhang (Thema 3):

Das Thema bezieht sich auf den Kurs in 13/1. An Beispielen von Strawinsky (>Geschichte vom Soldaten<: Marsch,
Walzer) wurden Verfahren des Neoklassizismus (Verfremdung, Demolierung, Mechanisierung, Umfunktionierung u.a.)
behandelt. Elemente des Banalen lernte der Schiiler an Beispielen aus der >Dreigroschenoper< (Weill) und (in 13/11) an
Salonstiicken kennen. Als Beispiel einer musikalischen Persiflage wurde in 13/11 Kupkovics "Souvenir" behandelt. Bei
der motivischen, formalen und harmonischen Analyse kann er Kenntnisse aus 12/1 (Tonalitatsmischung, Polyrhyrhmik,
Polymetrik, Sekundscharfung) einbringen.

Erwartete Schulerleistung:

Form und Struktur:

1-8 A 8T.: ab cd

9-16 A 8T.: ab cd

17-24 B (8T.): ee

25-32 A (81t): abad

33-44 C (8+4T.): ff+ Uberleitungsfloskel
45-52 D 8T.: gh

53-64 D- (8+4T.): ghh

65-72 E 8T) iiii

73-80 A

81-88 A

89 - 96 B

97-104 Al

105-112 C + zusétzliche Melodie in der Mittelstimme
113-120 D’

121-132 D-

133-140 E

141 Generalpause

142 - 145 Coda aldl

Walzerelemente:

Gitarrebal3; "Schluchzer"; "cantando", "con grazia", gefuhliger "Cello-Effekt" (T. 113ff.); Uberschaubare Form,
Periodik; Hemiolen, die die rhythmisch-metrische "Mechanik" gefiihlvoll-organisch verschleiern; Potpourri-Anlage:
Hauptteile (A, D, D") / Uberleitungsteile (B, C, E), Uberleitungsfloskel T. 41 - 44

Verfahren:

stilistische Verfremdung: iberzéhlige 4-Taktgruppen (s. o.: "+4"); Sekundscharfung oder polytonale Mischung (T. 17,
36, 65 u. a.); Polytonalitat: C-Dur/lydisch (A); Polymetrik (B)

Mechanisierung/Reduktion: durchgehender C-Akkord in A und B; banale Melodik (D, D', C1); banale Harmonik:
ausschlieBlich I und V (Modulation nur in C und C1); einfallslose, primitive "Variationen" (D - D"); Beschrdnkung auf
Begleitfloskel (E) = Bedeutungsumkehrung; Kurzatmigkeit (2- und 4-Taktgruppen), VS und NS identisch (auBer in A);
viele Wiederholungen, aufgesetzte dynamische Effekte (pp) = Ironisierung

Umfunktionierung: Schnelles Tempo und hohe Lage ergeben in A und B einen Spieluhreneffekt; aus den gefiihlvollen
Schluchzern werden dadurch skurril-groteske Verzierungen. Das "senza Ped." und "non rallentando™ betonen die
trockene Motorik. Diese Verfahren entsprechen denen des Neoklassizismus, haben aber insgesamt einen geringeren
Verfremdungsgrad.

Position:

Die Freude an der Banalisierung, Barbarisierung, Mechanisierung und Motorik zeigen die N&he zur neuen Sachlichkeit.
Dazu paft auch die Distanzierung vom Romantisch-Gefiihlvollen (Walzerseligkeit). Die Modernismen der Teile A, B,
C, E sind weniger Anverwandlungen ins Eigene und Neue, sondern wirken eher wie aufgesetzte, persiflierende Effekte.
Die Walzerfragmente werden nicht wie bei Strawinsky in einen héheren Organisationsgrad gebracht, und die Details
werden nicht wie beim "Kunstwerk™ motivisch-thematisch ineinandergearbeitet, sondern nur locker zusammenmontiert.

Intention:
lustig-ironische (A, B, C, E), den "Reiz des Gewdhnlichen" (D, D', D-) auskostende Vorfiihrung des "Walzers", vitale
Spielmusik .



