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Materialien
zur Fortbildungsveranstaltung
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RP Dusseldorf
am 22. und 27. Mai 1991

im HumboldtGymnasium

Hubert Wil3kirchen
Klangbeispiele (Cassette)

OY OOH POLI
OY NA HORI
Alte Weise
Oh Oh Oia
Mussorgsky:

Gastgelage (Piruschka

Schdne Sawischna

Der Seminarist
AlDiMeola/Mc LaughlinPaco De Lucia: Mediterranean Sundance
Canaan Land (Spritual)
Ballade von der gelben Schlange
Liebeslied aus dem Tokajer Vorgebirgsland
Dudelsackmelodie, 2 Versionen
Kerzentanz (Saltus Hungarigu& Versionen
Lehar: Einl. z. Zigeunerliebe
Bartok: KossutkSinf.: Trauermarsch
Liszt: 2. Ung. Rhapsodie.: Lassan
ZigeunerCsardas (6.3)
Liszt (s.0.): Einleitung
CymbalCsardas (6.1)
Liszt (s.0.): Friska
Me pregonas (Flamenco)
de Falla: Polo
Horst Koch: Flamenco lll
Saura: Carmeftilm: Seguidilla

" Habanera

JaroslavtLauten Glockenspiel
MethodiusLauten u. Jaroslavllauten (LP Das russische Glocispiel, Folge 2, Tabor 8575)

H. A. Korff: "

... Denn wenn auch jede kiinstlerisdhedstung ihren relativen Wert besitzt, so kann als kiinstlerische Leistungent@&inne doch

nur angesehen werden, was das einzige, aber absolute Grundgesetz genialischer Kunst erfillt: die Forderung der Bohjéeit, der
tiven Wahrheit. Die Wiirde dé&kunst und ihre Wrdigkeit zu einer Auffassung, die vom Menschen die selbstlose Hingabd-und Au
gabe seiner Eigenart verlangt, ist unaufléslich an die Voraussetzung gebunden, dal3 die Kunst auch wirklich Ausdruck-eigenen L
bens, nicht aber &uf3erliche Nacimaimg klassischer Mater ist. Fur ein Zeugnis gibt es nur ein Kriteriudas detfEchtheit;Und die

Kunst, die als menschliches Zeugnisraehtet werden will, mul3 wahrer Wesensausdruck s&@harakteristische Kunsthat der

junge Goethe diese Wahrtsitinst genannt und sie jener gegenubergestellt. die, wie die klassizistische Renaissancebaukunst oder
die Renaissancedichtung, nur eine tduschende Imitation klassischer Muster ist. Die charakteristische Kunst ist di€diKiginst des
nalgenies. Sie ist deunvon innen her bestimmte Ausdruck urspriinglichen und charaktervollen Menschentums, nicht des-von kla
sischen Mustern, rationalen Kunstgesetzen und Effektberechnungen bestimmte Ausdruck bloRen Kunstverstandes.

Nun liegt es auf der Hand, daf? dieser sastegrdene Begriff der charakteristiscchen Kunst, der nur die Nachahmung sogenannter
>klassischer<, d. h. allgemein glltiger Muster ausschlief3t, immer noch so relativistisch ist, daf? er, was freilich auwchidurch

Sinne der Stirmer und Drénger war, sodjatechte klassische, d. h. die antike Kunst, wie den stilistisch so ganz verschiedenen
Shakespeare umfalit. Es ist deshalb von diedlgemeinerBegriff der charaldristischen Kunst eispezieller zwnterscheiden...

Die wahre Kunst ist die charaktersthe, d. h. die urspringliche; aber die wahre charakteristische ist die individuelle, d. h., deren
Ursprung nicht die regelnde Vernunft, sondern das eidkgevLeben ist.

Daraus folgt noch ein Weiteres. Fassen wir ndmlich in der Kunst nicht die Rigipsaindern die gesamte Irrationalitat des K{ins

lers auf, dann ist das die Gesamtheit dledingungenunter denen der Kinstler schafft und in denen er sich auswirkt. Zwar das
Genie gibtsich; alles was es schafft, tragt den unverkennbaren Stempel &genart, und sein Werk ist deshalb durchaus das
Symbol seines Lebens. Aber gerade darum offenbart es nicht nur sich und seine Individualitat, sondern auler dem @bjedde, in d
sich Uberhaupt nur objektivieren kann, die Eigenart z. B. s¥folistuns, seinerkKultur und seineiZeit.

... Nurdiese Uberindividuelle Tiefe gibt (nach Herder) dem Kunstwerke jenen unausprechlich reichen Gehalt, der allen Kunstwerken
von spezifisch nationalem oder spezifisch kulturhistorischem Charakter eignet; dahirigedeneanen unausprechlich seichten
Eindruck machen, die nur der Grof3hirnrinde eines entwurzelten Individuums entsprungen sind ...

... In der Individualitéat wirken Nation und Zeit. Aber in der Individualitat, Nation und Zeit wirkt als letzer gemeingamerd-

die Natur.'

Geist der Goethezeit, Band Il, Leipzig 4/1957, S. 131ff
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DAS SCHONE IST DIE VOM LEBEN PRINZIPIELL ABGESONDERTE KUNST (HEGEL)

"Sirvonja” (kroatisches Kinderlied, eine Reigenmelodie)
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oo Aus: K.?.,’,:e:‘t_ﬂ,tfh Orchestermusik A - F, hg. von Hansjiirgen Schaefer, Leipzig 4/1972, VEB Deutscher Verlag fiir

‘i-;l-{ - Musik. §, 142

Rezensiorzu Beethovens 3. Klavierkonzert in der Allgemen Musikalischen Zeitung VII, 10 April 180S5palte 4 45157
"Gegenwartiges grosse Konzert gehort zu den bedeutendsten Werken, die seit einigen Jahren von dieseneggtaiateschienen
sind, und dirfte sich von mancher Seite sogar vor ihnen allen, und zu seinem Vortheile, eeisz@emigens findet Rec. in ke

nem seiner neusten originellen Werke, neben einer solchen Summe schéner und edler Ideen, eine so griindliche und doch nicht in
Schwiilstige oder Allzugesuchte Gibergehende Ausfiihrung, einen so festgehalten&teCbang Ausschweifig) und, in Absicht
aufArbeit, eine solche Einheit. Uberall, wo gait ausgefiihrt werden kann, wird umdu s s es von der groten und schonsten
Wirkung seyn ... Ich wiederhole also nur nochmals mit zwey Zeilen: dies Konzert ist in Absicht auf Geist uneiisfdir vorzg-
lichsten untem 1 1en,die nur jemals geschrieben worden sind, und versuche nun aus dem Véarkzéren woher dieser &

fekt komme, inwiefern derselbe durch die Materie und deren Konstruktion erreicht wird...

Ein Hauptmittel, die beabsidbte Wirkung in solch einem Werke zu erreichen, ist ferner die zweckmégsigbereitung und
allmaéah1igeHinuberleitung des Zuhérers zu dem Hochsten und Entscheidendsten...

Ein anderes, besonders bey einem so langen und waeidtiiidgn Musikstiick nothwengés Hulfsmittel, die Auherksamkeit der
Zuhdrer immer von neuem anzuregen und zu spannen, sind Ausweichungen in entfernt lieganga.Tsie sind Wirzeaber
eben deswegen nur selten und fir das Vorziglichste anzuwenden; weil sonst, wie in dendeeiseasten Kompositionere-g
schieht, die zu starken Portionen der Wirze eiblamb erreiz hervorbringen, der, statt seinen Zweck zu erreichen, Ermattung
hervorbringt."

Johann Jakob Engel:
(Ueber die musikalische Malerey Berlin 1780. Zit. nach: Raines@&au: Musik und Bedeutung, Frankfurt 1984, Diesterweg Ve
lag, S. 139f.)

... zwey Regeln;
Die erste: DaRR der Musiker immer lieber Empfindungen als Gegenstande von Empfindungen malen soll; immer lieber den Zustand,
worinn die Seele und mit ihr der Kérpgurch Betrachtung einer gewissen Sache und Begebenheit versetzt wird, als diese Sache und
Begebenheit selbst. Denn man soll mit jeder Kunst dasjenige am liebsten ausfiihren wollen, was man damit am bestem-am vollko
mensten ausfiihren kann. Besser also imai@3 man in einer Gewittersymphonie, dergleichen in verschiedenen Opern vorkémmt,
mehr die innern Bewegungen der Seele bey einewit@e als das Gewitter selbst male, welches diese Bewegungen veranlafit...
Die zweyte Regel ist: daR der Tonsetzer keolele Reyhe von Empfindungen mufd malen wollen, die von eimaraiReyhe von
Begebenheiten oder Betrachtungen abhéngig und deren Folge unbegreiflich oder gar widersinnig ist, so bald man nidiezegleich
andere Reyhe denkt, von welcher jene ebenrafih&ine Symphonie, eine Sonate, ein jedes von keiner redenden oder mimischen
Kunst unterstitztes musikalisches Werkobald es mehr als blof3 ein andganes Gerausch, ein liebliches Geschwirre von Ténen
seyn soll- muB3 die Ausfiihrung Einer Leidenschafte aber freylich in mannigfaltige Empfindungen ausbeugt, muf? eine solche
Reyhe von Empfindungen enthalten, wie sie sich von selbst in einer ganz in Leidenschaft versenkten, von esti@een,mngy dem
freyen Lauf ihrer Ideen ununterbrochenen Seele pa@nder entwickeln. Wenn ich eine noch nicht bekannt gewordene Theorie von
den verschiedenen Ida&eyhen und ihren Gesetzen hier voraussetzen durfte, so wiird ich sagen, dal3 die Ideenreyhe keine andere als
die lyrische seyn mufR3...
Nun heif3t man Malen in d&ingmusick: das Objektive ddellen; hingegen das Subjektive darstellen, heif3t man nicht mehr Malen,
sondern Ausdriicken..."
Beethoven:
Uberschrift des 1. Satzes:
"Erwachen heiterer Gefiihle bei der Ankunft auf dem Lande"
28. 3. 1809 an den Verlegeredkopf:
"Der Titel der Sinfonie in F ist: Pastor8infonie oder Erinerung an das LandlebemMehr Ausdruck der Empfindung als Mahlerey
- Ludwig van Beethoven, Sinfonie Nr. 6, hg. von Hubert Unverricht, S. 166.
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Folklore und Kunstmusik

Was ist Folkloe?

Musik die "gewachsen" ist, nicht von einem Genie komponiert

Musik der Gemeinschaft, eines Dorfes, nicht eines einzelmgmdlich Uberliefert, nicht notiert

landschaftliche Bindung, einzelner in eng abgegrenzten Verband einggegliedert (Jedeseliz leéene

Tracht!)

starke Festlegung auf tradierte Formeln, Formen, Regeln, aber (nach dem-Rragap) fligt der einzelnani-
provisatorische Veranderungen hinzu.

Musik zum Mitmachen: Mitklatschen, Mitsingen, Tanzen

funktionale Bindung (GebrauchsmusiRanz, Ritus, Krankenheilung, Feldbegehung u.&.; nicht autonoume M

sik (wie die "Darbietungsmusik” fir den Konzertsaal)

nicht jede volkstimliche Musik ist Folklore: Bach/Gounods "Ave Maria"; heutige vermarktete "Volksmusik"
fur den Markt hergerichtete Unteriungsmusik)

Authentische Volksmusik gibt es bei uns nicht nicht mehr. Sie wurde schon im 19. Jahrhundert durch-Industri
lisierung, Aufbrechen der bauerlichen Strukturen, Verstadterung und Ausbreitung des Kunstmusiknrarktes ve
drangt, im 20. Jh. dann endltijg durch die massenmediale Verbreitung und Einebnung der Musik zerstort.
Reste authentischer Folklore findet man in den Randzonen Europas.

Sind Volksmusik und Kunstmusik wirklich so getrennt, wie es eben dargestellt wurde?

"abgesunkenes Kulturgut" @ Lindenbaum von Schubert)
nationale Schulen im 19. Jahrhundert, nationale Bewegungen: Chopin, Mussorgsky, Smetana, Dvorak, Grieg,
Janacek, de Falla

Beethoven?

Deutsche Tanze

6. Sinfonie, Anfang des 1. Satzes, Folkloreelemente?

die laute Stelle,

Thema kann man nachtréllern, klingt tnzerisch,

Folklore muR3te einheitlicher sein, mifite viele Wiederholungen und starre Muster aufweisen, die vaelen dyn
mischen Nuancen und die ‘choraléhnliche' Stelle passen nicht zur Folklore.

2. Horen: Es gibt bei Bauch starre Muster (Endloswiederholung , Bordunton in T. 16ff.):
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3. Horen + Partitur

- Bordun fc T. 29ff., DudelsacknachahmyinOboe als "Schalmei"”, an der lauten Stelle T. 37ff.: grob, deth, ba
risch

- Terzenparallelen ("Dienstmadchenterzen’,

- Verzieringen (Vorschlage) als Umspielungsverfahren (oder Klangmalerei: "Vogelgezwitscher"?)

"Erwachen heiterer Gefiihle bei denkunft auf dem Lande"!!

Form: Sonatensatz (kurze Wiederholung); Programmusik?
Hoéren und Mitlesen des ganzen Satzes
ProgrammatischElemente: Dudelsack, Vogelgezwitscher, Ahrenrauschen(?), Kuckucksrufe (Quart); aber eigentlich
wenige realistische Schilderungen, sondern mehr Gefiihle, die er beim Gedanken an das Landleben hat.
Welche Gefiihle?
innige (‘choralartige’ Stelle T. 13jff.
lustige, tdnzerisch€ Sechzehntel + 3 Achtdlotiv)
pathetische, triumphale
Vergleich mit der Vorlage (Sirvonja)
fast wortlich Ubernommen, aber "verfeinert": auftaktiger Beginn, motiisematische Arbeit T. 5ff. (Abspaltung),
legato, Charakteranderung

Text von Engel: (Oppositionsbegriffe: MaleAusdriicken)
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Malen Ausdricken
Gegenstande Empfindungen
Sache, Begebenheit Seelenzustand
Geuwitter selbst innere Bewegungen der Seele beim Gewitter
redende, mimetische Kunst [kein konkretes Reden und Abbilden
dargellend Ausfiihrung einer Leidenschatft in einer Reihe
aullengesteuert (abhangig von einer anderen von Empfindungen, die nicht von auf3en gesteuert
Reihe von Empfindungen) wird, sondern im Zustand der Versenkung sich
[Micky MouseFilm, underscoriny frei (nach eigenen Gesetzen) entwickelt
Der Gegenstand ist nur Ausldser.
[heteronom] [ autonom]
[episch, erzahlend] lyrisch (Stimmungsgedicht)
Objektives darstellen Subjektives darstellen
realistisch] [idealistisch]

Beethoven erzahlt keine Geschictdmkommen, Aussteigen, Begri3en ....), sondern stellt verschiedene Empfindu
gen, die mit der Grundvorstellung "Ankunft auf dem Lande" verbunden sind, dar. Das Entwicklungsprinzip garantiert
die innere Einheit, das Siekus-Sich-SelbstEntfalten. Vgl. dieJberleitung zum z. Thema (T. 341ff.V

- f_;?l.Jquhr_,t . ﬁ’f Vie (T. 350) _
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Abspaltung, Sequenzierung, Umkehrung, 16tel verschwindeluych 3 — |
Gleichmafjkeit vorbereitet R e

Vladimir Helfert: (Zu Smetana)

"Ein Zeitgenosse Havliceks, Wilhelm Gabler, beschreibt ihn in diesérfagendermafien: »Havlicek kam im Jahre

1838 mit dem festen Vorsatz nach Prag, ein tschechischer Schriftsteller zu werden. Fir das tschechische Melk zu arbe
ten, es aus der tiefsten Erniedrigung zu filhren und sein tiefgesunkenes nationales BewuRtsieém.zy das war

schon im Jahre 1838 das Lebensprogramm des 17jahrigen DButgtdr Gymnasiasten ... Fruchtloses Geschwatz war

ihm immer widerwartig... Das Wissen und die Erfahrungen der gebildeten européischen Nationen wollte eg-auf tsch
chischen Bodertibertragen...« Diesen Havlecik lernte Smetana kennen. Hier begegneten sich zwei einander entspr
chende Schopfernaturen, die ihre Lebensaufgabe gleichermaRen Idsten. Diese Ubereinstimmung zeigt auch, daB die vo
Havlecik erhaltenen Anregungen fur Smetanehin nutzlos waren.. Ebenso wie Havlicek, so eignete sich auch
Sematana in Prag durch intensives Studium ein groRes Wissen und die technische Sicherheit an. Auch darin besteh
zwischen beiden eine Analogie, dal sie das Verhaltnis der heimatlichen Kulkultzur im Weltmaf3stab mit gleichen

Augen betrachteten. Keine Isolation, sondern die Hebung der heimatlichen Kunst auf das Niveau der

europaischen.”

Die schopferische Entwicklung Friedrich Smetanas, Leipzig, 1956, VEB Breitkopf & Hartel, S.18ff.
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DAS SCHONE IST DAS LEBEN (TSCHERNITSCHEWSKY, 1853)
Modest Mussorgsky: Eine Nacht auf dem kahlen Berge (RirKskgakowFassung)

unterirdischer Larm der Geisterstimmen
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Beim Hohepunkt des Hexensabbats ldutet von ferne das Glockchen einer Dorfkirche. Die Geister zerstreuen sich.

Ay |
o AE - = T T P

AAAAA
- \._Jv I I 1
T=5__7=%

Tagesanbruch (Dumka)

Ay I | = s — |

VA" I T T a1 11 T TIT T I I | I s ¢ o T | T 1
1; I']Jlnr.:l =II\J I S | I I | |- N N I I | I The oo | | T [ |
- | £+ WL 8 |

AN Y | 1

I_J I\—/ 3 — ~

J J s
— I 3



Hubert WiBkirchen
Zu "Eine Nacht auf dem Kahlen Berge"

Mdglicherweise entstanden erste Skizzen schon 1858/59 bei
der Arbeit an einer nie fertiggediten Oper nach Nikolai
Gogols NovelleJohannisnachtSeit 1860 arbeitete eruz
sammen mit Balakirew an der Musik zu dem Bilhnenstiick
"Die Hexen" von Baron Mengden soll. Dabei soll er diese
Skizzen verwendet haben. Auch diese Arbeit ist verschollen.
Mussogsky charakterisiert sie in einem Brief vom 24. 10.
1862 , mit dem er auf die negative Kritik Balakirews antwo
tet, so:

"Nie werde ich aufhdren, dieses Stuck fur anstandig zu halten
und namentlich fiir ein solches, in dem ich nach -selb
stéandigen kleineren&hen zum ersten Mal auch in einem
gréRBeren Werk mein eigenes Gesicht gezeigt habe... Ob Sie
nun, lieber Freund, die Absicht haben, meine 'Hexenuaufz
fihren oder nicht- am allgemeinen Plan und der Au
sarbeitung werde ich nichts mehr andean diesen 'eExen’,

die genau mit dem Inhalt des Vorwurfs Ubereinsten und
ohne Verstellung und Nachahmung geschaffen wurden."

Zit. nach: Melos/NZ 1, 1978, S. 12
864 verwendet er Teile dieser Musik (T 359ff.) im 4. Akt der
Oper "Salammbo".
Uber die am 12. Juni begoene und am 23. Juni 1867 kol
endetes Originalfassung des Werkes schreibt er in Briefen an
Rimsky-Korssakow (5- 24. Juli)
"Die Hexen- ein vulgarer Titel, sozusagen ein Spitzname
fir meine Komposition, ist in Wirklichkeit >Die Joha
nisnacht auf dem Kabkh Berge<... (Anm.: Der Berg liegt
in der Nahe von Kiew) Wenn mein Ged&chtnis mich
nicht tauscht, pflegten die Hexen auf diesem Berge
zusanmmenzukommen, trieben ihren Schabernack und
erwarteten iren Herrn- Satan. Bei seiner Ankunft biéd
ten sie einen Kais um den Thron, auf dem er in Forin e
nes Ziegenbocks saf3, und sangen sein Lob. Als Satan
durch ihren Preisgesang geniigend in Leidenschaft ve
setzt worden war, gab er den Befehl fir den Sabhat, w
bei er fur sich selbst die Hexen auswahlte, die seinen
Sinnfesselten.- Das ist also, was ich getan habe. An die

Die Nationalidee in der Musik, 1991

Spitze der Partitur habe ich den Inhalt gesetzt: (I} Ve
sammlung der Hexen und ihr &#hwatz; (2) Satans Zug;
(3) Widerliche Verherrlichung Satans, und (4) Sabbat.
(Anm.: Hexensabbat, Bacchanalyennmeine Kompois
tion aufgefiihrt wird, hatte ich gern den Inhalt auf dem
Programm, um ihn dem Hérer klar zu machen. Form und
Charakter meines Werkes sind russisch und originell. Die
allgemene Stimmung ist hei3blitig und ausschweifend..
- Der Sabbat beginnatsachlich mit dem Erscheinen der
Teufel, d. h. die widerliche Verherrlichung gemafl den
Erzéhlungen bildet den einen Teil des Sabbats; aber ich
habe den einzelnen Episoden verschiedeneddbsdften
(im Inhalt) gegeben, um ein klareres Bild der musikal
schen Form zu erzielen, da sie neu ist..."
Zit. nach dem Vorwort der EulenbeRgartitur 841
"Meine Musik ist durch und durch russisch. Die feurigen,
ungeordneten Tone geben ihr eine eigenstandige Form
und énen besonderen Charakter. Meine boshaften Possen
sind wohl eine urrussische Errungenschaft, vollig hsna
héngig und verschieden vom deutschen Tiefsinn und
deutscher Routine."
Zit. nach: GroRe Komponisten und ihr Musik, Heft 33, S.
797
Das Werk war wirklich neuartig und schockierend und wurde
auch von Mussgskys Mentor Balakirew vernichtend lveu
teilt. Deshalb kam es zu keiner Auffihrung. Spater (1872)
verwendete er die Musik in im Opernballditlada und
(1875) in der Oper "Der Jahrmarkt von Sorochinzy", die auch
unvollendet blieb und erst 1917 aufgefiihrtrdes In dieser
Form endet das Stick mit dem Klang der Dorfkirchenglocke
und einer Dumka, in der der junge Landmann sein Ungliick
in der Liebe ausdrickt. Vier Jahre nach Bugskys Tod
(1881) fertigte RimskyKorsakow, vor allem gestiitzt auf die
SorochinzyFassung, seine Version der "Nacht auf derh-Ka
len Berge" an, die dann 1886 in Petersburg und 1889 auf der
Pariser Weltausstellung mit gewaltigem Erfolg aufgefuhrt
wurde

Aus: Heinrich Moller: Russische Volkslieder, Edition Schott 551: Hei uchnjem (Wotgachlepper)



