HumboldtGymnasium Dusseldorf Hubert Wikirchen

LK Musik 12/l Klausur Nr. 1 6. 2. 1998
Thema: Analyse und I nterpretation: Die Pedrilloarie a
Aufgabe: Untersuche das Stiick hinsichtlich der Rolle, die die Khsi der Darstellung des inneren Konflikts

spielt.

1. Untersuche zunachst die Takté 38 auf abbildende und affektive Figuren sowie auf die
Verwendung von Topoi. Welche Schliisselbegriffe des Textes haben Mozart zu den
musikalischen Figuren veranlaf3t?
2. Wie spiegelt sich in der Musik der psychische Konflikt Pedrillos? Welche musikalische Figuren
konnten sich auf die szenische Darstellung (Mimik/Gebardensprache des Séngers) beziehen?
3. Fertige unter Verwendung der im Notentext eingetragenen Buchstaben eimsch®ma des
Stiickes an. Was sagt der formale Aufbau Uber die innere Entwicklung Pedrillos aus?
4. Wie deutest Du den SchluB3 (T. 97ff.), vor allem das Nachspiel? Interessant kdnnte es sein, die
Tonleiterfigur, die hier eine grof3e Rolle spielt, im Stlick zuolgein. Wo tritt sig in anderer
Form-im Stiick auf und was bedeutet sie?
5. Charakterisiere zusammenfassend die Rolle der Musik? Was fiigt sie dem gesprochenen Text
bzw. der schauspielerischen Darstellung hinzu, was diese von sich aus so nicht leisten?
Arbeitsmaterial: - Notentext
- Toncassette (Harnoncourtaufnahme von 1985, Wilfried Gamlich Tenor)
- Figurentabelld Auszug aus der im Unterricht benutzten Tabelle)
Arbeitszeit: 4 Unterrichtsstunden

Zur Situation:
Pedrillo, der Diener Belmontes, ist zusanmmeit Konstanze, der Geliebten seines Herrn, und deren Zofe Blonde in der
Gewalt des Bassa Selim. Belmonte hat nach langem Suchen ihren Aufenthaltsort entdeckt und sich unter falschem
Namen Zugang zum Palast verschafft. Mit Pedrillo hat er alles fur dettviersuch um Mitternacht abgesprochen. Nun

wird es ernst. Besondere Angst hat Pedrillo vor seiner ersten Aufgabe: er soll den mif3trauischen Haremswéachter Osmin
auszuschaltenDarauf bezieht sich das
AFri sch z umndkwampitf e !

Figurentabelle

. . . Figurennamen | Beispiele von harocken Theoretikern Grundbedeutung
Hilfe eines Raudwes. Das Problem ist nur. wund aus Kompositionen
dal Osmin als Moslem gar keinen Wein |, .. i e
trinken darf und auRerdem ungewohnlich e ——— "ansteigen"”, "aufsteigen"
schlecht auf Pedrillo zu sprechen ist, weil i r
der hinter Blonde her ist, die Osmin als |, pagis f R , N
Sklavin zugesprochen worden war. Das i ey absteigon
die Situation kurz vor demiireffen des
seine Runde machenden Osmin. Tirata
"leg", "Stﬂch"
Pedrillo (allein)- gesprochei
f
Fuga (1) i = ——— "Flucht",
MH fliichtige Bewegung
Ah, dal3 es schon vorbei ware! dafd wir . ~
schon auf offener See wéren, unsre Thadn: Die Schopfung (NT. 19)
Made!s |m.Arm unq das verwuns::hte Extensio @%ﬁw—m—m—m—m—mf, T e = J D
Land im Ricken hétten! Doch sei's 5 .
gewagt, entweder jetzt oder niemals e e
Wer zagt, verliert! ﬂM*’“h“ﬂ“ .
Interrogatio ) “fragender” Sprechduktus
Nr. 13- Arie | Lo i e B | Hcben der Stimme
’ ') cur non ce  dis?
Frisch zum Kampfe, o p Vet
. . Suspiratio NG
frisch zum Streite! P A B L 1 || Scufzer
S e
Nur ein fe!ger Tropf verzagt. J mr 5 ol
Sollt ich zittern, (ich ‘seufze’ nach dir)
sollt ich zagen, Tremolo

Nein, ach nein, es sei gewagt!

nicht mein Leben mutig wagen? Fe=— % : ﬁ Ziucrnt’ "Beben®
f
1

: R salius | . |
Nur ein feiger Tropf verzagt. duriusculus — a 1 '"Abweichung' von der
@@ﬁ%ﬁ'ﬂaﬁ:ﬁiﬁl ‘normalen’ Ordhung
+ verm.7-Akk. LJ P A B AL i/
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Losungsskizze/Bewertungsbogen LK Musik 12/11, 1. Klausur, 6. 3. 1998

V: forte + Fanfarendreiklang: hel di sche Gesea
unsisono: kraftvoll -
Anabasis Uber 2 Oktaven (Allegro con spirito): sich aufraffen, vorwértsstiirmen &

Tiratafiguren: esodesmad®demgemiott ani tckint schla
Fanfarentopos T. 5/6 (punkt. Rhythmus, Geschmetter/Akkordrepetition, Tr. + Paukenwirb| aee
aMachtia, aKraftdé, Afrischf, AKampfh

A ~V(2xT.34), -
durch Wiederholung wirkt Vorwértsstirme gebr emst, in der Sgsj|a
AStreitefi umgebogen;

Pause in der Sgst.: aStockeno6, aVerstumn-
p1 f: Hemmungi Hervorbrechen -
General pause (GP) in T. 11: I nnehal ten, |e
steckeno

abstelgende Tonleiter im BaC (schon in T|&a

insgeheim mPchte er adavonl aufenté

B p, tiefere Lage (am Anfang) :AVe zvgtheae
viele Tonwiederholungen + Staccatk k or de: Aver zagtn, Afei glee

C Tremol o (Acht el t mifo,l eMzraegpeentii ti on): Azit tlee
Katabasis im BaC: dto. (sozusagen aden K &
kurze, wiederholte Phrasen der Sgst. mit Pausen dazwischen, Sprechduktog&imdégrr &
angstvoll, unruhig, hektisch
Sgst. am ed66 afesth@2ngendédé: Unentschosseg-
GP s.o.

D Triolentremolo (s.oy Tirata + Pausanguakreqodt. | iaZluessa nae
GP s.o.

E TremoloBordunimBa C: akrampfhaftes Sichzusammen | e
Streichertremolo: AZitternid (verkrampfteg a
anfangs Fanfarendreiklang (asich aufraf flae
unter Uberwindung von gegenstrebigen Kréaften (chtsclaer Abwartsgang a (28)gis (30)i |-

g (32)1 fis (34), unsicher (Wechsel extremer Auhd Abbewegungen); dann aber &
aDurchbruchdé: Anabasis (Tonleiter) T. 3§ e
T.3 u.a.

extensio (aFebitdhlmérnr emBJ h atué38)dEamiarenaasolred i n|ee
Durchbruch aber nur scheinbar:Bur = dominantischer Halbschluf3, GP

Rolle | Die Kontraste in der Musik (V, A versus BCD) spiegeln das Himd Hergerissenseimischen | ae

der Mut und Feigheit. Die Generalpausen signalisieren Inkonsequenz und Ratlosigkeit (dauey &

Musik | Abbrechen, Stocken). Die Verquickung beider RafeV und A noch versteckt vor allem in E | a&
verdeutlicht seine innere Zerrissenheit.

Form (gespielter) MUT  G.P. VERZAGTHEIT oee

Einleitung (Elemente von A u. a.)
A "Frisch zum Kampfe"
11l
B (T. 1217) "feiger Tropf"
C (17-24) "Sollt ich zittern?"
D (25-27) 'Zusammenzucken'
IIf
E (T. 288) "Es sei geagt!"
111

onw

AJE "Frisch zum Kampfe"
11}

(A1) "Frisch zum Kampfe"
Coda

EO

B (instrumental

B
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Das Formschema zeigt, daf3 das unsichereutid Herschwanken sich in immeeuen &
Wiedeholungsschleifen und immer wiederkehrenden Generalpausen fortsetzt.

In der 3. Schleife scheint zunachst der endgultige Durchbruch zu gelingen: &
Auf B (T. 66ff) folgtsofortidi e azZi tt er t e eihed&/ébinBuBdvoreAundfEaT
73ff.),deinach extremem Hochton hdé6 und afg¢ir d-
Septakkord in T. 79) zum aechten SchlugC
- straffes, heldisches Unisono -
- ar i es e nh a-Dreikldhgstarifanc®auf tesn Tonikaakkord D -
- kadenzierende Fanfareidkige -

Aber wieder folgt nach der GP eine weitere Wiederholungsschleife mit noch extremerem
Kontrast: -
B erscheint zunachst rein instrumentah e s ver schl 2 gt i hm die
noch gesteiger, dann folgt die gesungene Wiederholung. -
Gegen¢gber der au s-GedRBlist den Scelud sehirfkwz aggelundéens 6

Der Umschl ag -Figur (T0.i98 erlyt abonypf die GP entfallt. Die schne
wiedeh ol t en, kur z abgeri ssenen Dr ei k1| a nighs|a
Z i t tMelodieiT. 1819). Es hat den Anschein, dal3 er mit dieser abrupten Hektik vor we
Bedaken (Wiederholungsschleifen) davonlaufen will. Das verdeutlicht das Nachspiel

Tiratafiguren (Sechzehnteltonleitern abwarts), die Varianten fddrerer Katabasisfiguren|ae
Fluchtfigur in T. 3 u.a., BalRgang in-Gind

Rolle | Aufgrund der Analogcodierung und der haufigen Wiederholbarkeit von Figuren und Form{ ae
der macht die Musik die Stimmungsschwankungenodifikationen und umbriche intensiver
Musik | erlebbar.

Die Musik macht die inneren Vorgénge sehr deutlich, indem sie Abstraktes (Mut, Feigheit g
durch abbildende Figuren (Anabasis, Katabasis, Tirata) sozusagen Gaehnau k e hr t |
macht. Diese bildlichen Figuren sind teilweise metaphorisch zu verstehen, teilweise aber | ge
Unterstreichung der Blihnengestik des Sangers (Zusammenzucken, wild fuchtelnd, vor A
sich zusammensinken u.&.)

Durch die Modifizierb&keit musikalischer Zeichen kdnnen Entwicklungen/Zusammenhang| e
besser und nuancenreicher verdeutlicht werden (vgl. unterschiedliche Katatasis
Anabassfiguren)

Durch die Mdglichkeit der Kombinierbarkeit von Zeichen kann die Musik die &
Gefuhlsverstgkungen viel differenzierter darstellen, als der Text, der mit genau definierter
Begriffen immer nur Eines sagen kann. Das geschieht z. B. in der Kombination von Anab
(Oberstimme) und Katabasis (Unterstimme).

Die Musik fugt auch Eigenes hinzu: Das wiresonders deutlich am Schlul? (s.0.), wo erst di &
Musik die Vertracktheit der inneren Vorgange bloRRlegt. Dem Text selbst kann man nicht
ertnehmen, daf die schluf3endliche Entscheidung in Wirklichkeit ein Davonlaufen vor der
eigenen Courage (eine Flucht nacne) ist.

Darstellung 6
Punkte 50
Prozente 100
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Aus der unterrichtlicheNachkesprechung:



