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Mozart: "Das V e i | c-hmeKorfiext verschiedene Vertonungen
Das Veilchen(177374)

Ein Veilchen auf der Wiese stand,
Gebiickt in sich und unbekannt;

Es war ein herzigs Veilchen.

Da kam eine junge Schéferin

Mit leichtem Schritt und munterm Sinn
Daher, daer,

Die Wiese her, und sang.

Ach! denkt das Veilchen, war' ich nur
Die schonste Blume der Natur,

Ach, nur ein kleines Weilchen,

Bis mich das Liebchen abgepflickt
Und an dem Busen matt gedruckt!
Ach nur, ach nur

Ein Viertelstiindchen lang!

Ach! aber achtas Madchen kam

Und nicht in acht das Veilchen nahm;
Ertrat das arme Veilchen.

Es sank und starb und freut' sich noch:
Und sterb' ich denn, so sterb' ich doch
Durch sie, durch sie,

Zu ihren FiRen doch.

1770 lebte Goethals JuraStudentin StraRburgDeniberwaltigenden Eindruck, den das gotische Stral3burger Minster auf ihn

machte, dokumentierte er in einem Aufs@izon deutscher Baukunst”, 1772)er zu einer Neubewertung mittelalterlicher Kunst

beitrug.In Strallburg begegnete er auch Gottfried Herdar beteinflusst von Thomas Percys 1765 erschienener Sammlung

schottischer Volksballaderin ahnliches Projekt fir Deutschlapthnte, namlich alte, vom Aussterben bedrohte Volkspaesidem
endglltigen Unterganzu retten Unterseinem Einfluss zog aucBoethe Uber die elsédssischen Dorfer,altedeutsche Volkslieder

zu sammelnDabei hakeri seiner Zeit darin weit vorausNert darauf gelegt, nicht nur die Texte, sondern auch die Melodien
aufzuzeichnen. Wie spater Bartok, stellte schon Goethe fassdaman dab e vor al Ise mh a@ri emuzsfed h ers t
denn die jungen Leutersgen nurAGassenhaudrGoethe fand so 14 Lieder. Die Aufzeichnungen sandte er an Herder. Erstes Produkt
des Volksliedprojekts war7r 1 HerdersAufsatz Uber Ossia Er |6steeineVolkslied-Bewegung aus, die dann 1808 in Clemens

Brentanos und Achimvon Aims Samml ung ADes Kn a b,dialeidéudie Meladibnmich Feriickgichtidte t e

1773 benutgHer der in seiner Schrifelt AMdesz Opsdawmn ainmdeni Br iLe fewWeah s
Begr i ff fDiesel Begiff fungiert&zunachsvor allem als Kampfbegriff e gen di e AlLetternkul turi
AStubenpoesiefi und AK¢nsteleid.

Wie spéatebei Mussorgsky undBarték war auch damals das Sammeln keine rein histewsgenschaftliche Tatigkeit, sondern
wesentlichauch eine Stimulans fir eigene Kreativitb.dichtete Goethe nach dem Vorbild der Volksballaden eigene Balladen. Die
bekanntestenus dieser Frilhzes i nd das AHei der©°sl einfi und ADas Wé&i ABRinh & d e dif
Jahrel800 verdffentlichteBeide benutzen die einfache Strophenfadim Sprachhaltung undie Bildsprache ihrer Vorbilder,

unterscheiden sich abvon dervielstrophigen Volkballaden durch die konzigedrungene Form und den hinter der naiv scheinenden
Fassade verborgen&nnstvollabgriindigen KerrEs besteht hier ein innerer Zusammenhang mit dem Geeiel anken des AS
und Dranghf, des sefastgkiehzedipantstindemBbeman ADi e Lei densfides77a3nhgmar N
Echtheit,authentisch&latirlichkeit und Tiefe des Ausdrucks fernab einer tradiertgionalerRegelpoetik war das Ziel, und

Vorbilderf ¢ r di ese @&Spe amdnnsea Wokspdesie.

I?ementsprechend reklamietehann Friedrich Reichafdein fiihrender Vertreter der Berlingiederschule,den Geniebegriff des
AStwrnnd Drangfi durchaus auch f ¢r Ko mp ostrébter: Benjungedkiorsponjseemte ere i ner
m¢sse den Gesang des Agemeinen Mannesfi studieren, wenn dies

AuRere Zeichen dieses Zusammenhangs mit der Bewegung der Empfindsamkeit und des Sturm und Drangsmé N dielsc He n i
dielt uf i g e4ntefelionbriund Ausrufezeichen.

Das Grundgerust der Gedichtstrophen fdlagegereinem alten Modell mit 2 Terzetten (zweimal 3 Zeilen), wie es sich in Paul

Gerhards ChordhNun ruhen all e WaI|Hkdmfr i(chéd&)aaxisi (Md Immsise di ch | asse

Nun ruhen alle Walder, Ein Veilchen auf der Wiese stand,

Vieh, Menschen, Stadt und Felder, Gebut in sich und unbekannt;

Es schlaft die ganze Welt; Es war ein herzigs Veilchen.

lhr aber, meine Sinnen, Da kam eine junge Schaferin

Auf, auf, ihr sollt beginnen, Mit leichtem Schritt und munterm Sinn
Daher, daher,

Was eurem Schdpfer wohlgefallt. Die Wiese her, und sang.

! beutscheomische Oper, 1774, S. 62, zit. nach H&imter Ottenberg, Der Critische Musicus an der Spree, Leipzig 1984, S. 29
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Die Zeilen 1, 2, 4, 5 sind vieghige Jamben. Die Schlusszeilen der TerzdteZeilen3 und?) sind (wie bein 1. Terzett vorA N u n
ruhen alle Walderjireihebig

Die zusatzliche, durch ihre Pragnanz und Kiirze hervorstechendeetzten Zeilen bei Goethesind speziell in der zweiten und
drittenSt r op he ( AAc Hurchsie, durch sithexpnessiviedoppAlte Interjektionen im Stile des Sturm und Drang.

Beide Gedicht¢ AHei der °© s | ei nfi handetii wAtRialie Gegahlechter bie Rofie) tauschean zuriickgewiesener

Liebe. Beide benutzen dabei die Blumenmetapher fir dieZddickgewiesene(n): Rose = junges Madchen, Veilchen = junger Mann.
Dass das Veilchen entgegen gefiisisrten Interessetundtrotz derveilchengeschmiickten altgriechischen Dichterin Sappho von der
Insel Lesbos hier eindeutig mannlich ist, geht aus desn@umme nhang her vor , in den Goethe das
und E¥(av5) sefit:

Textauszug aus AErwin und®»El mired (Ausgabe Leip
Elmire ist untréstlich dartiber, dass sie Erwin, der sich nicht wie andere bei seinem Werb&n um
vordrangte, hingehalten hat, und dass dieser sich nun verzogen hat. Ihre Freunde wollen sie trosten,
indem sie mit ihr die Lieder von damals singen.

Elmire.

Wenn andre sich ihr Gl ¢¢gck verdienen, habo
Ich meine Schmerzen mir gar wohl verdient.
Nein, nen! Verlal3t mich, da im stillen Hain
Mir die Gestalt begegne, die Gestalt

Des Juinglings, den ich mir so gern entgegen
Mit seiner stillen Miene kommen sah.

Er blickt mich traurig an, er naht sich nicht,

Er bleibt von fern an einem Seitenwege

Wie unentschlaen stehn. So kam er sonst,
Und drang sich nicht wie jeder andre mir

Mit ungestimen Wesen auf. Ich sah

Gar oft nach ihm, wenn ich nach einem andern

Zu sehen schien; er merktoé es nicht, er sollto
Es auch nicht merken. Scheltet mich, und scheltet

Mich nicht.é .

Elmire.

lch bitte | assdédt uns jenes Lied

Zusammen singen, das Erwin so oft

Des Abends sang, wenn unter meinem Fenster

Er seine Zither rihrte, hoch und héher

Die Nacht sich tber seinen Klagen wdlbte.

Rosa.

Verzeih.

Valerio.

Es gibt so viele, viele Lied.

Elmire.

Das eine w¢gnschoé i ch, i hr versagt mirdés nicht.
Rosa.

Ei nVeil chen ¢é

Valerio.

Da kam eine junge Sch2ferin é
AEl mire.

Ac h, denkt das Veilchen ¢

Rosa.

Ac h, aber aché

Valerio.

Und sank und starbé

Zu drey.

AUnd sterb ich denné F¢Cen doch.d

Elmire.

Und dieses Madchen, das auf seinem Wege
unwissend eine Blume niedertritt,

Sie hat nicht Schuld, ich aber bin schuldig.

ghttp://www.fembio.org/biographiphp/frau/comments/goethmd-seinlesbischefyeilchen/ .

WieHer der i st auch Goethe sehr beeinflusst von engli schEdwiVoradnd der
Angelinain aus Goldsmiths AVicar of Wakefieldf.
http://books.google.com/books?id=t14HAAAAQAAJ&printsec=frontcover&hl=de#v=onepage&q&f=false
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Zur Liedasthetik des 18.Jahrhunderts

In seinerl729 entstandendftantate BWV 201 schildert Bach den Wettstreit zwischen PhoebuBamdder héheren und der
niederen Musik.

Phoebus
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Der zum Schiedsrichter berufelénig Midas zeigt sich von dem einfachen gefélligen Stil Pans, der in der Schlusszeile des obigen
Notenbeispielsagar den kunstvollen a g e b &iil ih eimreeAnt étile anticd?arodie verspottet, sehr angetan:

ADein Lied hat mir so wohl geklungen,

Dassi ch es mir auf einmal gleich gemerkt.f
Hier greift Bach selbst Kritikpunkte auf, die einige Jahre spater auch von seinen Schiilern sogar 6ffentlich und sefiriffesh g
werden In der Kantatéragtnatirlich, wie in der antiken Vorlagdie anspruchsvolle Kunst des Phasden Sieg davarlnd Midas
wird riide abgewiesen:

ADu guter Mi das, geh nun hin,

Und lege dich in deinem Walde nieder;

Doch troste dich in deinem Sinn,

Du hasthoch mehr dergleichen Bruder.

Der Unverstand und Unvernunft

Will jetzt der Weisheit Nachbar sein,

Man urteilt in den Tag hinein,

Und die so tun,

Geh°ren all in deine Zunft.nf

Der Paradigmenwechseli n zu ei nem p o pwar &erdamit nidinglar huizuhaltern 6 St i |
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1755 bearbeitete Bachs Schi@ristoph Nichelmann die Eingangsarie ausdérant at e Al ch bin vergnggt |
(BWV 84, 1727)s0, dasslie charakteristisciverkrauselten Verzierungen eliminisvtrdenzugunsten einer neuen thstik, wie sie

Johann Joachim Winckelmann1756formulierte,indemer dem Verspielten, UberladenendiAllegorischen der Barockkunst das

| deal der Aedlen Einfalthf wieedesihder Kusstderlaltee GriecBisched eifivinksan.Dig e ge n st
Generalbassbegleitung behielt Nichelmann aber noch bei.

— r
Bach : - ) : -
o T 4 4 ! 1 I
Ich  bin ver - gnilgt mit mei = - nem Glik - ke,
- N
. #ﬁ:t; i T — - o f - il ]
Nichelmann m—y— o i — ] —— 1 T — |
) L4 r ] o I I I ] I 1
o) [ ! |
Ich bin ver - gnigl mit mei - nem Gluk - ke,

das mir der lie - be Gott, das mir der lie-be Gott be - schert.
Hu 1 1 A A N N -~ =~
o I 1 1 T l\‘ L\I oY AT K E g 5 g g ? !
7.4 1 L I 1/ - ¥ |
o rr |4
das mir der lie - be Gott, das mir der lie-be Gott be - schert.

Ahnlich argumentierte schon in einer Glosse vom 14.05.Efi8@nderer Bachschilgéighann Adolph Scheibe

ADieser grosse Mand. S. Bachwiirde die Bewunderung ganzer Nationeynsevenn er mehr

Annehmlichkeit hatte, und wenn er nicht seinen Stiicken durch ein schwillstiges und verworrenes Wesen das
Nattrliche entzége, und ihre Schénheit durch allzugrosse Kunst verdunkelte. Weil er nach seinen Fingern
urtheilet, so sind seine Stlickberaus schwer zu spielen; denn er verlangt, die Sanger und Instrumentalisten
sollen durch ihre Kehle und Instrumente eben das machen, was er auf dem Claviere spielen kann. Dieses aber
ist unmoglich. Alle Manieren, alle kleine Auszierungen, und alles,masunter der Methode zu spielen

versteht, drucket er mit eigentlichen Noten aus, und das entzieht seinen Stiicken nicht nur die Schonheit der
Harmonie, sondern es machet auch den Gesang durchaus unvernehmlich. [1737: Alle Stimmen sollen mit
einander, undnit gleicher Schwierigkeit arbeiten, und man erkennet darunter keine Hauptstimme.] Kurz: Er

ist in der Musik dasjenige, was ehmals der Herr von Lohenstein in der Poesie war. Die Schwiilstigkeit hat
beyde von dem Nattrlichen auf das Kinstliche, und vonkrmbenerauf das Dunkle gefiihret; und man
bewundert an beyden die beschwerliche Arbeit und eine ausnehmende Mihe, die doch vergebens angewendet
ist, weil sie wider die Vernunft [1737: Natur] streitet.

Wichtig fur die weitere Entwicklung wurde der vonttgibe gebrauchte Terminus des Erhabenen.
Kant (1764): @s@'aafErh'agendamuSch"neGkann geputzt und ge
Kant (1790): AErhaben ist das, was durch sein‘en Widerst

1768biindete JeanJacques Rousseasolche Bestrebungengnei nem Schl achtruf AZurg¢gck zur Nat
1778 beschrieBohann Georg Sulzei n sei ner AAl |l gemeinen Theorie der sch°nen K

ADass iiberhaupt der Gesang in den Operntiigigen und bis zur Ausschweifung gekiinstelt sei, kann, diinkt
mich, auch von dem warmsten Liebhaber des kiinstlichen Gesangs nicht geleugnet werden. Das Angenehme
und SuRe herrscht darin so sehr, dass die Kraft des Ausdrucks gar zu oft dadurch veraddnkbénist

noch nicht die Rede von den langen Laufen, sondern von den bertriebenen Auszierungen einzelner Tone,
wodurch gar oft anstatt eines oder zweier Tone vier, sechs auch wohl gar acht auf eine einzige Silbe kommen.
Dieses ist offenbar ein Misshreh, der durch die unbesonnene Begierde der Sanger uberall kiinstlich und
schon zu tun, Veranderungen anzubringen und eine rare Beugsamkeit der Kehle zu zeigen, in die Arien
eingefuhrt worden ist. Nachdem man gemerkt, dass der Vortrag des Gesangs NagaidiiLetken

bekomme, wenn die Tone nicht steif und durchaus monotonisch angegeben, sondern bald sanft geschleift,
bald etwas gezogen und schwebend, bald mit einem sanften Vorschlag oder Nachschlag angegeben wirden;
so trieben die Sanger ohne Geschmack déb&allmahlich bis zum Missbrauch und verwandelten bald

jeden Ton in mehrere. Die Tonsetzer mdgen bemerkt haben, dass dieses nicht allemal geschickt, noch mit der
Harmonie passend geschehe. Dieses brachte sie vermutlich auf den Gedanken die auszierenden To
Manieren dem Sé&nger vorzuschreiben; und dadurch vermehrte sich die Anzahl der auf einen Takt gehenden
Tone. Nun fingen die S&nger aufs neue an, willkirliche Auszierungstone hinzuzutun und auch darin gaben
die Tonsetzer nach und schrieben ihnen moehr vor, bis die jetzt gewdhnliche und noch immer mehr
zunehmende Verbrdmung daraus entstand, wodurch die Silben und ganze Worte unverstandlich, der Gesang
selbst aber in eine Instrumentalstimme verwandelt worden.

Es ist sehr zu wiinschen, dass dieseshfisuch wieder eingestellt und der Gesang auf mehr Einfalt gebracht,
seine vorzugliche Kraft aber in wahrem Ausdruck der Empfindung und nicht in Zierlichkeit und kiinstlichen
Tongruppen gesucht werde. In Stiicken von blof3 lieblichem Inhalt, wo die Empfindhkdigh etwas

wollustiges hat, kdnnen solche VerbrAmungen statt haben; aber in ernsthaften, pathetischen Sachen sind sie

® http:/imww.koelnklavier.de/quellen/scheibérnb/_index.html
8 http://mww.textlog.de/32821.html
7 Immanuel Kant: Kritik der Urteilskraft, hg. v. W. Weischedel, 2. Aufl., Frankfurt/M. 19969%. 1
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gréRtenteils ungereimt, so lieblich sie auch das Gehor kitzeln. Handel war darin noch mafig, aber unser sonst
so vortreflicher Graun hat sich von dem Strom des Vorurteils zu sehr hinreiBen lassen.

Ein eben so groRer Missbrauch sind die so sehr haufigen Laufe oder sogenannten Rouladen, die in jeder Arie
an mehreren Stellen und oft auf jedem schicklichen Vocal vorkommen; so dassddieeiteicht auf die

Gedanken geraten, dass sie die Hauptsach in der Arie ausmachen. Man sieht in der Tat in dem Opern oft, dass
die Zuhérer nicht eher aufmerksam werden, bis der Sénger an die Laufe kommt, wo er bald das Gurgeln der
Taube, bald das Gezwitser der Lerche, bald das Ziehen und Schlagen der Nachtigall, bald gar das Stiirmen

der Elemente nachmacht. Doch hierliber ist bereits in einem anderen Artikel gesprochen \iiorden
http://www.textlog.de/7461.html

AlLied. (Musik) Der Tonsetzer, der die Verfertigung eines Liedes fiir eine Kleinigkeit halt, wozu wenig Musik
erfordert wird, wiirde sich eben so betriigen als der Dichter, der es fir etwas geringes hielte, ein schones Lied
zu dichten. Freilich erfordert dd.ied weder schwere Kiinsteleien des Gesangs, noch die Wissenschaft, alle
Schwierigkeiten, die sich bei weit ausschweifenden Modulationen zeigen, zu Giberwinden. Aber es ist darum
nichts geringes durch eine sehr einfache und kurze Melodie, den geradegtaadVelem Herzen zu finden.
Denn hier kommt es nicht auf die Belustigung des Ohres an, nicht auf die Bewunderung der Kunst; nicht auf
die Uberraschung durch kiinstliche Harmonien und schwere Modulationen; sondern lediglich auf Rilhrung.
Eine feine und skeere Empfindung der, jeder Tonart eigenen Wirkung, ist hier mehr als irgendwo nétig.
Denn wo zum Lied der rechte Ton verfehlt wird, da fallt auch die meiste Kraft weg. Darum hat der
Liedersetzer das feineste Ohr zu der genauesten Beurteilung der kletireAlmgen der Intervalle nétig,
von denen eigentlich die verschiedenen Wirkungen der Tonarten abhédngen. Wem jede Sekunde und jede Terz
so gut ist als jede andre, der hat gewiss das zum Lied nétige Geftihl nicht.

I Tals ob kunstlos aus der Seele

Schnelles stromte[Klopstocki n  d e rie @hdrd] AA D

http://www.textlog.de/2758.html

Paradigma des (neuen@/olksliedsd

T Matthias Claudius (1778) T Paul Gerhardt (1648)
M J. A P. Schulz (179D M Heinrichlsaac (ca. 1490) in der Fassung J. S. Bachs
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Matthias Claudius (17401850)studierte b Pfarressohn zunachst Theologie, brach das Studium aber ab und lebte in Wandsbeck
bei Hamburg als Schriftsteller. Bekannt wurde er zuerst durch die Herausgablandisbecker Boteminer viermal wochentlich
erscheinenden Dorfzeitung, in der volkstiimlich geschrieben werden musste. Er war befreuddedenitind Goethe, die an seinem
Wandsbecker Boten mitarbeiteten.

1778 erschien in dieser Dorfzeitschrift das Gedic ADer Mond i st aufgegangeni.
Die starke Rezeption des Abendlieds begann bereits kurz nach seiner Veroffentlicthamg Gottfried Herderahm es als eiiges
zeitgendssisches Gedidhtden zweiten Teil seiner Volkslieder(177uf.
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Kirchengesangbiicheauf, zunéchst teilweise sogabis ins 20. J.mitderMeb di e von ANun ruhen alle W
von J.A. P. Schulz (17471800) fiir Singstimmenit Klavierbegleitung setzte sich erst um 1850 durch.

Gegeniiber datypischen Denken der Aufklarung (Sonne / Tag = Reich der aufgeklarten Vernunft, Nacht = Reich der Schrecknisse,
der Unvernunft), findet hier eine Umwertung statt: Die Nacht wird zurdmelgn Kammer, der Tag mit seinem Sonnenlicht erscheint

als Jammertal. Gegegin plattrationalistisches Denkemi r d k|l ar Positi on bezogen. Das AWund
umfassenden Zugriff der Vernunft. Die NaeVitd nicht mehr nuii wie in &lteren Abendliedern und Abendligieni durch Christi

Licht erhellt, sondernawie spéateibei denRomantikerr als Reich der Fantasie erlebt.

Die Melodie ahmt den Duktus des Isd@@achschen Vorbildes nach, allerdings ofiairakteristischen AbweichungeAlle bei Bach

noch vorhandenen kleinen Verzierungen ent foaeklobdNm24j.@ie e spater
Einfachheit der Form wird gesteigert: Nicht nur die beiden Melodiehélften sind gleich, sondern alle Zeilen sitdr\Vaiia e r

melodischen Grundfigur (Aufuind AbbewegungZeile 1). Diese wellenartigen Figuren gruppieren sich ihrerseits zu 2 groen Wellen
(Zeilen 1-3 / 4-6), wobei die Pause in der Mitte den Grundtorspaig und so die beiden Teile spannungsvoll verkignt. In den

Zeilen 1 und 4 werden die ansonsten dem pwisg vorausgehenden Tonwiederholungen durch eine kleine Wellenbewegung ersetzt,
wodurchdieser gemildert undem sachten Naturbild gepasstwird. Der Grundton wird nicht unterschritten, alle Bewegnat

einen Zug in die Hohe und fangt so die erhebende Wirkung der Lichterscheinung ein, in der die aufsteigenden Nebel dadeknnaher
Erde an den Himmel symbolisieren. Hochste Einfachheit paart sich mit hdchster Kunstfertigkeit.

Grafische Darstellungler Melodie von Schulz

Zeile
1 2 3 4 5 6
In diesem Lied ist der Ageradeste Weg nach dem HerzenA ( Sul

Abwendung von der als unnatirlich empfundenen Komplexitat der Barockmusik und ihrem affektiven Pathos

Hinwendung zu einfacher, gefihlemelodischer Musik, die alle Menschen verstehen;

Ankniipfung an Volkslieder und Volkstéanze

Entsteteneineg burgerliche Musikkultur (an Stelle der Hofmusik)
das sind die Merkmale der Berliner Liederschule, der J. A. P. Schulz andgehéit.e d e kston" mennepskine fiir die Hausmusik
gedachte Liedersammlungn Vorwortsc hr ei bt er, er habe sich Ain den Mel odien
beflissen, ja auf alle Weise den Schein des Bekannten darinzubringen gesucht ... lisdiesardes Bekannten liegt das ganze
Geheimnis des Volkstons".
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Das Veilchen coethe 177374
Johann André 1775
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Ein Veil - chen auf’ der Wie - se stand, ge -
denkt das Veil - chen, wir' ich nur die
a - ber ach! das Mid - chen kam und
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bickt in sich und un - be - kannt es war ein  her-zigs Veil - chen! Da
schon-ste Blu - me der Na - tur, ach, nur ein klei-nes Weil - chen. Bis
nicht in Acht das Veil - chen nahm; er - trat das ar-me Veil - chen; es
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kam ein’ jun - ge Schda - fe - rn  mut leich-tem Schritt und mun - term
mich  das Lieb - chen ab - ge - pflickt und an dem Bu - sen matt ge -
sank und starb, und freut"  sich noch: und sterb ich  denn, s0  sterb ich
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Sinn da - her, da - her, die Wie - se her, und sang. Ach!
dritckt! Ach  nur, ach  nur ein  Vier - tel - stind<hen lang! Ach!
doch durch sie, durch sie, zu th - ren Fit - Ben doch.
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GoethesSingspielErwin und Elmirehandelt von Streit und Vers6hnung eines jungen Liebespaares und steht noch ganz in der
Tradition der Leipziger Singspiele und der franzdsischen Oparaque,in denen Wort und Handlung Vorrang haben vor der Musik

und der Sprechdialog durgielegentlichanmusikalische Einlagen {eder, Arien, Duettedinterbrochen wird.

Im Marz 1775 wurde idsesSingspiel mit Vertonung der Liedeinlagen dudthann André (1741-1799) in Jacobis
Vierteljahresschriftris veroffentlicht.Am 13. September 17%8urde esn Frankfurt a. M. spaterauchin Weimar, Berlin und Wien
mit Erfolg gespielt und machte den Komjstenrasch bekannt.

JohanmPAndr ®

triff

empfindsamen Stil verpflichtet

Der galantée® Stil entstand in der 1. Halfte des 18. Jahrhundestéusirucksform leichter héfischer und biirgerlicher Unterhaltung.

Seine Merkmale sind:

t in

8 C.Ph.E. Bach (Versuch Uber die wahre &rt

sei

1753)

ner

charakterisierte galant als

7

V e an heaenMolksliedteh esandeAblebtidémoghlantersuiid dano ¢ h

Gegensat z

n

z

u
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Abkehr von der Komplexitat und der rhetorischen Figurensprache des Barock;
durchsichtige Geringstimmigkeit;

leichte Spielbarkeit;

Dominanz der Melodie;

Kantabilitat, Natirlichkeit, Verstandlichkeit (weg von den vielen Verzierungen, Koloraturen);
kurze, einfachélelodiephrasendie oft wiederholt werden;

einfache Harmonik; einfache Begleitformen (Murkyhasbertibass).

Unter dem Begrifempfindsamer Stil verstand man seit ca. 1750 einen subjegéfiihlsbetonten Stil, der den Horer unmittelbar
berlihren sollte. Héhepunkt dieser Bewegung ist der Sturm und Drang um 1770. Typische musikalische Merkmale sind:
Vorhaltshildungerund Seufzermelodik
chromatische Wendungen in Melodie und Harmonik;
Aufbrechen der letzten Reste eines ContiBegleitstils;
Affektwechsel.

Galante Merkmalei n Andr ®b6s :Veil chen sind
die Geringstimmigket
die Terzenparallelen
die (phasenweisauftretendAlbertibasbegleitung
die (libewiegend) einfache Harmonik

Diese Stilistikzeigtiund das passt sehrdd@alichsADade V e-u@li€ tillstisdhdMabezrebarecken
Topos dervolkstiimlichen Pastorabder Hirtemmusik wie sieetwaHandelin derPifaseinesA Me s «ir Algiénzung der
aniederend Musi k der Hirten von der ah°herend Musi k der Eng

Héndel: Pifa
Larghetto & mezzo piano
(
f— 1 1
IV e i 1 | -
o) T T r
E&‘ —
= 5 :
= s e - = = = =
—— ) o k-8 L
L S A
Empfindsame Merkmalei n Andr ®bs :Vei l chen sind

derdissonante harmonischer Schnitt in T. 8 :F‘ hﬁ s

die expressive Sequenz mit verminderten Septakkorden und gedehnten Seufzern irf—=— = T
Melodie, die marauchnoch als barocke Krefigur ansehen kangr. 12-13). da - her, da - her,

—T

Die im Gedicht(aufgrund der metrischen Struktur und Beimstruktu)- gegebene Zusammengehdorigkeit der Zeilen 1/2 und 4/5 wird in der Musik
durch einen jeweils groBen melodischen Bogen gespiegelt, vosidemie Zeilen 3 und/8 danncharakteristisch abheben.

Als Strophenlied kann die Kompositioncht alleméglichenDetailsdes Textes in der Musifin eing Art Mickeymousng) analogabbilden. Dennoch

sindeinige deutliche Synchronpunkte zu erkennen

Der ¢ber eine Dezime fallende Mel odi ebogen delcherk,denfazh dem Tiali@aje) kei er t ¢t
Ab¢ckt A spr i imdieobate Oktayiim von daiaes einen weiter@iicklingdzu machen.

DieZeille3bekr 2ftigt in der melodi schen Gegenbewegung éPBbammanttonamdaSpi t zent on
Aherzigefi Wesen des Veilchens.

Der galantpastorale Gestuzignet sichsehr gugeradezu den Schéferiizeilen (4-8) der 1. Strophedoch durchsetzt ihn André hjevie dargestellt,
mit pathetisckrempfindsamen Stilmerkmalen, die efglich nur zur 2. Strophe genau passen, man vergleiche nur wie unmotiviert in der 1. Strophe die
gedehnten SeufzéeiAdaheg, daher i wirkehMaicm Gegensahz numiA der 2. Strophe.


http://de.wikipedia.org/wiki/Melodie
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Vorhaltsbildungen&action=edit&redlink=1
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Seufzermelodik&action=edit&redlink=1
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Aus Erwin und Elmire

(Die erste Strophe ohne besonderen Akzent, T Goethe 1773/74)
n;’\"i(h! geschwinde und sanfy) dic zweite stirker und die dritte am stirksten akzentuiert) M Johann Friedrich Reichardt 1780
N ——| "
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Ein  Veil - chen auf der Wie - se stand, ge - biickt in sich und un - be - kannt, es
Ach!  denkt das Veil - chen, wir ich nur die schén - ste Blu - me der Na - tur, ach
Ach! a - ber ach! das  Mad - chen kam, und nicht in Acht das Veil -chen nahm, er-
g i * .- T f e o T 1|' % F F T '.l £ rJ *
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war ein her - zigs Veil - chen. Da kam emn' jun - ge Schi - fe - rin mit leich - tem Schritt und
nur em klet - nes Well - chen, bis mich das Lieb - chen ab - ge-pllickt und an den Bu - sen
trat das ar - me Veil - chen. Es sank und starb und freut' sich noch: Und sterb ich denn, so

leich - tem Sinn, da her, da her! Die Wie - se her, und  sang.
matt ge - driickt! ach  nur, ach nur ein  Vier - tel-stind - chen lang!
sterb' ich doch durch sie, durch sie, it ih - ren Fi - fBen doch
. ) P
. e . E = & .
23 B — —F : : = = q
{ = ',1 ] 1 e
Reichards Vertonung von 1780at eine groBe Ndheaduer von Andr ®, z. B. hinsichtlich der fallen

zum Spitzenton (g66) bei Adeesnochachlicheer und emteeitigh&€sgibttkeiner stilistigches Hamentdie 8.t si e
Strophenhéte verwendein T. 7-10 mehrfactdie fallende Skalefigur aus T. 34. Als steigende Gegenfigur erscheint am Schluss (L2} kine

jubelnde, fast den gesamten bisher benutzten Tonraum durchmessende Dreiklangsbrechung. Das Licaleesohgialantzétliche Pastorella

Szene ohne affektimegative Brechungen.



Hubert WiBkirchen: MozarDas Veilcher25.05.2011

Das Veilchen  Goutbe 177374
g Joethe S
Lang‘mm M Johann Friedrich Reichardt 1783
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Ein  Veil - chen auf der Wie - se stand, ge - buckt m sich und un - be -
Ach! denkt das Veil-chen, wir ich nur die schon-ste Blu-me der Na -
Ach! a - ber ach! das Mid - chen kam, und nicht m Acht das Veil - chen
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Kannt; es war ein  her-zigs Veil-chen. Da Kkam ein' jun - ge Schi - fe - rin mit
tur, ach nur ein klei-nes Weil-chen, bis mich das Lieb-chen ab - ge- pflickt und
nahm, er - trat das ar - me Veil-chen. FEs sank und starb und freut' sich noch: Und
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leich-tem Schritt  und leich-tem Sinn, da her, da her, die Wie - se her, und sang.
an den Bu - sen matt ge-drickt! ach nur, ach nur ein Vier - tel - stiind<hen lang!
sterb’ ich denn, so sterb' ich doch durch sie, durch sie, zu ih - ren Fii - Ben doch.
e R — m
0 . a ¥ ]
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Fiir 2 Waldhémer
Adagio —_, —

Reichardtzweite Vertonung von 178&mmt demPrototyp énesALiedes im Volkstof,
sehr nahe.

ADer

dem Lied Mand.dA. B. Schulz,au f geg

HochsteSimplizitatzeichnet sie au®ie Harmonik kennt nur drei Stufen Tonika (B), Dominante (F) und DoppeldominantdyC@inmal gibt es
einekurze harmonische Ausweichung zur Oberdominantd zwar in der 3. Textzeile (in T. 6/Die Begleitung beschrankt sich auf einige sparsame

Grundtontupferim Bass.

Gleichzeitig zeichnet sie sich durch héchste Kunstfertigkeit aus. Die Melodie ist bei aller Mannigfaltigkeit von groffegépirigt. Von dem in sich

ruhenden areinen

N a t u6) mitsaneraviotihviiedathelsngnd dem gyleighrealigen Atmeh von Bewegung und Ruhe hebt

sich der Auftritt der Schéferin deutlich durch seine starkere Bewegtheit und Unruhe ab. Aber auch dieser Teil ist vom Prinetedeslitg

bestimmt und aul3erdem motivisch aus dem Anfangsmotiv d\rsspaltung abgeleiteMi t t el zei | e

(Adaher, daher éfi) korrespondieren als

her zi
Di

(Aes war ein
Gegens?atze miiguredenAnfandse r .

9
e

verpflichtet, wahrend die 8tusszeile deBewegungsablauf der Anfangsfigur umdreht: das fallende punktierte Fiinftonmotiv (rote Farbe) wird hier
ein einziges Mal umgekehrt, und die dreitdnige ruhige Aufwartsbewegung (blaue Farbe) wird nun abwart®gettnergie fur den gro3en

Schlussaufstieg hat sich die Melodie aus den aufspringenden Auftaktnoten-Ii Gefolt.
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N~ S— S AN

Ganz im Herderschen Sinne und genau so wie Schul z in %sfifigeaModdiDer Mc
komponiert, der Narrtonmusik. Die beiden Gesangstimmen folgen dem Prinzip der Hornguiieeman immer wieder in Volksliedern, speziell
Jagdlieder, findeDie beiden Waldhornstimmen, die wohl als Vorspiel, Nachspiel und/oder Zwischenspiel verwendet werderskithaen
Uberdeutlicher Hinweis auf diesen Hintergrund.
Naturtonreihe B

fH | |
o | | >
& — . 7
Y 3 3 3+ ° )y
3 ° . T . —
L

i r
Hornquintensatz

Natur = Volkslied

Reichardts schlichtes Duett von 1788dbaldweite Verbreitung undyrofe Zustimmung. 8lbstZelter, das Haupt der Berliner

Schule und enger Freund Goethes, der ansonsterodipdsitonen seines musikalischen Konkurrengemchaus auch kritisch sah

wirdigtel 8 0 7 Re i ¢ h a rinleinem Biiaf aniGbethk: e n fi

"Etliche [Lieder] werde ich nicht componieren, dienRea®bkard:!
untreue? Knabeo. "

Ahnlich wie sein Mentor Zelter urteilte au€lelix MendelssohnBartholdy . Erschrieb im Februar 1847 an Reichardts Tochter:

Al m gestri ge€ance@efoigierRdidhardissDuett: Ein Veilchen auf der Wiese stand, und atseite

Gedicht, von Mozart componirt. Sie sehn, dass da die Musik Ihres Vaters nicht gerade den leichtesten Stand hatte,
aber ich wollte, Sie hatten gehort, wie sie diesen Ehrenplatz behauptete. Als das kleine Duett von zwei sehr frischen,
reinen Stimmersehr einfach und sehr vollkommen vorgetragen wurde, da hat sich Mancher, dem Musik nahe geht,
der Tranen nicht enthalten kénnen, so reizend und kindlich, und wahr und gut war der Klang. Ein Jubel, wie wir ihn
selten gehort, und ein da capo aller drei Stespverstand sich nachher von selts war entschieden, als die

ersten drei Tacte davon gesungen wurden, und mir war zu Mut, als kénnte ich das Lied nicht zweimal, sondern den
ganzen Abend immerfort wiederholt héren, und nichts anderes al$’das"

® Zit. nachWaltraud LindneBeroudBo ok | et der CD AGoethe und das Vol kslied. Resl ein al
Freibuig, 1999 S. 29 .

10 7it. nachwaltraud LindneiBeroudBo o k | et der CD AGoethe und das Vol ksl ied. R°sl ein a
Freiburg, 1999S. 29

11



Hubert WiBkirchen: MozarDas Veilcher25.05.2011

Das Veilchen (Goethe 1773/74)

Allegretto Wolfgang Amadeus Mozart KV 476. 08.06.1785
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her und sang Ach! denkt das Veil - chen.
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Mozarts Vertonung des AVeilchensidi von 1785 zeigt ei deErgber
macht aus dem lyrischen Gedicht eine qumamatische Szene, wie man sie auch in manchen Aktionsarien seiner Opermfindet

die Stelle der musikalischen Strophe tritt also ein situationsbezogemehkomponiered Damit betont Mozart den

Balladencharakter des Gedichisd verwendet einen Stilmix aus Lied, Arie, Rezitafiv bewegt sicldamitauf der Ebene der

Klassischen Kuna¥usik-Asthetik.

Am Anfang steht, vergleichbar den bisher betrachteten Beispielen, dergadastt or al e Gestus mit Bordunt
Terzenparallelen und reduzierter Harmof, D). Bestimmend ist auch bei Mozart die fallende (sechs&)ri¢alenfigur
(Ageb.gcWitdi)in Andr ®s Vert onun g gehenlbufige Auwérisbedesgdjevdarch dasérte unt e r z i g s
die volltdnige Akkordik aus der eher leicht getupfterd akkordisch diinnen Umgebuagffallend deutlich herausrdelliert wird.

Eine Erklarung dafir liegt in der Tatsache, dass diese Stelle in dem StéoteafgtDevise fungiert, die das Ganze am Schluss auch
abrundetUbrigens, auch durdtiie Vorwegnahme dieses ganzen 1. Teils im Klaviervorspiel bekatier$tele zusatzlicheSewicht.
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Der Auftritt der Schéferin (T. 226) wird durch einen harmonischen Schnitt Baminante Dklar markiert Erist melodisch &hnlich
gestaltet wie der vorhergehende Tsétzt aber in der Begleitung tonmalerische Akzente mit @ecatierten Sechzehntel

Drei kl angsbrechungen (amit | eichtem Schritt und munterm Sini
Schaferin. Stilistisch ein rein galantes Musikstlick von unkomplizierter Munterkeit, verglerohidozartszum Volkslied
gewordenen Lied @xoameif' | i eber Mai

Noch schérfer ist der Schnitt zur 2. Strophe. Eine regelrechte Generalpause signalisiert den Sprung in eine ganz dedeile Gefiih
undKlangsprache. An die Stelle des galanten tritt derfiempame Stimit seiner ausgepragten Exklamationsgefiks gMoll mit
dissonanter B-Harmonik, passus duriusculus und nachschlagenden Begleitakkordetastaidendes Veilchensnseiner
UnscheinbarkeitSehnsuchtsvolraumt e sich in die Vorstellng hinein, die schénste Blume der Natur zu sein. Die Musik
verdeutlicht das durch die aufsteigenden Sequenzen und die Modulation zur paraDelefidhart. Auf dem Hohepunkties
Liebestraums (T.338) fallt verwendet Mozart ee galarnverzierteMusikgorache, diéhinsichtlich der kurz aufspringenden Auftakte
und der fallenden punktierten Figurgro3e Ahnlichkeit mit T. 8.2 der Reichardthen Vertonung von 1783 hat, in der Begleitung
allerdings eine grof3ere Verspieltheit aufwelsh Schluss fallt die $ophe in derempfindsamerfon des Anfangs zuriick, einen Ton
der vergleichbar ist mit vielen Stellen aus der spateren ZauberflGte.

Arie der Koénigin der Nacht (ZauberfloteNr. 4, 1791) Veilchen (1785) mit Kreuzfigur (rot)
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Die aufspringendeAuftakte werden hier im Zusammenhang mit der dissonanten Harmonik zu eindeutigen Exkidguaga der
barocken Figurenlehre. Sie miinden in die resignierende-ghagiische Lamentofigur:
36

M- o o° ) \ —— / . #g gt
LA el [ T WA N N I B ¥ I S VEN . R
1T | T . | A ¥ I /N VA~ N P N N N R R . A
U T 1 1 17 1" 17 T 24 "4 P ]
o) E " * L4 T Fr
ach nur, ach nur ein  Vier - tel - stind - chen lang! ge-buckt  insich  und un - be-kannt
Die fallende Sechstonlinlom Anfang wird hier ins Mollgewendet nd i hr er aher zi gBasisnicMouremc hl 2 ge

Beleg fur den inneren Zusammenhang der auferlich recht disparaten Kompssitibern auch fir die konsequente Nachzeichnung
der Gefiuhsentwicklung des Veilchens.

Wieder folgt ein hemonischer und stilistischer Schnitt.

Die 3. Strophe beginnt in Es Dur und haintsprechend der hier einsetzenden konkreten HandldiegForm eines RezitativBas
dramatische Parlando mit den hAmmernden Begleitakkorden steigert sich bis zum A(fs&@#il) und reifdt auf dem dissonanten
DY-Akkord in einer spannungsgeladenen Fermateiabdannin abwarts sequenzierten SeufzermotistrbendzuriickzusinkenMit

dem Ubergangur Ausgangstonaserwandelt sich der Schmerz in Jubel dariiber, unteFii8en der Geliebten zu sterben. Die

Musik nahert sicthierim Habitus logischerweise an die Schéfesielle (T. 1522) an, speziell in den Begleitfiguren. Die

Melodiekurve schraubt sich in vier auftaktigen Aufspringemm Spi t zent on gaan( Astesdlannhochim g
zurtickzugleiten.

Man stelle sich vor, Mozart hatte das Stiick so in T. 60 beendet. Es leuchtet sofort ein, dass das auf keinen Falbighhtelerer
Schlusswirkt banal undentwertet im nachhineidie aufwiihlendetwendungerund Entwicklungen deStiickes Um das Stulick nicht

nur Zu beenden, sondern zu einem wirklichen Schl uss aeles f ¢ hr
nicht nur die Mimesis der Darstellung, sondern auch dad blien des Zwchauers/Zuhdrensnd dessen KatharsiBeshalbzeigt

Mozartam SchlusseineeigeneBetroffenheit und spricit n ei nem kur zen Rezitativ mitf¢ighlend
Vei | c bBamsétztermit derlakonischedWWi eder hol ung d=zisg A EVe iwlac H4sdnim Ha lddes Bramad 2

aufs Podestind erweist ihm seine Reverenz.

" Man darf nicht vergessen, dass auch Mozem dolkstiimlichen deutschen Singspieiner GattungderauchGoethesErwin und Elmireg(1775)
angehdrt mi t s ei ner 2)AHENtgdzlthat. Alleglifigs €énthalt&ein Singspiel neben volkstirikdmaften Uberwiegend kunstvolle
Teille, ist also durch einen Mischstill gekenrcieiet..
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