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LAMENTO

I ein wichtiger Topos in der Musik

Pressefoto des Jahres 1998.
Die Verzweiflung einer Frau, die bei einem Massaker in Algerien ihre Familie verloren hat.

Aus meinen grof3en Schmerzen
Mach' ich die kleinen Lieder

e
(Lyrisches Intermezz XXXVI)
Heinrich Heine, 1823

Nicht selten hért man, der Ursprung der Musik sei der SchiNetzen der Liebesklage ist es besonders die Totenklage, die als
existentielleGrenzerfahrungchon in Urzeiten mit Musik (Singen, Instrumentalspiel) bewéltigoewbe folgende Texte von
Wilson-Dickson und @orgiadeverdeutlichen dadie elementare affektive Eruption im Klagen und Schreien wird als wesentlicher
Ausgangspunkt der Musik angesehen. Die Musik fasst diese affldgtungenin eine asthetische Gelifaleren Wirkung die

Katharsis (ReinigungBefreiung ist. Die unmittelbaren AuBerungen des Schmerzes, der Schrei, die Klagelaute das Schluchzen und
Weinen sind noch keine Musik. Wenn der Schmerz sich musikalizcB. als melodische Linig artikuliert, ist er schon vergangen,

wird sublimiert.

Andrew Wilson-Dickson:

Die Musiktherapie erlaubt, wovon der Analytiker abrat: das Ausagieren von Gefiihlen. Aber durch die Musik geschieht dies doch
mit einer gewissen Kontrolle, ndmlich durch das moralisch rleuttadium des nicht verbalisierten Klangs.
Diese Sicht steht allerdings noch nicht im Einklang mit dem allgemein anerkannten Verhaltenskodex der westlichen Gesellschaft
Der durchschnittliche Européer furchtet sich eher davor, seine Geflihle zu zeigegmpideines Beispiel dafur: der Umgang mit der
Trauer.

Westliche Beerdigungsfeiern sind so angelegtis8ahmerz und Kummer nicht sichtbar werden. Trauer 6ffentlich zu zeigen ist
peinlich, selbst da, wo sie durchaus gerechtfertigt und verstandlich wareldren Kulturen ist es selbstverstandliclssda
Verwandte und Freunde eines Verstorbenen ihre Gefiihle ohne Hemmungen zum Ausdruck bringen. Das zeigt sich auch kdrperlich:
man wiegt sich hin und her, man ringt die Hande, weint und klagt. Und wenn Tramggesgestimmt werden, dann strémt der
Kummer aus tiefstem Herzen in die Musik ein.

Gerade diese elementare Gefiihlsbetontheit begegnet in vielen Szenen aus der Frilhzeit Israels; sie begleitet (oded&mdglicht)
starksten GefuhlsauRerungen.

Doch wahred der Protest einer Michal, als David, der Kénig, vor der Bundeslade tanzte, eine Einzelstimme blieb, gab es unter
Christen immer wieder unzéhlige Einwande, sobald der Musik einmal zugestanden wurde, ihre eigene, besondere Machit. zu entfalte
Bereits im Aten Testament &k sich eine schrittweise Abkehr vom urspriinglichen ekstatischen Musikerlebnis beobalaten
Entwicklung ging hin zu einem kontemplativeren, formaleren, symbolhaften und ritualisierten Einsatz in der Liturgie.
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Diese Veranderung, die audie Form des Gottesdienstes betraf, fiel zusammen mit dem Wechsel des Gottesdienstortes: hatte die
Zeremonie bisher im Freien stattgefunden, so feierte man nun im geschlossenen Raum. Die veranderten akustischen Moglichkeiten
formten auch die Liturgie.

Der Tempelgottesdienst mit seiner Farbenprachasfir Auge und Ohr ein faszinierendes Erlebnis gewesen sein; in seiner
Spétzeit jedoch war auch die Musik Teil eines Rituals, in defe es scheint nur wenig Raum fir Spontaneitét blieb. Die
symbolische Enktion der Musik gewann an Bedeutung. Trompeten und Posaunen standen fiir Gottes Macht und Majestat; das
Psalmodieren der Texte erinnerte an die Heiligkeit der Schriftefbéhte Sprechton zeigte an, ddas Wort Gottes aus den
profanen Gesprachen deBitags herausgehoben wird. Der Sgrgesang gewann damit im helsdiien Gottesdienst eine zentrale
Bedeutung.

Man mag bedauerdassdie Moglichkeiten ekstatischer, impulsiver Musik dieser Entwicklung zum Opfer fielen; aber auch die
nun immer starker bevaugte musikalische Symbolsprache dient der Vermittlung religidser Wahrheit auf ihre Weise. Gerade sie
kann abstrakte Sachverhalte in einfachen und Uiberzeugenden Bildern darstellen oder zusammenfassen.

Diese beiden Eigenschaften der Musden Menschen garin Besitz zu nehmen oder aber Symbol einer gréReren Wahrheit zu
sein- diese Eigenschaften haben uberall dort, wo die Musik in Erscheinung trat, Wesen und Gestalt des christlichen Gottesdienstes
entscheidend gepragt. Allait allerdings fuhlten sich didnhéanger des einen Aspekts gendtigt, dem anderen seine Berechtigung zu
bestreiten. Bis heute gibt es tiefe Grében zwischeVeemetern unterschiedlicher musikalischer Traditionen, die das Miteinander
belasten.

Geistliche Musik, Giessen 1994, S. 23

Tafelbild (Pinax), Aufbahrung und
Totenklage (Attisch schwarzfigurig, um
510 v. Chr.)

Pinakes waren als Weihegeschenke mit
Nageln an den Wénden von
Grabgebauden befestigtDer

Leichnam eines jungen Mannes liegt
aufgebahrt auf einer reich verzierten
Kline. Um ihn stehen Frauen und
Ménner, die im Gestus der Totenklage
die Arme erhoben haben.
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Zwei Entstehungsmythen der Musik

Thrasybulos Georgiades:

"PINDAR sagt nun (in seiner 12. Pythischen Ode), wie das Aulosspiel
durch ATHENA erfunden wurde: ABERSEUS MEDUSA enthauptete,
horte ATHENA das Klagen der Schwestern. Und nachdem sie PERSEUS
von seinen Mihen erlést hatte, erfand sie das Aulosspiel, und zwar eine
bestimmte Weise, um jenes herzzerreil3ende, lauttdnende Wehklagen
dazustellen. Sie Ubergaten Menschen diese Modellweise... Diese Weise
durchzieht das diinne Kupfer und das Schilfrohr (hdmlich das Mundstiick)
des Aulos...

Diese Musik aber, das Aulosspiel, war nicht der Affektausdruck selbst,
sondern seine kunstmaRige Wiedergabe. Die GottinENA war so tief
beeindruckt vom Wehklagen der Medusenschwester EURY dagssie

nicht anders konnte, als es festzuhalten. Sie hatte das Bedirfnis, diesem
Eindruck feste, objektive Gestalt zu verleihen. Dieser Uberwaltigende,
herzzerreiRende Eindruck dds Wehklage sich du3ernden Leides wurde
durch die Aulosweise oder besser: als Aulosweise >dargestellt<. Die
Wehklage wurde in Kunst, in Kénnen, in Aulosspiel, in Musik verwandelt.
ATHENA hat diese Weise gleichsam aus den Motiven der Wehklage
geflochten. PNDAR lehrt uns in diesem Chorgesang zweierlei: 1. Er
unterscheidet zwischen dem Leid und dem geistigen Schauen des Leides.
Aulosspieler mit Phorbeia (lederner Mundbinde) und Das eine, der Affektausdruck selbst, ist menschlich, ist Merkmal des
Tanzrin mit Krotala (Handklappern) bei einem Symposio | ebens, ist Leben selbst. Das andere at@ssdem Leid durch ié Kunst

Von einer Schale des Topfers Python und deseWmalers — gpjektive Gestalt verliehen wird, ist gottlich, ist befreiend, ist geistige Tat.
Epiktetos, um 510 v. Chr., London BM (MGG 5, Sp. 879) - ynq nyr sofern die Menschen dieses Géttliche besitzen, nur sofern sie dazu
fahig sind, es gleichsam aus den Handen der Gottin in Empfandimengsind sie des Gdgen teilhaftig. 2. PINDAR sagt uns
konkret, dass die Musik des Blasinstruments als Darstellung des menschlichen Affekts aufgefal3t wird. Dies ist Uberaus wichtig
PINDAR weist namlich dadurch auf eine bestita Entstehungsweise von Musik hin, er kennzestlemne bestimmte Art von

Musik: Musik als Ausdrucksdarstellung. Diese Musik ist ihnrem Charakter nach einstimmig, so wie der menschliche und auch der
tierische Schrei. Sie ist, kbnnen wir sagen, >linear<...

Neben den Mythos liber die Entstehung des gspe&ls 1aR3t sich ein anderer stellen, der
die Erfindung der Lyra beschreibt. Der Gott HERMES soll die Lyra erfunden haben, al
das Gehéause einer Schildkrote erblickte und auf den Gedanken kam, es kénne Klang
erzeugen, wenn es als Klangkorper benutaideeDurch diesen Mythos wird also nichts
anderes gesagt, alassdie Erfindung der Lyra der Entdeckung der Welt als Erklingen, ¢
Entdeckung der >tdnenden Welt< gleichkommt. In diesem Mythos findet man keine S
eines Zusammenhangs von mensch$iobjetivem Ausdruck und Musik...

Man versteht leichdassdie Kunst, auf solchem Instrument zu spielen, nicht primér als
Darstellung des Ausdrucks, des Schreies, des Wehklagens aufgefal3t werden kann. C
Zauber, den die Musik hier austibt, ist eher mit derarg&a vor dem Erklingen als
sdchem zu vergleichen. Was hier durch Kunst festgehalten wird, ist eben dieses Stau
Uber das Wunder des Erklingens, das Staunen dad#ssin Gegenstand tordassein
Instrument Klange auch Zusammenklangeerzeugen kan. Und zwar sind das Klange,
die zueinander passen. Grundlage des Lyraspiels ist also das KonBtiéaomen. Was
hier entsteht, ist nicht eine primér lineare, sondern, wir kdnnen sagen, eine primar
klangliche Musik. So ist das Aulosspiel das Gestaltwerdeserer eigenen Wirksamkeit,
unseres Ich. Das Lyraspiel aber ist das Bewuf3tmachen desjenigen, was uns umgibt. | | &
fangt die Welt als Erklingen ein. Die Musik erscheint hier nicht als Ausdrucksdarstellur |
sondern als Spiegel der Weltharmonie, die der lledsirch das Instrumentenspiel
staunend entdeckt. So faRte man seit PYTHAGORAS und seiner Schule bis hin zu
KEPLER die Musik als das unvollkommene, den Menschen zugéngliche Abbild der d¢
menschlichen Ohr unzugdlithen Spharenharmonie auf, jener unhdrbdf&inge, die den
Planeten zugeordnet waden.

Die beiden ebenso elementaren wie einander entgegengesetzten Grundauffassunger
Musik, wie wir sie durch diese zwei griechischen Mythen kennenlernen, enthalten die
Maoglichkeiten der gesamten Musik ircki Sie sind zwei Eckpfeiler, die die gesamte
Musik bis heute tragen. Sie sind zwei Extreme, zwischen denen alle historisch gegeh
Musik pendelt. Die Lyra ist bezeichnenderweise das Instrument HOMERS, das Instrul
des Epos, der ruhigen Weltbetrachtubgr Aulos aber ist mehr das Instrument der
ekstatschen, der begeisterten Haltung, das Instrument des Dithyrambos. Die Lyra ist (
Instument des APOLLON, der Aulos ist das Instrument der DIONY&®@i&rn. In der ) .
klassschen Zeit, so auch bei PINDAR, dien wir beide Instrumente, den Aulos und die Kithara spielender Apollo (Gott der

. p ‘Lals . Musen) von einer schwarzfiguriger
Lyra, somit beide musikalischen Grundhaltungen, entweder getrennt oder auch Vereir_ . hen Amphora, London B 147
. . ) ) ) (MGG 1, Sp. 565)
Musik und Rhythmus bei den Griechen. Zum Ursprung der abendlandischen Musik, Hamburg 19.u, o.

9-10 und 2124
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Zeugnisse vorTotenklagen aus der Antike

Korinthische Hydrid aus Cervetri TotenklageGegen 560 Paris, Musée du Louvre E 643

ADas GefaR, das die korinthischen Tépfer. und Malerwerkstétten als ein Meisterwerk aus hocharchaischer Zeit vertritejnragt nu
Bild an der weitesten Ausladung zwischen den beiden Griffen, und zwar ein monumentales Bild trotz seines geringen Ausmafies.
Der Gegenstand der Darstellung ist der groBen Heldensage entnommen: Der im zehnten Jahre des Kampfes um llion gefallene
Achilleus ist aif kostbarer Kline aufgebahrt. Die Schwestern seiner Mutter, die Nereiden, eine jede mit eigener Namensbeischrift,
klagen um den unvergleichlichen Sohn der Thetis. Sie umarmen das Haupt des Toten, streicheln seinen gewaltigen Kérper und
raufen sich das Haader schlagen die Stirn. Eine der Nereiden hélt in der Rechten eine Leier, die hier von ihrer Riickseite zu sehen
und darum deutlich als Schildkrétenleier, und zwar in der Sonderart der Lyra, zu erkennen ist. Die Leier wird nichsgedpieit,

héangt umbenutzt herab. Der Sinn dieses Verhaltens ist nicht eindeutig zu bestimmen. Soll die Leier atha&anerin unserer
Vorstellung zu dem Bilde der Totenklage Musik, ndmlich Klagegesénge, zu ergdnzen haben? Oder istigeamifi;auerhause

die Leig schweigt, wie es im Trauerhause des Admet nach dem Hinscheiden der Alkestis gefordert wird? Oder gehdrt endlich die
Leier wie Helm und Schild neben der Kline zum Besitz des Achilleus, die nun als Grabbeigabe dienen muf3 oder mit ved®annt wir
Homer erz&lt uns ausdriicklictdassAchilleus, als er sich ziirnend ob der ihm angetanen Schmach vom Kampf zuriickgezogen hat,
in seinem Zelt Heldenlieder zur Leier singt, wobei Patroklos bei ihm sitzt und lauscht. Leiern als Grabbeigaben sindsans noch

den weilRgundigen Bildern attischer Grablekythen der klassischen Zeit beRannt.

Werner Bachmann (Hrsg.): Musikgeschichte in Bilderiechenland, Leipzig 1963, S. 40

Attischerotfigurige Amphora des Brygddalers:
Kitharode und Zuhdorer
Um 480- Boston, Museumfd-ine Arts 26.61

AWir meinen gar zu selbstsicher oder befangen,
ein Bildwerk miisse betrachteterden und die
Musik verlange nach einem aufmerksamen Horer;
aber das ist entschieden ein Vorurteil des
Kunstzeitalters mit seinen KunstgeniefR3ern. Das,
was wirKunst nennen, hat in anderen, alteren
Zeiten in erster Linie vorhanden zu sein; es gibt
kostbare Bildwerke der Agypter, die, nachdem sie
einmal geschaffen waren, niemand mehr zu sehen
bekam, und der Fries um die Cella des Parthenon
beispielsweise, den wau den grofRartigsten
Bildwerken der Griechen z&hlen, war bei hoher
Anbringung und indirektem Licht in der engen
Ringhalle des Tempels keineswegs gut zu sehen;
seine Schonheit war seinerzeit nicht so zu
bewundern, wie wir es heute in den Museen tun.
Statt cessen war er da zu Ehren der Gottheit ...
Auch diejenige Musik, die nicht unmittelbar den
Gottern galt, war Festtagsmusik, Musik aus
Anlassen, bei denen sich das alltagliche Leben
feierlich erhéhte, Hochzeitsmusik und Totenklage,
Reigen und festliches Ggla mit Freunden und
Gasten. Die Musik der Griechen war in ihrer
groRRen Zeit gesellig und gemeinschattlich. Durch die Musik wird der Grieche zu einem politischen Menschen, zu einem sozialen
Wesen, herangebildet, wie es Platon meinte, nicht vereinzelt gedaidert. Sie schlo den einzelnen nicht ab von den anderen,
verbannte ihn nicht in das F&ichsein, wahrend in moderner Zeit der ernste Musikliebhaber allein sein mdchte in ungestértem
Versunkensein; als Konzertbesucher empfindefals er nicht nee Kleider vorzeigen will das Publikum als ein notwendiges
Ubel. Wir missen allerdings vorsichtig sein mit dem Verallgemeinern. Griechische Musik als ein durchgehend Gleiches und
Ubereinstimmendes gibt es natlrlich nicht; sie hat wie alles Lebendigeviferlegang und ihre geschichtlichen Stufen. Auch in
unseren griechischen Bilddokumenten zur Musik taucht eines Tages der in sich versunkene Hérer auf.
Werner Bachmann (Hrsg.): Musikgeschichte in Bilderiechenland, Leipzig 1963, S. 114

! Wasserkrug der alte@riechen der aub fur die Aufbewahrung vomotenaschgenutzt wurde.
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