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1)
Was macht die Musik mit uns?
Liedanalysen, Kunstmusik (Handel: Messig@,5,6; CD |,8)
einfache analytische Vorgemaveisen
Gruppenarbeit
Unterschiedliche SingGebets)Haltungen: (mystiscimeditativ versus korperekstatisch)
Psalmodie, Taizé.Lied, Neues Geistliches Lied, Koranrezitation, SufigéSahd-D |, 15;

11,10-11)
2)
Zwei Kulturen der kultischen Meik (ab@dlandisch versus afroamerikanisch)
- Hail Holy Queen auS9dem3)Fil m ASister
- Gegr¢Cet seist du K°nigin, CD ADeut s
- Kumina, afrikanisches Ritu§s.12; 1,11; 111,4)
- Gregorianik: Aln manus tuas@ilalld dem
Gruppenarbeit: Di skussion der implizierten ideolo

Gottesdiens(S. 911)
Aufarbenan des Problems an weiteren Beispie(8. 1214).
Gospel Al ans.1s; L¥2pyal chil do
- ParodieeinessolchenGesp s i m Fil m (IB) ues Brothe
- Ausschnitt aus einem Gottesdienst der Pfingstki(thé)
- Versuch der Synthese: Missa Luba (Kyi({®)14; 1,14; 11,8) im Vergleich mit greg.
Kyrie (1,13) und Gospel (1,12)

- AMissionsfilm Tokendergo((,2)956) zur Mi
3)
Rhetorische Musik, Klangrede, subjglérsonliches Verhaltnis zu Gott, Passion (Gott als Mens
- BemmhardvonClav eaux6s Kreuzesmystik: AO ca
- O Haupt volll Bl ut und Wunden ( Bachith

i st mir vealwis8fl9)et n (S. 20
- When a Man Loves a Woman, Original und Gregorianikverdi@d,22; IV,2)
Kreuzigungsszenen:
- Gregorianische Matthauspassi®25; 1,24)
- Ambrosiani sches AS$260,28br ae factae sun
- Bach: Matthauspassiq®.25-26; 1,2527)
Gruppenarbelt
Krysztof Penderecki: "Lukaspassiof8.2627; 1,28)
- LLoyd Webber: Jesus Christ Superstar29;1,29-30; 1V,3-4)
- Gospel GangstazS.ZSAIB]Qath for Lifefn (
- Edith Piaf: Jerusalen$( 28;1,32)
- Calvary/They Crucified Mytord (S.30; 11,1)
- E Nomine: Denn si wissen nicht, was sie tun, Videoclip 1999,5)

4) (Dienstag)Themen und Stoffe fur arbeitsteilige Grupenarbeit
Rockmusik
- Joan Osborne: One 0(¢S.1818;11%5)1995, CD AR
- Die 3. Generation: Glaub nichtied (S.30; 11,4)
- Queen: Innuendo + Videoclii(31;l1,7; 1V,9)
- Tom Booth: Taste of Heaves.32;11,8)
FaithlessGod is a DJ (Techno) (85;1,16)

Videoclips
- E Nomine: Vater unsdfs.37; 11,15; IV,6)
- (Queen: Innuendo s.0$31;11,7; IV,9)
- The Doors: Tie unknown soldier (Hippiebewegun@®.3334; 11,6; (IV,7-8)
- Beatles: A Day In The Lif¢S. 35; 11,9)
Lieder

- Ein feste Burg ist unser Gott + Video (S.38; IF1D; 111,1-2)

- 2 Versionen von BonhoéPfrobImratwerlAhy(dJeanGg_)ut
(S.39;11,12-13)

- Godown Mosesgu c h +C Ianuise MuBild)
Go tell it on the mountairB(u ¢ h + C Dnputse MuBik)

Kunstmu3|k

- Bach Crucifixus aus der4Moll-Messe Interpretationsvergleich (S.41; 13

- Palestrina: Kyrie der Missa Papae Marcgil7; 1,15)

- Fauré: Sanctus aus dem Requiem op. 48 (S.17j; 1,1

- Héndel Halleluja (S.40; 11,14)

10.307 1130Uhr

11307 1200 Uhr

12.007 12.30
+14.30i 15.00

15007 16.00

Kaffee

16307 17.00

17.001 18.00

evtl. - Dienstag

9.157 12.30

M L



}‘D
W
N

er-freu-e sich al - les, was froh - lich kann wer-den.
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Auf Er-denhier un-ten, im Him-mel dort o - ben:
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den

gii-ti-gen Va - ter,den wol-len wir lo-ben.

2. Vom Him-mel hoch da komm ich her,
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ich bring euch gu -te neu - e Mir
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der gu -ten Mir bring ich so viel,
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T: StraBiburg 1697; Strophe 2-5 Maria Luise Thurmair 1963 nach Psalm 148 da -von ich singn und sa - gen will
Musik: Augsburg 1669 / Bamberg 1691
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Es ist ein Ros ent-sprun - gen Wenn das Brot, das wir tei - len als Ro-se bliht,
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aus €1 - ner Wur - zel zart, und das Wort, das wir spre - chenals Lied er-klingt,
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wie uns die Al - fen sun - gen: dann hat Gott  un-ter uns schomein Haus ge-baut,
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von Jes - se kam die  Art : . . .
dann wohnt er schonin un - se-rer Welt.
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und hat ein Bliim-lein bracht oJ 4 . | . )
Ja, dann schau - en wirheut schonsein An - ge-sicht
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Er-freu-¢ dich, Him-mel, er-freu-¢ dich, Er-de, er-freu-e sich al - les, was froh - lich kann wer-den. Auf’ Er-den hier un-ten, im Him-mel dort  o-ben: den gii-ti-gen Va-ter, denwol-len wir  lo-ben
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Esistein Ros entsprungen  auseiner ~ Wurzel zart, wie uns die Alten sungen: von Jesse  kam die Art  und hat ein Bliimlein bracht mitten im kalten Winter ~ wohl zu der halben Nacht.



Kommentar zu AErfreue dich, Hi mmelf

Der Text eines Liedes ist mehr als sein denotativer, begrifflicher Gehalt. Die bloRe Mitteilung der 1. Strophe lauteajhlicimz

ADie Erde, der Hi mmel unds¢besohdupt cal feeuewas Wil azwofl dleing de
Als solche bloRe (z. B. schriftlich fixierte oder im Leierton gesprochene) Mitteilung bewegt der Text wenig. Er muss mit den

amusi kalischend EI e meGetseann gdsefir (Rmabbe; &iuytifreuss RaliseaTusvik Brieeforisch gestaltet,
ausdrucksstark deklamiert werden, um das Gesagte ganzheitlich, affiektiional und assoziativ nahe zu bringen und zum Erlebnis

zu machen. (Nicht umsonst ist ja mehr vom Héren als vom Lesen des Wottes die Rede.) Klangmagisch wirken die

Wi ederholungen des AErfreuefi (Anapher), die Reime und das (
Adverbien AobenAd und Auntenf, die die Raumkonnotationen ver
Diese raumlicheKonnotationen bestimmen auch die Melodie.

Wenn man nach direkten Synchronpunkten von Melodie und Text sucht, irritiert allerdings gleich der Anfang des Liedes:
Der Bewegungszug nach unten (zum absoluten Tiefton des Liedes)
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Er-freu-e dich, Him-mel, er-freu-e dich, Er-de,
1] | | |
) R 1| [ ! [] [
fl 4 )/ Il ! [ ] g [ [ St | [ ] (2
\/ PRy | [} [} il §.4 | [} i |
U " [ ' 1" LA '
Er-freu-e dich, Him-mel. er-freu-e dich, Er-de, er-freu-e sich al-les. was froh- lich kann wer-den.  Auf Er-den hier un-len, im Him-mel dort o -ben: den gii-ti-gen Va-ter. den wol-len wir lo-ben

Eine Einszu-einsZuordnung nach dem Prinzip des Mickeymousing im Film ist raalgebacht, weil die Mebdie ja zu
verschiedenen Strophen passen muss, und deshalBegptfiff fir Begriff abbilden kann. (Im vorliegenden Fall ist der Text auch

spater der Melodie unterlegt worden.)
Es gibt noch einen anderen Grund: Die arichti geo-diflatischge) Me

Man bleibt an deduf3ererTextbildern (Hmmeli Erde, oberi unten) kleben.

Demgegentiber hat die originale Melodie einen eigenen Zug von der ganz tiefen Anfangsfigur zum Durchbrechen des Tonraumes der
Tonl eiter am Schluss. Die aerhebended Wirkung ist sta2rker.
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Er-freu-e dich, Him-mel, er-treu-e dich, Er-de, er-treu-e sich al - les, was fréh - lich kann wer-den. Aut Er-den hier un-ten, un Him - mel dort
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o-ben: dengil-ti-gen Va-ter, denwol-len wir lo-ben

Das Konzept der Melodie pastso zum Kerngedanken des Textes und seinen Kernbildern (oben, unten) und fugt diesen noch den
dertiefenEr f ahr un gE rdneesb efnSiic z umDasbdpdabei hderzuall erh®chste Ton au
wundervolle rhetorische Gesteas Melodiekonzept zielt auf den Kerngedanken des Psalmes 148, auf den der Text sich bezieht:
ASein Name all ei n DisStropkenforra deeMusildig iffrsergleich® Widdarholung der Melodiersetzt in
eine zyklische iZeidt Midite diiendaE&medidtsastt , auf den die vielen W
vielen Einzel heiten ist Symbol der aumf assende(@®innmigd)dse A . Ni ¢
Textes bildet das Ziel solchen 8phens. Im Singen gelingt das ganz von selbst. Man bleibt nicht am Einzelnen kleben, sondern
dringt in den Bereich vor, den die menschlichen Worte nur unvollkommen erreichen.
Wichtig ist auch der Gedanke, dass die Melodie als solche musikalisch einugjeeides Konzept haben muss, um als gelungene
Form Bestand zu haben.
vgl. Folie S. 47
Sprachebenen
denotativer (begrifflicher) Gehalt
konnotative Elemente (Assoziationen, Affekte, kérperliche Einstimmung
- rhetorische Figuren (Sprachform): Anaphern, Wibdkingen, Chiasmus
- Prosodie: Sprechduktuswusikalische Parameter: Tonhdhe, Tonlangen (Rhythmus), Tonstéarke (Dynamik) Klangfarbe
- Wiederholung rhythmischer Muster. Wie in der Musik der Takt immer wieder von vorne beg8t41 1-2-3-4 / ..)
so kehrerdie Verszeilen (versus = Kehre) immer wieder in den Anfang zuriick (zyklische Zeityrsprung dieses
Phanomens liegt im Tanz, bei dem bestimmte Figuren immer wiederkehren.
musikalische Wirkmechanismen:
- korperliche Einstimmung durdRhythmus, Takt, symatrische Taktgruppetvor allem durch deren dauernde
Wiederholung/Variation
- affektive Einstimmung durch schwebenden Dreiertakt, punktierten (tanzerischer) Rhythmus, grof3e Intervalle und weiten

Tonraum
- Weckung von Assoziationedurch Raumfiguren (obemiten energetische Spannung und Entspannung durch Steigen und

Fallen)
- Aasthetische Entriickung/Transzendierung: Eintauchen in einen eigenen Raum und in eine eigene (zyklische) Zeit. (Goethe

im Faust: AWerd ich zum Augenbl®indkie sagen: Verweile doc




Psalm 47

fH 4 h . | -+ Psalmodie
{5+ — e — P — = i | (P(s)a:]mengersang, oh
o 1. Thr Voél-ker alle, klatscht in die Hén - de; und jauchzt Gott mit froh-1i - chem Schall! 9
- . " : eni . Gesang, Lied und
2. Denn furchtgebietend ist der Herr, der Hoch - ste, ein grofler Konig tber die gan - ze Er - de. demOS - Psalm)
3. Er wihlt unser Erbland fiir uns aus, den Stolz Ja - kobs, den er liebt.- Sie nimmt eine
4. Gott fahrt auf unter Ju - bel, der Herr beim Hall der Po - sau - nen. A
5. Singt unsrem Gott, ja singt ithm!  Spielt unsrem Ko - nig, spielt thm! ZW.ISChenSte”ung
6. Denn Gott ist Konig tber die Er - de. Lobsingt ihm mit Psal - men! ZWISChen Spr_eche_n
7. Gott ist Konig tber die Vol - ker, Gott sitzt auf seinem hei -1i - gen Thron. und S'.ngen ein: Die
8. Die Firsten der Vélker sind ver - sam - melt als Volk des Got-tes A - brahams. me|0d|5Che_
9. Demnn Gott gehoren die Machte der  Er - de, er ist hoch er - ha - ben.- Bewegung ist sehr
_ o _ reduziert, der Text
10. F,}_lre. sei dem Vater und dem Sohn . und dem H_el -1 - gen Geist, wird [jberw'egend
11. wie im Anfang, so auch jetzt und al - le Zeit und n E - - - wig-keit. A - men. aufeinem

(Reidtations)Ton gesungen. Kleine Tonbewegungen gibt es nur am Anfang (Initium), in der Mitte (Mediatio) und am Ende (Finalis)

des Verses. Sie dienen vor allem der Verdeutlichung aéaltischen Textstruktur. Das Initium steht nur am Anfang des Psalms, die
Mediatiomarkiert die Atempause in der Versmitte, die Finalis zeigt das Versende an. Der Rhythmus folgt dem Sprechrhythmus,
nicht @nem musikdakchen Rhythmusmuster oder einem Takt.

Taizé-Lied: Laudate omnes gentegd obt alle Viker den Herrp
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lau-da-to si, lau - da-

o mio Si-gno - re

-ROfiAhaho

0.po2 szt all 2y

Bismillaahir rahmaanir rahim

Im Namen Gottes, des Lrbarmers, des Bamlhermgen

q«.l’iﬂu)w:ﬁ.Ql

Alhamdu lillaahi rabbll ‘aalamin

Lob sei Gott, dem Weltenherrn,

Sy e

Arrahmaanir rahim

dem Erbarmer, dem Barmherzigen,

@u-'.Ul))J &3
Maaliki yawmid din

dem Konig am Tag des Gerichts!
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Iyyaaka na’ budu wa-iyyaaka nasta ‘in

Dir dienen wir und zu dir rufen wir um Hilfe.
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Ih-dinas siraatal mustaqim

Leite uns den rechten Plad,

T et
Siraatal ladhina an ‘amta ‘alayh;In ghayril

den Pfad derer, denen du gnadig bist, mcht derer,
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maghdoobl ‘alayhim walad daallin

denen du zirnst, und nicht der Irrenden.
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o mio Si-gno - re, lau-da-to i, o mio Si-gno
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Alhamdu lillaahi rabbil ‘aalamin
3
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Arrahmaamr rahim
4
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Maaliki yawmid din
5
Iyyaaka na’ budu wa-iyyaaka nasta ‘in
6
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I]v:l-dinas siraatal mustaqim
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Siraatal ladhina an ‘amta ‘alayhim ghayril
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maghdoobi ‘alayhim walad daallin
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lau-da - to si

o mio

Sufigesang aus Agypten:

AO du

Bote AII

Si-gno-re. Sei ge-

ahs!

Du bist das Ziel, zu dem jede Reise
Freude bedeutet.

O du Prophet Gottes!
Dem Herrn des Lebens schicken
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Kommentare und
Klangbeispielein
Almpulse Musik. Zeit
der Freudefi
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Die Verkundigungsszene in HandelMessias(1741)

13 Pifa Wortgetreue Ubersetzung aus dem Altesugien
14 Recitativo

There where shepherds abiding in the field, Da waren Hirten beisammen auf dem Felde unc
kegping watch over their flock by night. hielten Wache bei ihrer Herde des Nachts.

Accompagnato

And lo, the angebf the Lord came upon them Und siehe, der Engel des Herrn trat zu ihnen ur
and the glory of the Lord shone round about der Glanz des Herrn umstrahlte sie, und sie
them, and they were sore afraid. flirchteten sicksehr.

Recitativo

And the angel said unto them: Fear not; for Und der Engel sagte zu ihnen: Firchtet euch ni
behold, | bring you good tidings of great joy, seht, ich bringe euch gute Nachricht von der
which shall be to all people. For unto you is groRRen Frede, die dem ganzen Volk zuteil werd
born this day, in the city of David, a Saviour, soll: Denn heute ist euch in der Stadt Davids de
which is Christ the Lord. Retter geboren, welcher ist Christus, der Herr.

Accompagnato
And suddenly there was with the angel a Und plétzlich war bei dem Engel eine Menge
multitude of the heav'nly host, praising God, himmlischer Heerscharen, die Gott lobten und

and saying: sprachen:

15 Chorus

Glory to God in the highest, and peace on ee Ehre sei Gott in der H6he, und Friede atdéh,
goodwill towards men. (Gottes) Wohlwollen den Menscheeggniiber.

Aus dem Evangium nach Lukas 2,-84

Handel: Messias, Nr. 13

Nr. 14 (reduzierte Notabn)

30 —~+c >

Auf de miffeBarifi d A
vonJeanlLéon Gérome
(1857) sieht man links einen
Hirten mit dem Piffero,
einem Schalmeiinstment.
Der Hirte rechts spielt eine
tiefe Zampogna, einen
Duddsack. Er besteht aus
einer Mebdiepfeife und
sogenannten Bdunpfeifen,
die wahrend des Spiels
mitbrummen. Zur
Weihnachszeit kamen die
Hirten aus den Bergen nach
Rom, um vor
Madonnenbildern zu sgien.

Y

Rezitativ (von lat. recitare = vorlesen)

Das i st ein Sihndgteidol Med eordi kee ihrad ,arsiomdern di e Spr achme
musikalisch nachzeichnet. Diese Musikart wird meist dann angewandt, wenn es um einen Bericht, eine Erzahlung

geht. Die Begleitung hat dabei nur eine stiitzende und ghee éunkion.

Accompagnato

Das ist die Abk¢rzung fe¢r ARecitativo accompagnatofd (
Sie amaltd mit charaktseristischen Figuren den Text au



