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Flamenco

Das Fremde ist das Eigene

Ein Musiziermodell und seine
historischen, asthetischen und funktionalen Implikationen

Kursmodell
far die
Oberstufe

(Hubert Wil3kirchen)

Endet das Jahrhundert also weniger im Dialog als mit der erselmaeak Einsicht, ein Sakulum der kulturellen
Entropie, der Verflachung der Unterschiede gewesen zu sein? Die Kulturindustrie arbeitet nicht erst seit heute
vielhandig daran, kulturelle Differenzen abzuschleifen. Die Kunst aber, so scheint es, getrietben von
Sehnsucht nach dem Einfachen und Urspriinglichen, wollte dabei nicht abseits stehen. In Zukunft aber wird man
Naturschutzparks fur Differenzen errichten und begreifen, dass die tiefste Fremde im Eigenen liegt, in einer
dunklen Zone mitten im Herzen déegenwart.
Thomas Wagner , FAZ vom 13. 11. 1999, S. 43

Wer heute deutsche Literatur unterrichtet, Literatur der Gegenwart und Literatur all der Jahrhunderte seit den
ersten Zauberspriuchen ..., der entwirft zugleich die historischen Zusammenhénge, tiel8cailer oder
Leser die einzelnen Werke erfahren. Uber diese Erfahrung gewinnen sie dann schrittweise nicht nur ein
literarisches Fachwissen, sondern auch ein Stiick ihrer eigenen Vergangenheit in einem durchaus existentiellen
Sinn. Wir sind ja nur vordinden, indem wir wissen, was wir waren. Dies betrifft einerseits die eigene Lebenszeit
und andererseits das politische und kulturelle Herkommen. Mithin erschafft, wer verantwortlich ist fur die
literarische Tradition, einen elementaren Teil der Vergandgedéegenigen, die auf inn héren, und er begriindet
so eine Dimension ihrer Existenz.
Peter von Matt (FAZ 12. 1. 02, S. 45)

Toleranz ist das A und O einer offenen, neugierigen, aufnahmebereiten Gesellschaft. Doch Toleranz, die Freude
am anderen und Fremdesetzt voraus, dald man selbst etwas ist und etwas Eigenes hat.
Jan RoR (Universitas 1,01)
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Einflhrung in das Problemfeld: Film The Mission
vgl.
http://www.wisskircheronline.de/downloads/200312themissionhelmsfestschrift. pdf

Was ist Folklore?

Ideenbdrsévorlaufig. Manches halt genauerer Betrachtung nicht stand)
-Musi k die
Musik der Gemeinschaft, eines &8, nicht eines Einzelnemmdiindlich lberliefert, nicht notiert
landschaftliche Bindung (Jedes Tal hat seine eigene Tracht, seinen eigenen Dialekt.)
Gruppenbindung: Der Einzelne ist in einen eng abgegrenzten Verband eingegliedert, ist weniger Sibjieftieal einer sozialen
Gemeinschatft.
starke Festlegung auf tradierte Formeln, Formen, Regeln, aber dennoch darf/soll sich der Einzelne auch (in Nuancelm) abheben.
der Musik geschieht das durch improvisatorische Veranderung feststehender Musiziermodel

Musik zum Mitmachen: Mitklatschen, Mitsingen, Tanzen

"gewachsen"
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einem AGeniehf

komponi e

funktionale Bindung (Gebrauchsmusik): Tanz, Ritus, Krankenheilung, Feldbegehung u. A..; nicht autonome Musik (wie die
"Darbietungsmusik” fir den Konzertsaal)

nicht jede volkstiimliche Musik ist Hdbre: Bach/Gounods "Ave Maria"; heutige vermarktete "Volksmusik" (= fir den Markt
hergerichtete Unterhaltungsmusik)

- Authentische Volksmusik gibt es bei uns nicht mehr. Sie wurde schon im 19. Jahrhundert durch Industrialisierung, Auélsrechen d

bauerlicha Strukturen, Verstadterung und Ausbreitung des Kunstmusikmarktes verdréngt, im 20. Jh. dann endgultig durch die

massenmediale Verbreitung und Einebnung der Musik zerstort.

- Reste authentischer Folklore findet man in den Randzonen Europas.

Deszendenzmelidund MagarrPrinzip

Robert Jourdain: Das wohltemperierte Gehirn, Darmstadt 1998, S:371
Wie klang diese friihe Musik? Betonte sie Rhythmus oder Melodie, den Schlag oder den Gesang? In seiRéytiBuoend

Temposchrieb der Musikwissenschatftler CuetcBs:
Als Hans von Bilow, der beriihmte Dirigent und Pianist, stolz verkiindete: "Am Anfang war der Rhythmus ",

bestatigte er nur seinen Ruf, markige, aber wenig fundierte Spriiche loszulassen. Erst lange nachdem die-Menschen

wie die Voget ihrer Frohlichkeit und Traurigkeit eine Melodie gegeben haben, trat der Rhythmus auf. Solange der

Sanger allein singt, ohne andere Stimmen oder Instrumente zu seiner Begleitung, ist strenger Rhythmus und Tempo

kaum notwendig.

Sachs war sich hierbei ziemlich sicher, denhatte in den Jahrzeiem ethnologischer Musikforschung bei den traditionellen
Kulturen Amerikas, Asiens, der Pazifikregion und sogar Afrikas nur selten "die mechanische Disziplin" westlicher Rhytimusrege
gefunden...
... Das strenge Metrum ist ndmlinfcht nur in traditimellen Kulturen selten, es ist auch in der Friihzeit der abendlandischen
Musik praktisch unbekannt. Wie wir bereits ... sahenyieelte sich unsere achthundert Jahre alte Musiktradition aus den

monotonen Kirchengesangen, die aufiarSilbenmetrik der Sprache (Prosodie) wenig Rhythmus aufwiesen. Nach Ansicht einiger

Musikwissenschaftler ist sogar das Musterbeispiel metrischer Musik, gébkch "primitive” PercussieMusik Schwarzafrikas
(die in Wahrheit technisch hoch entwittkist) eigentlich eine relativ junge Entwilckag. Sie kdnnte durch den Kontakt mit der

metrisch reichen Musik des Mittleren Ostens entstanden sein.

haben:

Auch die Entwicklungspsychologie liefert uns Hinweise auf die Evolution der Musik, wenn man davon alesgeKuylturen am
ehesten zuné&chst das entwickeln, was auch in der individuellen menschlichen Entwicklung zuerst kommt. In Kapitel 3draben wir
fahren, wie Kinder Musik zuerst als Melodie erfahren, oft indem sie die natirlichen Akzentuierungen dex Gipealcbtonen. Die
ersten Melodien folgen keinem exakten Schlag und variieren in der Tonhéhe. Rhythmische RegelmaRigkeit lernen Kinder erst Jahr
danach und ein richtiges Geflhl fur Harmonie noch spéater.
Sachs bezeichnet den vermutlichen Vorlaufer der Melals"tumbling strains” (etwastrauchelnde Klange). Das sind die

einzelnen, in die Lange gezogenen, unmelodischen Schreie, die Ethnomusisetiafiter manchmal bei Naturvolkern gefunden

Es ist in seinem Charakter wild und gewalttatig: Naateai Sprung zum héchstméglichen Ton im brillenden fortissimo

gleitet oder fallt die Stimme in Spriingen oder Schritten wieder hinab zu einem pianissimo und pausiert auf ein paar sehr

niedrigen, fast unhdrbaren Ténen. Dann vollfihrt sie wieder einen gewaigeing zur hdchsten Note und wiederholt
diese Kaskade so oft wie notig. In ihrer sehr emotionalen und "unmelodischen” Form erinnern diese Klange fast an tierische

ungezéahmte Freudenschreie oder wiitendes Wehgeschrei und stammen urspriinglich viellwitdervaéwsbriichen

solcher Geflihle.
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http://www.wisskirchen-online.de/downloads/200312themissionhelmsfestschrift.pdf
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E tengu lu cuori, Lied eines sizilianischen carratere
Transkiption nach der Schallplatte Folk Music and Songs of Sicily, vol. 1,TLZS33

A Transkription

C Tonhohenstatistik (Dauer der Téne in Viertelwerten)

Reihe 1 2 3 4
[ITTTIT] NENNNRNSRNARERARINNENENEL INRRREREEN
[TTT{1T] RERNRNNENRNNINENNRNRNRNNN INNRNRRARN
[T ERANANRANANNNRARARRANRNNG INNANRARD
I RRNENRRNARNRANRARNRNARN INNRNRREN
a [T RNRRRN NANRENARNARNARARARNARNREN INRRRERED
g [T [TITIITT ENNARRARNARRRNRURRNNUNEY LRARNRRRN
£ [T [TTI{TT] BRNRNNNNNARNRNNNRRNARANN INRNNANRE
e ERERTRRRNEN [ITTITTT NERNRENRRRNNANNRANRNRNRREN INNERRRRN

Vergleich dreier Varianten: LP LLST 7333 Folk Music And Songs Of SicilWork Songs vol. 1
B 1 ¢): E tengu lu coriKlangbeispiel: CD 56a 16

B1b)A munt i Pi ddi (Klangheisgiet @D 56an1F3 r r o s a
B 1 a): Rarreri a me finestra cc d6Klangbeispglpgdbdéad3 no ( Bei f a
Curt Sachs:

"Das Urgebilde einer musikalischen Eingebung ist eine pratheoretiscratGest magam in den arabischen Landern und raga in
Indien- ausgezeichnet durch ihre Umrisskurve, Spannung und Entspannung, Schrittfolge (meist Ausschnitte einer Oktave),
bestimmte, oft wiederkehrende Formeln, Rhythmus, Tempo und Ethos. Die Defildtikinsich ungefahr mit dem Modus. Fir die
Einzelheiten innerhalb der Gestalt bleibt ein erheblicher Grad von Freiheit. Ebenso wie keine zwei Individuuen genandgleich s
obgleich sie alle zu derselben Spezies Mensch gehdren, so sind alle denkbasgeriRegdn einer musikalischen Eingebung
verschieden. Diese Realisierungen nennen wir Melodien. Unsere Tonleitern sind kinstliche, leblose Abstraktionen sowohl von de
einzelnen Melodien als auch von tbergeordneten Gestalten."

Vergleichende Musikwissenschafusik der Fremdkulturen. Heidelberg 1957, S. 29

Bence Szabolcsi:

"Was bedeutet also 'Magam'? Laut Idelsohn, dem Forscher der orientalischen Musik, bedeutet der Ausdruck urspriinglich jenes
Podium, auf dem der arabische Sanger am Hofe seine Lieder @denkortrug. Laut anderer Deutung bezeichnet das Wort

einfach die Regel, das Gesetz wie der griechische 'Nomos', der ebenfalls auf die Musik angewandt wurde; einer dritted&eutung
soll es den Ton, im weiteren musikalischen Sinne die Melodieforsnyidalell, die Formel, die typische Gestalt benennen ... Nach
Idelsohn und Lachmann diente das Maermzip dazu, die verschiedenen lokalen Melodien der Stémme des vorislamitischen
Zeitalters ... mit unterscheidenden Bezeichnungen auseinander zu héltdschasmagam, Irakmagam, Ispahamagam,
Adschammagam, Nahavanthagam bezeichnen je einen Landstrich, in dem diese Melodien einst entspringen mochten ... Wir
wissen, dass auch die Griechen bestimmte Melodietypen und sogar Tonleitern jahrhundertetdmgpgraphischen Namen:

‘dorisch’, ‘phrygisch’, 'lydisch’, ‘aeolisch' usw. bezeichneten ... Es gibt verpflichtende Traditionen, die bestimmeniMagknme
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der arabische, welchen Raga der indische, welchen Patet der javanische Musiker bei dies@r dielegenheit vorzutragen hat.

Hier kdnnten wir noch den griechischen Nomos und das byzantinische Epichema erwéhnen. Worin besteht die Bindung, und was ist
es, das die Melodie so bindet? Vorgeschrieben ist meist die allgemeine Form der Melodie, msindnesatur ihre Grenztdne,
innerhalb deren Bereiches sie sich frei bewegen kann, manchmal ist es der gesamte Tonbereich, oder mit der Tonleiter auch der
Rhythmus, ein andermal sind es nur die Anfangsl Schlusstone. Das scheint so ziemlich locker ufallzmnaRig zu sein, aber der
orientalische Musiker unterscheidet den guten, tUberlieferungstreuen Vortrag sofort unfehlbar vom fehlerhaften, tradigonswidr
Das Fehlerhafte, das Traditionswidrige besteht aber keineswegs in der personlichen Inisafiogrdgenden, sondern im

Gegenteil: der Vortragende ist nicht nur berechtigt, die Melodie innerhalb gewisser Grenzen zu improvisieren, daseistesogar s
Pflicht; er muss sich jedoch dabei an das Vorbild, an die vorgezeichneten Umrisse des Maganiéumadieimen wir klar: Magam
bedeutet die Tradition der Gemeinschaft, die Regel, den Stil, worin der Musiker lebt; die Improvisation, die aktuelm@sdetalt
Melodie Ubernimmt, innerhalb der Regeln der Gemeinschaft, des Stils, die Rolle seiner Pdusitinligtzt begreifen wir, warum ein

und dieselbe Melodie nicht zweimal auf gleiche Weise erklingen kann. Denn das Wesen der Kunst ist durch das Gleichgewicht
bedingt: durch das Gleichgewicht zwischen Gebundenheit und Freiheit, zwischen bleibendemuvidripiigrovisiertem Vortrag,
zwischen Gemeinschaft und Individualitét, zwischen erhaltender Besténdigkeit und schdpferischem Augenblick."

Bausteine einer Geschichte der Melodie. Budapest 1958. 22223

Phrygischer‘ll:nodus (urspringlich: Dorisch)

ERGEBNISSE: A —

Archaische Melodik: oo —q g

- Deszendenzmeldd (Auch der griechische Modus ist abwarts zu S =
denken und wurde friher auch abwaérts geschrieben.) 8 7 6 5 4 3 2 A

- Prosamelodik (ametrisch, aperiodisch) ,  Tetrachord , . Tefrachord

- Wenige Zentraltbne mit ornamental umspielten Nebenstufen

- MagamPrinzip: improvisatorische Aktualisierung feststehendeni&enodelle

- Off pitch-Phanomene: portamento (glissando), vibrato, Mikrointervalle (Vierteltone)
- An Tetrachordrdumen orientiert

- Expressive Intensitat

Spieltechniken des Flamenco

Rasgueado:
eine Art ‘rollenden Donnerns” (hdufig verwendet zu Beginn eines Stiickes, zwischen den Strophen -
coplas - und in der Endphase)

Der Spieler bildet mit der rechten Hand eine lockere Faust und 148t dann, beginnend mit dem kleinen
Finger, die 4 Finger iiber die Saiten schnellen. (Abschlige: 1 von den tiefen zu den hohen Saiten,
Aufschlage: + umgekehrt)

Einfaches Rasgueado:

Rasgueado mit Auf-
und Abschligen:

Tremelo-(rollendes)
Rasgueado:

Picado:
staccato, Wechselschlag, Zeige- und Mittelfinger spielen abwechselnd
Ligado: 3 3 3

"Rollen’ mit der linken Hand, —fo T [T ===
erster Ton mit Daumen (D)

gespielt, die anderen D DD DD D D
folgen legato

N>

5 5 5
| | ddode |deade | doda
Tremolo: ""D
o

n o O i
Arpegios: E:&, $
o

Golpe: I
Klopfen auf die Schlagplatte $
oder Decke der Gitarre D

Nach: Georg Rist: Wie spiele ich Flamencogitarre, Lilienthal 1986, Eres Edition

2 N
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Flamencobeispiel: Me pregonas (La Prinace, voc., Pedro Pena, Git.) auf CD "El Cante Flamenco", ibé 832
531-2
Klangbeispiel: CD 56a 8

mQ_E

| L
A B

Das istMusik der andalusischen Zigeun&ie zeigiantike, naurische und judische Einfliisd¢ach 1800wird sie von

von Zigeunern tradiert. Diglteste Stilform ist der cante jondo (‘tiefer’, 'innerlicher' Gesang); ursprtinglich rein vokal,
dann mit Gitarrenbegleitung, schlieBlich auch mit Tanzerin (‘rasende Méanade'); antike Haupttonart Dorisch (heutiges
Phrygisch), Deszendenzmelodik, melodischerrK fallender Tetrachord ('Lamentobass’) mit besonderer Betonung

(und haufiger Verwendung) des fallenden Leittons. Ambitusausweitung bis zur Sext (vgl. den mittelalterlichen
Hexachord). Der Sanger setzt in dieser oberen Region ein und féllt dann zuno@raimdnnere Differenzierung des
engen Ambitus durch chromatische Zwischenténe (oder Doppelstufen), Zigeunerelement der ibermafigen Sekunde,
off-pitch (Portamenti), orientalische Melismatichnelle skalische®vegung im Wechsel mit Halteténen, endloses
Umkreisen von Kerntdnen), Verharren auf einer Note bis zur Besessenheit (Vorschlage von oben und unten,
Beschworungsformel, prahistorischer Sprechgesang); expressiver, kehliger Stimmklang, teilweise Falsett,
improvisatorische Verzierungen, Fehlen einesrisehen Rhythmus (byzantinisch, gesungene Prosa); kontrastreicher
Wechsel von lauten und leisen Passagen, von freien und rhythmisierten Abschnitten; Klagegesang (dauernder Klagelaut
"Ay") mit 4 Verszeilen; die Form wird aber durch die exzessiven Verzggmiverundeutlicht.

Altes magarrPrinzip: Verwendung feststehender Modelle und Formeln in indivigipelhtaner Realisierung. Die
Harmonik folgt dem fallenden Tetrachord. Die Gitarre spielt rhythmisierte, schnell repetierte Akkorde. Die
Zwischenspiele sthimprovisatorischkvirtuose Einlagen. Bei der Begleitung des Sangers folgt die Gitarre dem Prinzip
der Heterophonie, indem sie eine andere 'Version' der vom Sanger realisierten Formel spielt. Die élteste Form des
Flamenco ist die Seguiriya. Es gibt vieleitere Unterarten, z.B. den Polo.

Film: "Gesang der FuRRe". Spanische Volksmusik (Schulfunksendung), u. a. FlafwiSeCass. 0:17 0:30)

Urspriinglich Gesang + Schldge mit der Hand, Sologesang, sehr expressiv, leidenschaftliche Stimmgebung, Melismen,
Vokalverfarbungen, Leid / Klage, rhythmisch frei und unregelmafig, nicht Volkstanz wie die Sevilliana (Paartanz mit
regelmaligem Rhythmus), Gegenrhythmen, Mitklatschen schwer, nervéser Charakter

Im 19. Jh. + Gitarre: Rasguea8ahlage (schnell repetierte Akkiz), Falsetas (Melismenspiel), Dialog mit dem Sanger

Im 20. Jh. + Téanzerin (Spiel mit den erhobenen Handen wie in indischen Kulttanzen), Kleid vergréf3ert den an sich
engen Raum, auf dem getanzt wird, Zapateado (mit den FilRen Rhythmen stampfen), Sigigeguegn S c hl us s :
Teuf el kommt raus!Af

Bernard Leblon: Flamenco, Heidelberg 2001, S. 55 f.:

Eine weitere Besonderheit des Flamenco sind die Gesangspausen, die Zasuren mitten im Wort und die Zerlegung der
Strophe in mehreréercios Gesangssequenzen, dieht unbedingt die Sinneinheiten des Textes widerspiegeln und

auch nicht der Zeilmgliederung des geschriebenen Textes entsprechen. Nehmen wir eine Strophe wie diese:

Klangbeispiel 56a 9 0
Una noche oscurita In stockfinsterer Nacht, W—'—E—ﬁ
a eso de las dos um zwei Uhr morgens, e
le daba voces a la mare eh¢arma | schrie ich nach meiner geliebten Mutt
no nie respondio. und sie antwortete nicht.

Wenn Pastora Pavon, »La Nifia de los Peines«, diesen Vierzeiler singt, wird er durch verschiedene Elemente
ausenandergezerrt: durdhalias wie denjay!-Ruf, der in mehrere melismatisch gesungene Vokale zerfallt (hier fett
hervorgehoben); durch Pausen und abrupte Unterbrechungen (Schréagstriche), die gewohnlich auf einen Vokal fallen
und diesen regelrecht spaltenycdlumehr oder weniger haufige Wiederholungen (siehe vor allem die der zweiten
Zeile); schlie3lich durch lange Gesangspausen, die im aligemedurch solistische Einlagen auf der Gitarre ausgefullt
werden (punktierte Linien):

Aaa-i |

....... Le daba voes

aaa-i-i-i, unanoche oscur&g | ..........

.............. Le daba voes a la mareelmi arma o /
aeso de/ ome re/

elas dos espondd.

a ew delas dos, Voces le daba a la mare de mi arma dg
aesode/ mico/

elas dos. orazon.
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Klangbeispiel 56a 10: @@@

Kateri Pervane (Iranische Sangerin)

Grossen Einfluss Ubte am Hof von Cérdoba im 9. Jahrhundert ein Sdnger namens Ziryab aus Bagdad aus. Er richtete
dort eine Schule fir Musik undeSang ein, die persische Traditionen nach Europa taabler Gebrauch der Laute

(arab: al'ud), der Gitarre (arab: gitara) und anderer Instrumente, wie etwa die Kastagnetten wurde erlernt, und man
entwickelte eine Musik, die ausgepragte Rhythmen sowie araibedie Verzierungen der Melodie kannte.

P
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e
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Klangbeispiel 56a 11 (Auschnitt):We r ner Egk: AUS deme | e
Festspiel AOl ympische Jugend" (1:j . . pi ade

I n Carl Diems Festspiel AOlympische Jugend" m¢ndet der
Egk kompmiet e neben einem AWaffentanz" eine von Avielen Fra
es dazu: AAllen Spiels [/ Heil'ger Sinn: [/ Vaterlandes
Entsprechend gehorte zum neuenBerlin Ol ympi astadi on eine Langemarckhall e

gezogenen Jugend von Langemarck" gewidmet war. Uber dieser Halle hing in einem Glockenturm die Olympiaglocke,
die zugleich als Totenglocke f ¢rMudsiiek iKrGDe glslhlelldlen gede

Flamencoparodiddorst Koch: Flamenco Ill, LP "Macht Wind & anderen Unsinn", WB 56 020 ( Klangbeispiel
56a 19

Harmonische Voriibung zur Analyse:

A The Doors Albeniz Bach Koch
V (e = | = I
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The Doors: Spanish Caravan (1968)oors Music Co. Rondor Music London
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Klangbeispiel: CD 56a 13

Much Slower (in 3)
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Die drei Tongeschlechter des Tetrachords (Griechen)

Darin eine Darstellung der meist ibersehenen Kompenates griechischen Tonsystems. Es zeigt sich, dass dort aypifeleff

Manuel de Falla ANALYSE DER MUSIKALISCHEN ELEMENTE DES CANTE JONDO. In: Spanien und die neue Musik,
Phanomene erfasst sind.

Hintergrundinformationen/Texte:
Zirich 1968 (S. 6&0.)
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chromatisch enharmonisch

diatonisch

Klangbeispiel: CD 56a 14
Klangbeispiel: CD 56a 15




Isaak Albéniz: Asturias op. 47 Nr. 5 =op. 232 Nr.1
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Hubert Wikirchen

Toccata und Fuge in d-Moll
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Hubert Wikirchen

QUEEN: INNUENDO, 1991 Klangbeispiel: CD 56a 26)

Einleitung

1. Strophe

Oooh, oooh

While the sun hangs in the sky and the desert has sand
While the waves crash in the sea and meet the land
While there's a wind and the stars and the rainbow
Till the mountains crumble into the plain

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

Tred that fine line

Oh we'll keep on tryin' yeah

Just passing our time

2. Strophe

Oooh, oooh

While we live according to race, colour or creed
While we rule by blind madness and pure greed
Our lives dictated by tradition, superstition, false religion
Through the eons, and on and on

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

We'll tread that fine line

Oh oh we'll keep on tryin'

Till the end of time

Till the end of time

Zwischenspiel

Through the sorrow all through our splendour
Don't take offence at my innuendo
Do do do do do [INNUENDO]

Instrumentalteil [Flamenco]

Zwischenspiel

You can be anything you want to be

Just turn yourself into anything you think that you could ever k
Be free with your tempebe free, be free

surrender your egb be free, be freto yourself

Instrumentalteil [FlamenceRockimprovisation]

3. Strophe

Oooh, ooh

If there's a God or any kind of justice under the sky

If there's a point, if there's a reason to live or die

If there's an answer to the questions we feel bound to ask
Showyourself- destroy our fearsrelease your mask

Refrain + Coda

Oh yes we'll keep on trying

Hey tread that fine line

Yeah we'll keep on smiling yeah
And whatever will be will be
We'll just keep on trying

We'll just keep on trying

Till the end of time

Till the end of time

Till the end of time

Innuendo ist letzte "echte" Quedtbum. Sanger Freddy Mercur
war bei den Aufnahmen bereits schwer gezeichnet vom AIDS
Virus und wuf3te, daf3 er nur noch kurze Zeit zu leben hatte. (t
starb am24.11.1991). Vielleicht erklart das den Ernst der 3.
Strophe.

Vgl. Impulse Musik 2

dort auch zum Video einige Anmerkungen
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Oooh, oooh

So lange die Sonne am Himmel steht und die Wiste Sand hat
So lange die Wellen im Meer schlagen und an Land sich brechen
So langees Wind und Sterne gibt und den Regenbogen

Bis die Berge zum Flachland zerbréseln

Oh ja, wir werden es immer wieder versuchen,
diesen schmalen Lebenspfad zu gehen

Oh, wir sollten es immer wieder versuchen (yeah),
wahrend wir unsere Zeit durchlaufen

Oooh, oooh

So lange wir entsprechend Rasse, Farbe oder Glauben leben

So lange wir mit blindem Wahnsinn und reiner Habgier herrschen
unser Leben von Tradition, Aberglaube, falscher Religion bestimmt
Uber Jahre hinweg und weiter und weiter

Oh ja, wr werden es immer wieder versuchen ...

Durch das ganze Leid, durch die ganze Herrlichkeit
Nimm es mir nicht Ubel, wenn ich nur versteckte Andeutungen mac
Do do do do dgINNUENDO]

Du kannst alles sein, was du willst

Wandle dein Ich in das, wasl schon immer einmal sein wolltest
Bestimme dein Tempo selbssei frei, sei frei

Uberwinde dein Icli sei frei, sei frei zu dir selbst

Oooh, oooh

Wenn es einen Gott oder irgendeine Form der Gerechtigkeit unter ¢
Himmel gibt

Wenn es einen Singibt, wenn es eine verninftige Art zu leben und z
sterben gibt

Wenn es eine Antwort auf unsere unausweichlichen Fragen gibt
Zeige Dich- vertreibe unsere Angstass deine Maske fallen

Oh ja, wir werden es immer wieder versuchen...
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QUEEN: INNUENDO, 1991 (track 20)

Einleitung

1. Strophe

Oooh, oooh

While the sun hangs in the sky and the desert has sand
While the waves crash in the sea and meet the land
While there's a wind and the stars and the rainbow
Till the mountains crumble into the plain

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

Tread that fine line

Oh we'll keep on tryin' yeah

Just passing our time

2. Strophe

Oooh, oooh

While we live according to race, colour or creed
While we rule by blind madness and pure greed
Our lives dictated by tration, superstition, false religion
Through the eons, and on and on

Refrain

Oh yes we'll keep on tryin'

We'll tread that fine line

Oh oh we'll keep on tryin'

Till the end of time

Till the end of time

Through the sorrow all through our splendour
Don't tale offence at my innuendo
Do do do do do [INNUENDO]

Instrumentalteil [Flamenco]

You can be anything you want to be
Just turn yourself into anything you think that you could ever
Be free with your tempebe free, be free

surrender your egb be freg be free to yourself

Instrumentalteil [FlamenceRockimprovisation]

3. Strophe

Oooh, ooh

If there's a God or any kind of justice under the sky

If there's a point, if there's a reason to live or die

If there's an answer to the questions we feel bouadko
Show yourself destroy our fearsrelease your mask

Refrain + Coda

Oh yes we'll keep on trying

Hey tread that fine line

Yeah we'll keep on smiling yeah
And whatever will be will be
We'll just keep on trying (2x)

Till the end of time (3x)

0, o-

So lange die Sonne am Himmel steht und die Wiiste Sand hat,
so lange die Wellen im Meer schlagen und sich an Land brechen,
so lange es Wind und Sterne gibt und den Regenbogen,

bis die Berge zum Flachland ze
O ja, wir werden es immer wieder gechen,

den schmalen Lebenspfad zu gehen

O, wir sollten es immer wieder versuchen (yeah),

wahrend wir unsere Zeit durchl

0, o-

So lange wir nach Rasse, Farbe oder Glauben leben,

so lange wir mit blindem Wahnsinn und reiner Habgier herrschen,
unser Leben von Tradition, Aberglaube, falscher Religion bestimmt
Uiber Jahre hinweg und weiter und weiter

O ja, wir werden es immer wieder versuchen ...

Durch das ganze Leid, durch di
Nimm es mir nicht Gbel, wenn ich nurregeckte Andeutungen mache.
Do do do do do (mach es, mach

Du kannst alles sein, was du willst.

Wandle dein Ich in das, was du schon immer einmal sein wolltest.
Bestimme dein Tempo selbstei frei, sei frei

Uberwinde dein Icli sei frei sei frei fiir dich selbst.

Oooh, oooh

Wenn es einen Gott gibt oder irgendeine Gerechtigkeit unter dem
Himmel, wenn es einen Sinn gibt, wenn es einen Grund gibt zu lebe
und zu sterben, wenn es eine Antwort auf unsere unausweichlichen
Fragen gibt, zZge Dich- vertreibe unsere Angstass die Maske fallen.

O ja, wir werden es immer wieder versuchen...
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Diese absteigende Folge von
vier Tonen bzw. Akkorden (a g
f e) gilt seit jeher als Symbol
fur Klage (Lamento). Eine
zentrale Rok spielt sie im
Flamenco, der Musik der
andalusischen Gitanos.
Besonders charakteristisch ist

die mehrfache Wiederholung

C e Iirough the sl)rr-o\\, all through the s}l)lun-dou! don't take nﬂ‘-cl‘lcc at my in-nu-\‘:n-dﬂ des HalbtonschrittS’é. A"e 4
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A I t , to—H f e ; von diesen Merkmalen
Y & F E F entscheidend gepragt.
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d SR L m - wi—ee "E_r‘ s gezeichnet vom AIBSirus und wusste, daf er nur noch
f . r | ; F_i kurze Zeit zu leben hatte. (Er starb @m11.1991.)
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Vgl. Impulse Musik 2dort auch zum Video einige
Anmerkungen
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Freddie Mercury

Er wurde am 5. 9. 1946 in Sansibar geboren. Seine Eltern stammen aus Indien. Sie sind Parsen, Anhanger der alten
zoroastrischen Religion. Als Freddie 5 Jahre alt war, zog die Familie wieder nachZudiek. Freddie wuchs in

Bombay auf, besuchte dort die Schule und wurde feierlich in die zoroastrische Religionsgemeinschaft aufgenommen.

Mit 14 Jahren kam er nach England. Er wurde Rockmusiker. 1970 griindete er die Quagpederen Sanger und

Bandlealer er bis zu seinem Tode am 24. 11. 1991 @aeernwar nach deBeatlesund Rolling Stonegine den

erfolgreichsten Rockbands der 70er und 80er Jahre des vorigen Jahrhunderts. MaR3stabe setzte sie hinsichtlich
aufwendiger Inszenierungen, die ganze FuBtzlien mit riesigen Videoleinwanden als Auftrittsraum nutzten. Ihr Titel

AWe are the championsid ist also nicht ganz zuf?2hhig au
24.11.1991amids. Bei der Aufnahme des Stiickesuendowar erschon stark von seiner Krankheit gezeichnet.

Exodus 20,217:
4. GebotDu sollst dir kein Bildnis noch irgendein Gleichnis machen, weder von dem, was oben im Himmel, noch von
dem, was unten auf Erden, noch von dem, was im Wasser unter der Erde ist

Ps27

7 Vernimm, o Herr, mein lautes Rufen; sei mir gnadig, und erhére mich!

8 Mein Herz denkt an dein Wort: «Sucht mein Angesicht!» Dein Angesicht, Herr, will ich suchen.

9 Verbirg nicht dein Gesicht vor mir; / weise deinen Knecht im Zorn nicht ab! Ddestimeine Hilfe. Verstol3 mich
nicht, verlass mich nicht, du Gott meines Heiles!

10 Wenn mich auch Vater und Mutter verlassen, der Herr nimmt mich auf.

11 Zeige mir, Herr, deinen Weg, leite mich auf ebener Bahn trotz meiner Feinde!

12 Gib mich nicht m&en gierigen Gegnern preis; denn falsche Zeugen stehen gegen mich auf und wuten.

13 Ich aber bin gewi3, zu schauen die Gute des Herrn im Land der Lebenden.

14 Hoffe auf den Herrn, und sei stark! Hab festen Mut, und hoffe auf den Herrn!

Freddie Mercurym Videoclip Innuendo.

Grandvile ATaschen
mondefi (1844)
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