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Klangbeispiele:

Héandel: Halleluja, Eugene Ormandy 1958

Peter Kreuder: 75 Millionen, CD "Entartete Musik"

Stockhausen: Hymnen, Ausschnitt Deutschlandlied

The Doors: The Unknown Soldier

Beatles: A @y in the Life, CD "Sergeant Pepper's..."

Uriah Heep: Lady in black

Wolf Biermann: Soldat, Soldat

dto. 1980 Berlin (Live, CBS 88 502)

Jaques Brel: Les Bourgeois

10.Konstantin Wecker: Frieden im Land, 1983, CD "Lieder gegendB&vBpectrum 519 765 LC 5064
11.Georg Danzer: Frieden, 1981, ebda.

12.Nicole: Ein biBchen Frieden, 1982

13.Weill: Zu Potsdam, Gisela May, Klavierfassung, Bergen-Festival 1971, wdr 3

14 Weill: Zu Potsdam, orchestrierte Fassung, LP "Bert Brecht. Gisela May Songs, DG 144035
15.dto.: Ute Lemper

CoNoA~LWONE

Videos:

1. The Doors: The Unknowns Soldier, Live in Europa 1968
2. The Doors: The Unknown Soldier (1968)



Hubert Wikirchen FFL 03.1995 Politische Musik 2

Georg Friedrich Handel: Halleluja (aus dem "Messias”)
Horskizze
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Choral von Philip Nicolai: Wachet auf (1599) Handel: "Halleluja”
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Choral von Philipp Nicolai: Wie schon leuchtet der Morgenstern (1599)
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Zahlreiche auf Analogiebildung beruhende Figuren sind festzustellen:

Die Beschrankung auf einfache Kadenzakkorde und der Verzicht auf Dissonanzenbileilicihen die vollkommene Ordnung
und Harmonie des Gottesreiches.

- D-Dur ist die 'Konigstonart'. Nach den damals gebréuchlichen Tonsilben (do, re, mi, fa sol, la, ti, do) hei3t der Tomabée",
ist auch das italienische Wort fir Konig.

- Auf den Konig deuten auch die Trompeten, die nach der damals teilweise noch geltenden Zunftordnung der Stadtpfeifer nur bei
herrscherlichen Anlassen gespielt wurdeler anapastische Rhythmus und die rauschenden Sechzehntellaufe malen Freude und
Glanz.

- Das Unisono des Gottesthemas in Il verweist auf den 'einen’ Gott, seine 'drei'eckige Form auf die Dreifaltigkeit, dizdemfass
Oktavgeste in der Mitte auf seine 'Alllacht ("omnipotent"). Die Durchfiihrung des Themas durch die Stimmen bei gleichzeitige
Kontrapunktierung durch das Jubelmotiv in den anderen Stimmen illustriert Gottes Schreiten durch die Scharen der Halleluja
rufenden Engel.

- Der Liegeton (extensio) in V ist ein altes Ewigkeitssymbol (“for ever and ever").

- Die Echowirkungen z. B. in | die Wiederholung des Chétallelujas durch die Streicheund die Spaltung des Chores an
verschiedenen Stellen suggerieren einen weiten Raum.

- Raumvorstellungen werden auch durch hohe bzw. tiefe Lage sowie durch Aubg@irtsAbwartsbewegung (Abasis,

Katabasis) geweckt, z. B. in lll ("The Kingdom of this worldthe Kingdom of our Lord").

- In unermeRliche Weiten 6ffnet sich der Raum in V durch das unablassige Aufwartssequenzieren (Geastagioe Quart (1),
dann stufenweise uber deptiachord (!).

".. es (war) eine der wichtigsten Aufgaben der
Baumeister (barocker Schlgsser), durch ihre
Treppenentwirfe das Empfangszeremoniell
moglichst wirdig gestalten zu helfen. Die Treppe | -
war bei den vom Baufieber befallenen Herren an si
schonein bevorzugter Gegenstand der Planung unc/
eines der Lieblingsobjekte der Architekten.
Schlie3lich war die Treppe das erste, was der -
Besucher sah, wenn er ein Schlof? betrat. Sie bot d
Baumeister vielfaltige Mdglichkeiten, sein Konnen '
zu zeigen, wie demdiherrn, Pracht zu \
demonstrieren und Gastgeber wie Ankommling das |
Erlebnis von Bedeutung und Gro3e zu vermitteln...
Man muf sich eine Prunktreppe auch zusammen n
der Staffage vorstellen: Lakaien sdumen die Stufen-
und halten Kerzenleuchter, deren Licht dan
Waénden spielt. Auch die Gewéander der Zeit, die
PerUcken, die Riechwasserchen und 53 Versailles, Escalier des Ambassadeurs, Radierung von J.M. Chevotet
Schonheitspflasterchen gehéren zur Atmosphare.

Dies alles steigerte den Reiz der Architektur, wie die Architektur den Reiz der Mode erhdhen sollte. Ebenfalls zwintutigese
Zuschauer zu rechnen, denn das Hinaufsteigen ist ein Schauspiel, das ohne Publikum zur blofRen physischen Bewegung wird..."
Rolf Hellmut Foerster: Das Baro¢kchlo3, K6in 1981, S. 94

- Der Kirchenschluf3 IM unterstreicht diese Offenheit und Wéeiweil er den zielfixierenden Leitton vermeidet

- Das Gattliche wird nach menschlichen Vorstellungen dargestellt (Anthropomorphismus). Gott wird mit allen Insignien eines
irdischen Konigs verseherwie umgekehrt damals die Konige als "von Gottes Griadiegesehen wurden. Daher riihrt die

(harmonische, melodische und satztechnische) Einfachheit (Fanfaren, Tusch) der Musik. Auch die kirchenmusikalischen Elemente

(Choralintonation und Polyphonie) passen sich dieser plastischen Einfachheit an. (Die Eirkacmhauch als Symbol der

Vollkommenheit gedeutet werden, denn nach damaliger Vorstellung ist die Einheit das Vollkommene, die Vielheit das

Unvollkommene.) Barocke Kunst arbeitet nach dem Prinzip der Mimesis, der Nachahmung. Das unbegreifliche \ésseirdsott

in Analogie zum Menschen gesetzt und so menschlich begreiferlebbar. Das Irdische wird zum Sinnbild des Géttlichen.
Hans Heinrich Eggebrecht:
"Das Obrigkeitsdenken der Ba&eit betrifft den irdischen und den himmlischen Vater. Es duRertsicih in Bachs Musik weltlich
und geistlich, das heif3t genauer: in einer Ununterscheidbarkeit der beiden Sphéaren, die es verbietet, mit den Wohemdweltlic
geistlich Uberhaupt an Bach heranzutreten. In der Serenata >Durchlauchtster Leopold< zurtaGeeariirsten Leopold von
AnhaltKéthen singen Sopran und Bal als RezitBliett:

Durchlauchtigster, den Anhalt Vater nennt,

Wir wollen dann das Herz zum Opfer bringen;

Aus unsrer Brust, die ganz vor Andacht brennt,

Soll sich der Seufzer Glut zum fdimel schwingen.
In der Parodie dieser Serenata zur Kantate fur den zweiten Pfingsttag >Erhdhtes Fleisch und Blut< brauchte Bach nwerzuei Wort
andern, um den Text statt auf den Firsten auf den lieben Gott zu beziehen :

Unendlichster, den man doch Vatesnnt,

Wir wollen dann das Herz zum Opfer bringen ;

Aus unsrer Brust, die ganz vor Andacht brennt,

Soll sich der Seufzer Glut zum Himmel schwingen.
Das weltliche Obrigkeitsdenken ist uns fremd geworden, in jener Art derBzithanz fremd. Und dasigtliche, das himmlische
Obrigkeitsdenken in dieser Art? Wir sind auch von ihm durch den Traditionsknick getrennt. Bach verstehen aber heif3ttund forde
auch dieses Denken weder unreflektiert tiber den Knick hinliberzuhieven noch es asthetisch eirsnmet@rares schlicht zu
konstatieren und mitzuverstehewas auch immer man heute personlich daraus machen mag.
Bach- wer ist das? Muinchen 1992, S. 21f.



Hubert Wikirchen FFL 03.1995 Politische Musik 2

Hitlers kirchliche Weihe in Potsdam (21. 3. 1933)
(o Die mit dem Handedruck zwischen Hitler und emburg
,&,ag nan %utﬁbamm . 1 symbolisch besiegelte Machtiibernahme wird sozusagen als
. religiéses Ritual vollzogen und spricht damit die tief

| verwurzelte Religiositat breiter Bevolkerungsschichten an.
Joseph Gobbels hatte fir den Festakt 3 Potsdamer
(evangelische und katholisghi€irchen bestimmt, so daf? das
Ereignis von Liturgie, Predigt und Liedern gepragt werden
konnte. Besondere Bedeutung fir die Legitimation weltlicher
Macht durch die Kirche hat die 1735 von Friedrich Wilhelm
I. errichtete Garnisonkirche. Sie war geradene éultstatte
der Monarchie, eine Herrscherkirche. Den Schmuck der
Kanzel bildeten statt der 4 Evangelisten Waffen, Trompeten
und Standarten. Auf dem Schalldeckel der Kanzel zeugten der
preuBische Adler und das Auge Gottes vom direkten
Einwirken Gottes irtdie preufische Geschichte. Die
Verklammerung von Staat und Kirche zeigte der Aufbau der
Kanzel. Unter ihr befand sich die kénigliche Gruft, dartiber
die Orgel und auf der Turmspitze der zur Sonne fliegende
Adler mit dem Namensband des Stifters. An die pisalién
Tugenden erinnerte halbstiindig das Glockenspiel der
Garnisonkirche mit "Ub immer treu und Redlichkeit" und
"Lobe den Herren". In der Garnisonkirche vollzog sich die
Sékularisation des Protestantismus zur Nationalreligion. Am
14. 4. 1945 wurde die @asonkirche durch Bomben zerstort.
FAZ vom 18. 3. 1992, Seite N 6

Filme

Feier am 21. 3. 33 in Potsdam: VHS "Das tausendjahrige Potsdam", polyband Nr. 70236, Am Moosfeld 37, Miinchen (22:54
25:00)

Feier des 1. Mai 1933 in Berlin:  VHS "Berlin urteHakenkreuz" UV 7057, 27:359:35 (‘Uberwaltigung' durch

Aufmarsche, Musik ...)

Film: "Die Blechtrommel" (nach Grass): VHS 12233 Eurovideo, 528800 (Oskar bringt mit seiner Trommel den

Aufmarsch durcheinander)

Loriot: "Familie Hoppensted" (27:00Weihnacht"), 1984), Warner Home Video 1989

Konrad Boehmer:

Den Hang zur Uniformitat, dem die Jugendmusik unter dem Vorwand gemeinschatftlichen Wollens ungehemmt nachgab, hat der
Faschismus institutionalisiert. Daf er alle Musilor allem die neue, welche nicht konform sich gebérdete, liquidierte, ist dafiir ein
auleres Zeichen. Die politisch erzwungene Gemeinschaft, das Dasein der Individuen als Volksgenossen, hat ihren musikalischen
Ausdruck in Formen gefunden, die so falsch waren wie diese satbsatin ihr optisches Denkmal gefunden in der Passage der
Filmaufzeichnung der Olympischen Spiele 1936, in welcher man Hitler zu dréhnenden Kléangen des Handelschen Hallelujah dem Volk
mit starrer Hand den Faschistengrul entbieten sieht. Die F&li@s und anderen GebrauchMusiken, die im Zuge der Installation

des faschistischen Regimes entstanden, versuchen allesamt die Restauration musikalischer Gattungen des mittelalterlichen
Standestaates oder imitieren jenen barocken Prunk, wie er in Handelsdremi®ban anzutreffen ist. In diese Musik ist auch etwas

von jener barbarischen Motorik der Marschmusik eingegangen, die zur Muse des Faschismus wurde. Wie schon in der Jugendmusik
deren Stereotypie Voraussetzung fur jene ldeologie der Innerlichkeit gewasatie aus der Unterwerfung der Individuen unter die
Autoritat von Gemeinschaft resultierte, so wuf3te auch der Faschismus die rudimentéren, unterentwickelten und schematischen
musikalischen Formen sowie die ihnen verhaftete platte musikalische Spuati@aranten von Festlichkeit, Gro3e oder heroischer
Gesinnung zu machenzwischen Reihe und Pop, Miinchen 1970, S. 81



Hubert WiRkirchen FFL 03.1995 Politische Musik 2

~

The Doors
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The unkown soldier
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practice where the news is read

television children dead

unborn, living,
living, dead,

bullet strikes the helmet’s head.
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Make a grave for the unknown soldier
nestled in your hollow shoulder.
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it’s all over the war is over.



The Doors: The Unknown Soldier (1968):

Text

Traum von der
Zeit nach dem
Krieg, Bedauern
iiber den unbe-
kannten Solda-
ten

Krieg in den
Zeitungen und
im Fernsehen:
sterbende Kin-
der, verletzte
Soldaten

Erleichterung?
Trauer?: Es ist
alles vorbei fiir
den unbekann-
ten Soldaten

Hinrichtungs-
kommando
marschiert auf,
standrechtliche
Erschieflung

Mach ein Grab
fiir den u. S.

Krieg in den
Medien (s. 0.)

Es ist alles vor-
bei

Musik

A 1-3)

sphdrische Keyboard—Klidnge, Drei-
klang aufgelost (a—c—d-dis—e), hoch,
kein BaB, schwebend, aperiodische
Musik, Wechselbordun a—G, psalmo-
dierend, stark verhallte Stimme, weich,
5/4-Takt + Fermaten (zeitlos’),

B (4-1

"Beatmusik’, harte Grundschlédge mit
after beat— Akzenten, hot intonation
und off beat des Sangers, Wechselbor-
dun a—G mit Riffs, dann ab T. 10
Kadenzakkorde, (handfest, BaBlastig-
keit = Bodenhaftung), aggressive
Anklage?, normale Rockmusik ohne
spezifische Aussage (’pafit in die
Disco’)?

C (14-21)

Verbindung von A (A — G — Wechsel-
bordun, jetzt mit chromatischer Zwi-
schenstufe und in Dur:
A-As—G-Gis—A) und B (Baf3riffs und
off beat), Mischung aus Sarkasmus und
Mitleid? (Chromatik), Freude iiber das
“all over"?

D (22-29)
konkrete (=reale) Klinge (Collage)

A’ (30-32)

S. 0.

B (33-42)
s. 0. + fast triumphal kadenzierende
Schlufitakte

C’ (43-46fT)

s. 0., aber: + Improvisationen, der San-
ger ’ertrinkt’ im immer chaotischer
werdenden Klang, Glocken

Protest?
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Bildschnitte

Vorspann: Jims Gesicht

Jim Morrison von hinten/ liegendes
Paar auf der Wiese ("nestled in your
hollow shoulder"? tot?), / Jim von
hinten mit Blumen (vgl. C, D) / lie-
gendes Paar/ Jim frontal mit Fah-
ne (?) / liegendes Paar (weiter aus-
einander)

fast food / Fiitterung der (Frie-
dens?-)Tauben, Einkaufsstrafie,
Passanten

Die 4 Bandmitglieder (mit Hund)
gehen am Strand entlang mit Blu-
menstrauf3 sowie zwei in weifle
(Leichen-?)Tiicher gehiillte langli-
che Gegenstinde (MP? Leiche?)

Jim wird mit bunten "Béndern" an
einen Baum gefesselt. Ein Tuch
wird gedfinet (Inhalt?), Waffe und
Titer bleiben unsichtbar, Jims
Gesicht, die Blumen werden vor
ihm ausgebreitet, Hochfahren der
Kamera von unten bis zu seinem
Gesicht, Schnitt (dunkel), Schuf3,
Zusammensinken

Aus dem Mund des Erschossenen
quillt ein Blutstrom auf die unter
ihm ausgebreiteten Blumen, lange
Einstellung (zentrale Szene), Sitar—
und Tabla—Spiel

Originale Kriegsbilder aus Vietnam,
Vietkongfahne, Waffen, Personen,

lachendes Kindergesicht (asiatisch),
Schwarz-weifi—Bilder vom Ende
des 2. Weltkriegs: lachende Gesich-
ter bei der Heimkehr der Soldaten,
Konfetti, Volksfestatmosphare, Wie-
dersehensszenen, Freude, Erleichte-
rung, Glocken. Am Schluf3: die drei
(iibriggebliebenen) Musiker (mit
Hund) gehen am Strand zuriick.

Bedeutung

Hippiewelt (Haare, Klei-
dung, flower power; make
peace, not war, paradise
now, drop out)

Amerikanische Alltags-
welt, Abstumpfung: Der
Krieg findet nur in den
Medien statt, keiner kiim-
mert sich darum. Wider-
spruch zum Text und
gleichzeitig Bestatigung
("unknown s.")

Hippiewelt: Freiheit/Frie-
den (Strand, indische
Instrumente)

Fiktion: Die fiktive (ge-
spielte) Hinrichtung Jims
erschiittert mehr als eine
reale Einblendung, weil
die abgestumpfte Wahr-
nehmung durch die Giber-
raschende Wendung auf-
gebrochen wird und die
Identifikation mit dem
Idol zur psychischen
Reaktion zwingt. (Jim =
Jesus?)

Entsprechung zu A: Hip-
piewelt (Blumen), aber
verfremdet (Blut), "Jesus
am Kreuz’ (7)

Konfrontation mit B
(oben): Alltagsrealitét —
Kriegsrealitit (Wider-
spruch)

Entsprechung zu C, aber
znehmende Diskrepanz
durch chaotischer wer-
dende Musik



Hubert Wikirchen FFL 03.1995 Politische Musik 2



