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Brecht/Eissler: Das Lied von derditiau, Nova 885037 Gisela May

Amerikanische Nationalhymne: Hymnes nationaux, Accord 400032 (1988)

dto. altere Aufnahme

dto. National Anthems, Laserlight 15155

Marseillaise: Hymnes nath@ux

dto. "National Anthems"

Deutsche Nationalhymne: Haydn: Gott erhalte Franz, den Kaiser, Original (Sequenzen)

dto. Streichquartettfassung, Carmina Quartet (1994)

dto. Orchesterfassung Hartmann (Sequenzen)

10. dtoAufnahme aus dem 3. Reich

11. HorstWesselled (Sequ.)

12. dto.Hymnes nationaux

13. dto. National Anthems

14. Tie a yellow Ribbon

15. Jimi Hendrix: Star Spangled Banner, CD "Woodstock"

16. Jimi Hendrix: Star Spangled Banner (live, andere Version), CD Jimi Hendrix, The golden Collection 40,
1997 BIEM MCPS

17. Die TotenHosen Sascha

18. Degenhardt: Tonio Schiavo

19. Robert Schumann: Die beiden Grenadiere (FisEheskau/Eschenbach), DG439 4271979)

20. We shall overcome, Joan Baez (1963), CD "Joan Baez in Concert 2", VMD 2123

21. dto. The Johnny Thomson Singers (1990), CD "Bbst of Gospel", LC 7224
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Videos:

1. AusschnittausdemFin€a s ab | an c a fi-Max $téire2 1:08.puoidk i bet ADi e Wac!
RheimMar/seil |l ai sei

2. Jimi Hendrix: StalSpangled Banner, "Woodstock"
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Bert Brecht/Hans Fisler: Das Lied von der Moldau (aus "Schweyk im Zweiten Weltkrieg", 1944)
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Die Melodieh at Ei sl er aus Sibaroames, sberAddem daktylidohendvarsnial des Gedichts angepaRt. Der
unabanderliclstromendalaktylische Rhythmu® | dragt das Stiick.

DieaugmentierteForn€ €dr sckt die Gelassenheit aus, die angesichts der
Die SechzehnteAkkordbrechungen in der Begleitung symbolisiedas gleichméRige FlieBen des Wassers.
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Oh, say, can you see, by the dawn's early light, O sagt, konnt ihr sehn dort im Friihlicht so klar,
What so proudly we hailed at the twilight's last gleaming? Was so stolz wir begru3t bei des Abends Erréten?
Whose stripes and bright stars, thro' pleeilous fight, Breite Streifen, helle Sterne, die durch Kampfesgefahr
O'er the ramparts we watch'd, were so gallantly streaming? Uberm Wall, den wir hielten, hoch und tapfer hinwehten?
And the rocket's red glare, bombs bursting in air, Und die Blitzeder Schlacht machten taghell die Nacht,
Gave proof thro' the night that our flag was still there. Zeigten leuchtend uns an: Unsre Fahne halt Wacht.

Oh, say, does the stapangled banner still wave O sagt, ob das glorreiche Sternenbanner noch weht
O'er the land of th&ree and the home of the brave? Uber unserm freien Land, wo der Tapfern Heim steht?

Den Text des >Sta#Bpangled Banner< schrieb wahrend dedistigamerikanischen Krieges 1814 der Rechtsanwalt
Francis Scott Key (1780843), Freiwilliger bei der Leichten Artillerie. Als Unterhandler auf einem britischen Schiff
festgehalten, sah er nach fiinfundzwanzigstiindiger Beschiel3ung im Morgengrauen dpgetdhe3 das Sternenbanner
Uber Fort Henry bei Baltimore noch immer wehen; unter diesem Eindruck ist das Gedicht verfal3t. Die Melodie stammt
von dem englischen Lied >To Anacreon in Heaven< von John Stafford Smith-1836), das damals in Nordamerika
sehrverbreitet war und um 1780 entstanden ist; es war das Klublied der von etwa 1772 bis etwa 1792 bestehenden
>Anacreontic Society< in London. Im Laufe der Jahre erfuhr das Lied mehrere Veranderungen. Eine antibritische
Strophe wurde ausgelassen und auchiviilndie, die urspringlich starker im heroischen Stil von >Rule Britannia<
gehalten war, wurde Uberarbeitet. Prasident Wilson erklarte 1916 dieses Lied zur Nationalhymne, als die es 1931 vom
Kongrel3 bestatigt wurde. Volkstimliches Nationallied der USAasiben der >Yankee Doodle< (>A Yankee boy is

trim and tall<), 1755 von R. Shekburg, einem Armeearzt, verfallt und zu einer altero8poKriegsliedmelodie

gesungen.

Arnold Schering:

Die auRerordentliche Kraft der Musik, Menschen untereinander deihitst nicht selten zur Kraft des Religiésen in

Vergleich gesetzt worden (Luther). Als Kultmusik, etwa in der Form kirchlichen Gemeindegesangs oder musikalischer
Liturgie, schlief3t sie in der Tat die Anh&nger gleichen Bekenntnisses mit ahnlicher Festiggsmmmen wie das Dogma

selbst (gregorianischer, evangelischer Choral). Da ihr innerstes Wesen Ausdruck und ihre Ausiibung als Gesang jedem
Menschen gegeben ist, wird sie, meist in Verbindung mit dem Wort, Uberall da herbeigerufen, wo grofRe
Gemeinschaftegleiches Fuhlen zum Ausdruck bringen wollen. Als Kriaged Soldatenmusik, als patriotisches Lied,

als Festund Huldigungsgesang, als tonender Wappenspruch von Kdrperschaften und Parteien wirkt ihre Kraft Uber
Raum und Zeit hinaus auf ungezahlte Masgart selten, indem sie die Leidenschaft ins GroR3e steigert. Auch andere
Uberzeitliche Bindungen vermittelt Musik: das Bekenntnis zur Stammesverwandtschaft, zur nationalen
Zusammengehorigkeit (deutscher Mannergesang), zur Gemeinschaft im Schicksal. (...)

Geschlossener Chorgesang hat von je als soziologisches Widerspiel gemeinsamen Fiihlens und Denkens gegolten, schon
aufgrund des gemeinsam gebrachten Textes. Vom musikalischen Standpunkt aus lassen sich aber vier eigentimliche
Geisteshaltungen dabei untérsitlen, denen ebensoviel Stile entsprechen. Ein erster Fall ergibt sich, wenn die Bindung
zum gemeinsamen Singen auf3erhalb der asthetischen Sphare liegt wie beim Massengesang eines Chorals, eines
Vaterlandsliedes. Hier stellt sich von selbst der gleichgréfiisone (oder durch Parallelen unterstrichene guasi

unisone) Gesang ein. Das singende Individuum geht in der Gesamtheit unter, und ebenso verschwindet das Tonwerk als
asthetisches Objekt hinter seiner Bedeutung als Trager eines Gesamtwillens. DiessEftigkch ein

kollektivistisches.
Musik und Gesellschaft 1931. In: A. Sch: Vom Wesen der Musik, hg. von Karl Michael Komma, Stuttgart 1974, S. 27 u. 31
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Die schraffierten Flachen kennzeichnen die akkordmelodisch gefillten Tonrdume, die grauatedieedkdisch
gefullten.
Folie aus dem Unterricht:
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Der 1. Teil der amerikanischen Hymne wird immer von der Mehrzahl der Setallein aufgrund der Notenanalyse und

der einstimmigen Realisaticrals méchtige Demonstration der (militarischen) Starnedes Stolzes, der tonraumlich

und diastematisch davon ganz ‘abgehobene’ 2. Teil als gefuhlvoll (Geste: Hand aufs Herz) empfunden. Man kann diese
Deutung der Gruppe an Einspielungen/Arrangements Uberprifen, denen ja auch eine Deutung zugrunderliegt: In de
Regel werden die beiden gegensétzlichen Gesten in ahnlicher Weise verstanden und durch Dynamik (starres f vs. p und
Schwelldynamik), Instrumentation (Blechblaser vs. Holzblaser bzw. grol3e vs. kleine Besetzung) und Artikulation
(portato/Stechschritt vsedjato) noch verdeutlicht. Der dritte Teil stellt in der Verbindung von Signalquart und
Skalenausschnitten eine Art Synthese dar und inszeniert in dem treppenartigen Aufwartsschreiten suggestiv den
Hohepunkt, ein Vorgang, der in Einspielungen oft durch Bé&emund rit. noch verstarkt wirBchaut man nun auf dem

Text derHymne, stellen die Schuler fest, daf3 er beide Komponenten anspricht, den Aspekt von Macht und Kampf in
besonderem Mal3e, aber auch das Humane, die Idee der Freiheit. Die Melodie patalgo ¢gee und Funktion des

Textes. Was aber Gberhaupt nicht pafirauf stoRen Schiler ganz von selbgit, daR die kriegerischsten Passagen des
Textes mit dem 'friedlichsten' Teil der Melodie zusammentreffen. Trotzdem zweifeln die Schiler miehRachtigkeit

ihrer semantischen Deutung der Melodie und sind dann ganz erleichtert, wenn sie erfahren, daf3 die Melodie alter ist als
der Text und dal3 der Text nicht zu dieser Melodie, sondern als Gedicht verfa3t wurde. Was allerdings auch als Detail gut
pafdt, ist der Hohepunkt auf "free".

Auch die AWacht am RheinfA und die franz°®sischendHymne si
Skalen(etwa Chora)Melodik gekennzeichneln der franzdsischen Hymne herrscht die fiir ein Revolutionpbsdende
militérisch straffe Fanfarenmelodik mit punktierter Rhythmik vor, in der englichen Hymne dagegen ein quasi religiéser
Choralton (vgl. auch das "We shall overcome"). In dem Volkslied "Es freit ein wilder Wassermann" verkdrpern diese
beiden Melodigypen den Unterschied zwischen der Wildheit und Macht des Naturgeistes und der Zartheit und

Hilflosigkeit der schonen Lilofee (bzw. der gefihlvollen Anteilnahme an ihrem Schicksal).
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Karl Wilhelm (1820-1873): Die Wacht am Rhein

Text. Max Schneckenberger
(‘Kampfmittel' im deutsctiranzdsischen Krieg 1870/71. Der Komponist erhielt fir die Komposition eine Pension des Deutschen Reiches.)
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1. Es braust ein Ruf wie Donnerhall, 4. So lang ein Tropfen Blut noch gluht,
Wie Schwertgeklirr und Wogenprall: Noch eine Faust den Degen zieht
zum Rhein, zum Rhein, zum deutschen Rhein! Und noch ein Arm die Bilichse spannt,
Wer will des Stromes Hiter sein? Betritt kein Feind hier deinen Strand!
Lieb Vaterland, magst ruhig sein, Lieb Vaterland ...
Lieb Vaterland, magst ruhig sein;
Fest steht und treu die Wacht, 5. Der Schwur ershallt, die Woge rinnt,
Die Wacht am Rhein. Die Fahnen flattern hoch im Wind:
Zum Rhein, zum Rhein, zum deutschen Rhein,
2. Durch Hundetiausend zuckt es schnell Wir alle wollen Hiiter sein!
Und aller Augen blitzen hell; Lieb Vaterland ...
Der Deutsche, bieder, fromm und stark,
Beschiitzt die heil'ge Landesmark. Quelle:F. W. Sering (Hg.): Chorbuch fiir Gymnasiem
Lieb Vaterland ... Realschulen, Lahr 1882, S. 161f.
vgl. Film "Casablanca", 1942, Musik: Max Steiner: 1:09:
3. Er blickt hinauf in Himmelsau'n, Quodlibet "Die Wacht am Rhein"/"Marseillaise"
Da Heldenvater niederschaun,
und schwort mit stolzer Kampfeslust
Du Rhein bleibst deutsch wie meine Brust!
Lieb Vaterland ...

Film ACask®4 MusikMai, St einer: 1:09 Quodlibet ADie Wacht am Rheir
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Text und Musikzeigen die fast schon tbliche Verbindung von heldischem und gefiuihlsm&Béagtus, von
Machtdemonstration und r.eligi®ser Weihe (AGott mit wuns)
Das Unisono, die Fanfarenmelodik (Dreiklangsbrechungen), das Staccato, die Lautstarke (f, ff) und die figesthma
punktierten Rhythmen markieren den heldischen Charakter, die Skééadik, der choralartige harmonische Satz und

das mf den Gefihlston.
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In der franz6sischen Hymne ist besonders die Mollwendung in-I9t&merkenswert. Sie korrespondiert mit dem
schrecklichen Textinhalt, ist aber auch ein haufiges Ingrediens des Heldischen, zu dem ja das Tragische und das
Uberwinden von Hindernisserlgoren.

I'n Beethovens 9. Sinfonie erschei®hat tsi e an der Stelle Aund d
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Marseillaise (Franzdsische Nationalhymne, Revolutionshymne)
Text und Melodie: Leutnant Claud@seph Rouget de Lisle, 1791, unmittelbar nach der Kriegserklarung Frankreichs an Osterreich, das die
Ausbreitung der Ideen der franzdsischen Revoluterhindern wollte.
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1. Allons, enfants de la patrie! 1. Kommt, Kinder des Vaterlandes,
Le jour de gloire est arrivé! der Tag des Ruhmes ist gekommen!
Contre nous de la tyrannie Gegen uns hat sich das blutige Banner
I'étendard sanglant est levé, der Tyrannei erhoben!
I'étendard sanglant est levé.
Entendez vous dans les campagnes Hort ihr im Feld
mugir ces feroces sold&ts die blutgierigen Soldaten brillen?
lls viennent jusque dans vos bras Sie kommen, um in euren Armen
égorger vos fils, vos compagnes! unsere S6hne, unsere Frauen zu erwirgen.
Aux armes, citoyens! Zu den Waffen, Burger,
Formez vos bataillons: formt eure Bataillone!
Marchons, marchons, Wir wollen marschieren,
qu'un sang impur damit das unreine Blut
abreuve nos sillons! unsere Fluren trankt.
7. Amour sacré de la patrie, 7. Heilige Liebe zum Vaterland,
Conduis, soutiens nos bras vengéurs fuhre, starke unsere Racherarme!
Liberté, liberté chérie. Freiheit, liebe Freiheit,
Combats avec tes défenseurs! kdmpfe mit deinen Verteidigern.
Combats avec tes défenseurs!
Sous nos drapeaux, que la victorie Komm wnter unsere Fahne, damit der Sieg
Accoure a tes males accents! zu deinen mannhaften Ténen eilt,
Que tes ennemis expirants damit deine sterbenden Feinde
Voient ton triomphe et notre gloire! deinen Triumph und unseren Ruhm sehen.

Aux armes, citoyens, etc. Zu den Waffen, Birger ...
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Joseph Haydn: Gott erhalte Franz den Kaiser, Orchesterfassung 1797

Tromp.
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kranz! Gott! er — hal —te Franz den Kai—ser, un — sern gu —ten Kai — ser Franz! Gott! er —hal — te Franz den Kai — ser, un — sern gu — ten Kai — ser Franz!

"Haydn kompongrte die Melodie zum Text "Gott erhalte Franz den Kaiser" im Jahre 1797 aus aktuellem politischem AnlaR: die
Franzosen riickten auf Wien vor, und Haydn, der in England die einigende Kraft der englischen Nationalhymne kennenggelernt hatt
erhoffte sich vorder Hymne eine dhnliche Wirkung auf die Osterreicher. Neben der bekannten Klavierfassung komponierte Haydn
eine weniger bekannte Orchesterfassung mit der Uberschrift "Volckslied" und dem Hinweis "Die allererste Note wird nur anfangs
gespielt um dem Volckeh Ton zu geben"... Haydns Melodie verbreitete sich rasch, sie wurde aber erst 1853, mit einem neuen Text
versehen, vom Kaiser Franz Joseph |. "durch allerhéchstes Handbillet" zur dsterreichischen Nationalhymne erklart.sesblieb e
zum Ende des Erstafleltkriegs. Neben dem Klavieand Orchestersatz verarbeitete Haydn seine Melodie im Entstehungsjahr 1797
ein drittes Mal: im langsamen Satz des "Kaiserquartetts” zu einem Thema mit vier Variationen... Schon diese mehrfache
kompositorische Verarbeitungige wie Haydn diese seine Melodie besonders liebte; er spielte sie sich nach eigener Aussage bis an
sein Lebensende taglich vor. 1840 war Heinrich Hoffmann von Fallersleben aus seiner Professur in Breslau vertrieberilvorden, w
er als Giberzeugter Libermlmit seinen "Unpolitischen Liedern" fur die Einigung Deutschlands sowie fiir Recht und Freiheit in
Deutschland eingetreten war. Hoffmann lebte auf der damals noch englischen Insel Helgoland im Exil und dichtete 1841 auf die
Melodie der Kaiserhymne von JgEh Haydn sein "Deutschland, Deutschland ber alles". Aber auch dieses "Lied der Deutschen"
wurde erst Uber 80 Jahre spater (1922, also nach dem Ersten Weltkrieg) gegen viele Widerstdnde vom damaligen Reiaghsprasidente
Ebert zur Nationalhymne erklart. 1988chte Hitler das Deutschlandlied zum Vehikel seiner Politik. Er bestimmte dartber hinaus,
das HorstWessellLied, ein nationalsozialistisches Kampflied, dem Deutschlandlied als zweite Nationalhymne hinzuzufiigen. Bei
dem Ubersteigerten Nationalismus unda@inismus des Dritten Reiches, dessen Grolimachtpolitik schlief3lich zum Zweiten
Weltkrieg und zur nationalen Katastrophe fiihrte, spielten Emotion und Agitation eine gro3euRdlien Zusammenhang damit
nationale Symbole wie die Nationalhymnen;... Na@h5Lgab es in Deutschland zunachst keine Nationalhymne; Deutschland war

von den Siegerméachten in vier Besatzungszonen aufgeteilt worden... Auf Dréngen des damaligen Bundeskanzlers Adengauer bestatig
(Bundesprasident) Heuss 1952 das Deutschlandlied atnisiitymne der Bundesrepublik Deutschland, und zwar mit allen drei

Strophen; nur bei staatlichen Anlassen sollte die dritte Strophe gesungen wegkeuénzen. Musik Sekundarstufe 1, Stuttgart 1976, S.
6,29

Telemann: Der getreue Musikmeister (1728)

n t O . | e Kroatisches Volkslied (18. Jh.)
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Jimi Hendrix: Star Spangled Bannerll (Live -Version, WoodstockFestival, Sept. 1969)
Georg Rebscher: Materialien zum Unterricht in Popularmusik, Wiesbaden 1973, S. 133
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Protest gegen Vietnairieg

3:05- 3:12: Einblendung der "Zapfenstreichfanfare", die damals
sehr belastet war, weie allabendlich in Rundfunk und Fernsehen
bei der Sendung erklang, in der neueste Waffen vorgefihrt und die
Namen der an diesem Tage gefallenen Soldaten verlesen wurden.
VHS-Cassette:

Mimik von Hendrix, Peace-Zeichen, Aufschreie korrespondierend
zur Musik, "Versenkung" im letzten Teil Gitarrentechnik:
Riickkopplung, Saiten ziehen, Pedal, Hebel



