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II.Vorwort: Allgemeine Grundséatze der Ausbildung im Fachseminar

Musik begleitet in gewollter oder ungewollter Allgegenwart das Loben der maéitsschen.
Dem extensiven Gebrauch der Musik korrespondiert die Einseitigkeit im Umgang mit ihr.
Als Basis flr den Musikunterricht erscheint daher diése 1 falt von Musik ver

bunden mit der Aufgabenu 1tiperspektivischauf die immer in Lebenszusam
mentinge eingbettete Musik aufmerksam zu machen:

- um so im gemeinsamen Unterricht ihr neu zuhdren zu kénnen

- um mit ihr auf vielerlei Weisen handelnd umgehen zu kdnnen

- um sie untersuchen zu kénnen und sich ihr nachdenkend zuwenden zu kénnen und

- um ihrevielfaltigen und variablen Ausdrucksgehalte zu entdecken und erleben zu lassen.
Im Hinblick auf realistische gegenwartsbezogene Anforderungen an den Musikleteatebe
dies im Rahmen der Fachseminarausbildung, auf den Verbund von
kiinstlerischsachbezogaen Fahigkeiten und Fertigkeiten auf der einen sowie
einer VielfaltpadagogischkommunikativerVerhaltensweisen auf der anderen
Seite hinzuarbeiten. So kann das zuklnftige Lehrerhandeln in seiner komplementéren Wirkkraft
Verstehens Urteils und Handlungmoglichkeiten im Feld der Musik seitens der jungemMe
schen freisetzen und damit den fachspezifischen Beitrag zur Selbstvetwiniin sozialer
Verantwortung und zu einer wissenschaftspropadeutischen Ausbildung ermdglichen.

Dabei legitimiert sich dasgulagogischlidaktische Handeln im Spannungsdreieck von Ge
genwarts, vermuteter Zukunftaund exemplarischer Bedeutung der thematisiertertdsoa.
Dieses Handeln wird die von Schilerinnen und Schilern in ihren alltdglichen kebtngen
erfahrene ungraktizierte Musik ernstnehmen, gleichzeitig aber auch alteenktoglichkeiten
und andere Perspektiven anbieten. Auf diese Weise entspringerrimplaxischen Sinne die
allgemeinen, lebensbezogenen Kontexte, Beziehungen, @égegkeiten, Widersprieh
Strukturen und Handlungsmaglichkeiten, die darauf vessreidall Musikunterricht zwischen
Sinnlichkeit und Rationalitat, zwischen Tatigkeit und Reflexion, zwischen Vorgefundenem und
Neuem, Eigenem und Fremden, zwischen aldudusik und tradierten &tanden, zwischen
Selbsterfahrung und Welterkenntnis asiedeln ist.

Fur die Arbeit im Fachseminar stellt sich die Aufgabe, eine diesen Anspriichen geniligende
unterrichtliche Kompetenz der zukiinftigen Musiklehrerinnen und Musiklehrer zukerwidie

sich nicht ausschlief3lich an der einseitigen Abstraktion tradierter Fachprinzipien und
-kategorien orientiert, sondern ein umfassefided oranz und

Neugierverhalte ngegeniber Musik anstrebt und auf den vielfaltigen, komplementére
Erkenntniswege beschreitezid Ungang mit ihr zielt.

Mit einbezogen ist dabei die Schaffung eines Bewul3tseins fiir den Wandel der eigenen Si
tuation. Dieser liegt im Wechsel von einer Aneignungssituation verschiedener Kenntnisse und
Fertigkeiten fur sich selbst hin zu einer kompeteki@mmunikativen Gestaltung von Lelind
Lernprozessen fur andere und mit anderen zusammen. Hierbei kann jededwkeis davon
ausgegangen worden, dafl3 die Ausbildung an den Hochschulen einsamuéafachliche Ku-
petenzbasis liefert, die lediglich didaktischmethodische Haridngsmuster transponiert wo

den mufte. Vielmehr gilt, dal3 die seitens der Hochschulen vermittelten Kompetenzen in ihren
inhaltlichen wie in ihren schulformspezifischen Pieifioft zu groRen Abstand von der schul
schen Realitéhaben.
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Der Fachsitzung kommt deshalb ein doppelter Anspruch zu. Sie hat unverzichtbar eine Aus
einandersetzung miachwissenschaftsspezifischeumdfachdidak-
tisch-methodischerFragen und deren schulischer Zentrierung zu leisten. Die Behan
lung diesefFragen bliebe jedoch lediglich von theoretischer Relevanz, wenn sie nicht in ihrer
praktischen, konkreten Umsetzung von Referendarinnen und Referendaren erfataadetr
geklart und aufgearbeitet wirde. Damit ist der Fachsitzung neben der intetgieFamktion
auch eineSpiegelfunktionzugewiesen, in der die Siards der Handlungsind Prdo-
lemorientierung im Blick auf den zukinftigen eigenenddricht fundamental berisichtigt
worden.

Die Arbeit im Fachseminar wird auf Arbeitsergebnissellasi ptse minar suriick

greifen. Das Wesen' dieser Kooperation kann nicht die kleinliche Synchronisation sein, sondern
sollte durch eine permanente Gespradinsl Austauschhaltung bestimmt worden. Zusamme
arbeit ist vornehmlich im Wechselfeld von Allgemeimgdaktik und Fachdidaik wiinsches-

wert. Das Fachseminar wird die relevanten Punkte in fachspezifischer Weise konkretisieren
mussen (z.B. Bezlige von allgemein didaktischen Modellen und fachdidekti Konzepten).
Notwendig erscheint die Kooperation zodbei entwicklungspsychalischen Themen und bei
Themenkreisen der Sozialisation, die sich fur den Musikunterricht besonders in spezifischen
Auspragungen des Rezeptionsverhaltens und damit untenetaehungspsychologischersA

pekten niedeschlagen.

AuchmitdenAusbildungsschulemunddemrAusbildungslehrerinnen

und -lehrernist eine sinnvolle Kooperation anzustreben, da die Ausbildungsschule der
Ort ist, an dem die Referendarinnen und Referendare die Problematik der Sdichlkaitk
erfahren. Im Sinneet erfolgreichen Kooperation erscheinender Austausch Uthektdiche
Vorstellungen von Ausbildern und Fachlehrkraften unter Beriicksichtigung der verschiedenen
Schulcurricula, der Schulformspezifik und auch der Besonderheit derthiedenen Lernarg
boteder Schulen besonders wichtig. Als zentrale Orte dieser Vdrigtargen sollten neben den
Unterrichtsnachbesprechungen besonders die Unterrictiisber gelten. Die gewlinschte e
probende, experimentelle Form von Unterrichtsveien, die auch auf dieehrerfunktion h-
novieren bezogen ist, sollte Anramen fur den Schulalltag freisetzen.
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[Il. Die drei Ausbildungsphasen

Die Arbeit im Fachseminar Musik wird mit praxiserprobten, einfachen, gangigen Verfahren
und kleinen Planungseinheitengioeen, um die Referendarinnen und Referendardiohdg
frihzeitig fur Musikunterricht handlungsfahig zu machen. Das zentrale Problem der Arbeit im
Seminar liegt aber darin, daf3 die Momente der Unterrichtsplanunglurodifihrung nicht

additiv und sukassiv angegangen und erprobt worden kdnnen. Aufgrund der Faktoreakompl
xitat und-interdependenz ist es z.B. nicht méglich, sich zunachst auf praktische' Ungerricht
hilfen zu beschranken und in einer spéateren Ausbildungsphase die theoretische' Fundierung
nachzuliefern. Gerade elementare Verfahren und systermatideeBiindelungen im Unterricht

zu Beginn der Sekundarstufen (Klasse 5 und Jahrghrigsl1.1) setzen die Kenntnis des
unterrichtlichen Gesamtzusammenhangs voraus, sollen sie nicht in zusamyiesgrabinte

richt minden. Das gilt besonders fiir das Fach Musik, weil aufgrund der auRerordentlichen
Vielfalt musikalischer Phdnomene weite inhaltliche Spielrdume gegeben sind und andererseits
die vorhandenen Unterrichtsmaterialien in der Regel wenig tikghimethodische Anregu

gen bieten. Als Konsequenz dieser Situation soll die Arbeit im Fachseminar in Spiralbewegu
gen verlaufen und dabei auf fortschreten Anspruchsniveaus gemaf der Entwicklung der
Referendarinnen und Referendax®n Anféangern zirortgeschrittenen und zu kompetenten
Lehrkréaften- die Interdependenz von Unterrichtsteilen und Unterrichtsganzem unter immer
neuer Akzentuierung der fachsdexihen unddidaktischen Aspekte entfalten.

Als konzeptioneller Rahmen hierzu bieten sichSlstematiken der Richtlinien Musik an, z.
B.:
Lernbereichén den Richtlinien fir die gymnasiale Oberstufe und fiir die Sek. 1-Gym
nasium,
Bereiche des Faches Musikden Richtlinien fir die Gesamtschul8ek. 1,
Inhaltsbereichem Lehrplan der Fachsclaufur SozialpddagogikFachrichtung M-
sikerzehung/Rhythmik,
Lerninhaltein den Richtlinien fir die Realschule.

Der Vorteil ist, daf? das 'Feld' Musik in diesen Rasterungen durchgéangig aspg&tbbe

stimmt wird. So wird der Blick immer zentriert undf &estimmte Unterghungs und In
terpretationsschwerpunkte gerichtet. Auf diese Weise kbénnen die mdglichen Umgaagswei
mit Musik multiperspektivisch und komplementéar den Unterricht bestimmen. Dieser kenzept
onelle Rahmen bietet den Referendaren sowiniel Bezugsordnung fir das g&indnis der
Spezifika gegenwartiger musikdidaktischer Positionen und Konzeptionen als auch-den no
wendigen Spielraum, eine eiggéandige Konzeption von Musikunterricht zu entwickeln.

Hinsichtlich derzeitlichen Ausdehnungder Phasemehtdie Zuordnung von

Zielen und Inhalten zu den einzelnen Phasen von der Vorstellung aus, daf3 die 1. Phase mit der
Zeit der Ausbildung an der Nichtschwerpunktschule zusammenfallt, also etwa ein halbes Jahr
umfalit. Die Grenze zwischen zweiterdudritter Phase fallt irgendwo in die Zeit der Anfert

gung der Schriftlichen Hausarbeit. Da hier kein nattrlicher Einschnitt in der Ausbilduagssitu

tion valiegt, wird diese Grenze flieRender sein als die zwischen erster und zweiter Phase.
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[11.1 Die erge Phase

Die erste Ausbhildungsphase ist schwerpunktmaf3ig auf die Lehrerfunktion Unterrichten und die
damit verknupfte Entwicklung von unterrichtlicher Handlungskompetergetect.

Am Beginn steht in der Regel eihetensivphase jnder die Fachgrupp@der Teile

der Fachgruppe) in den Lerngruppen der Fachleiterin bzw. des Fachleiters oder éile¢ir-Fac
kraft hospitiert. In ausfuhrlichen Gesprachen sollten sich die Fachgruppenmitglieder ken
nenlernen und ihr jeweiliges personliches Profil einbringemé&d. Die Hospitationsstden
sollten moglichst umfassend gemeinsam void nachbesprochen werden, so dafd die #usz
bildenden mit den fachlichen und didaktischen Uberlegungen, die den einzelnen Stunden und
der Reihe zugrundeliegen, bekannt gemacht wanddrauch das personliche wie fachspezif
sche Profil ihrer Fachleiterin bzw. ihres Fachleiters kennenlernen. Intdasivphase lernen

die Auszubildenden auf der Grundlage der Vorgaben der Fachleiterin bzw. des Fachleiters
(Materialien, Unterrichtsmodelletc.) einen breiten Umrif3 didaktischer Reflexion bezogen auf
die unterrichtliche Praxis kennen. Es ist wichtig, dal3 sie dabei deutlich erfahren, we die A
forderungen des Musikunterrichts heute liegen. Es gilt dabei auch, die eigene musikalische
bzw. muskpadagogische Sozialisation zu reflektieren, wtteiedliche Positionen ernst zu
nehmen und auf gegenseitige Toleranz und Kooperatiauwirken. Die Intensivphase sollte
als Impuls fur die Anbahnung unterrichtspraktischer Handlungskompetenz aufsiked&a
Vermittlung des notwendigen 'Handwerkzeugs' und der Auspragung eines eigenemmusikd
daktischen Ansatzes verstanden worden.

In den ersteirachsitzunge nbietet es sich an, mit der unterrichtsrelevanten Aufar
beitung 'kleiner' Musikwerke im Sinrener Einfilhrung in den didaktischen Horizont des F
cheszu beginnen. Fir die Auszubildenden muf3 erkennbar worden, daf? die im Hochschul
studium im Bereich einer vornehmlich kognitiv orientierten fachwissenschaftlichensénaly
erworbenen Kénnensind Wissendemente auf die vielschichtigen Ebenen der didaki:n
Analyse mit ihrer musikerschlieenden und schilergerechten Funktion transponiert;: neu ve
standen und akzentuiert wordenssen (vgl. hierzu Beispiel 1).

Da die Referendare in der ersten Phase debifdung in der Regel an der Nisbhwer
punktschulform, d.h. in der Mehrzahl im SelBdreich unterrichten, bietet es sich an, bei den
Ubungen zur Planung und Durchfiihrung von Unterrigleimentare Verfahren der Sek. 1 zu
akzentuieren und dabei die vermrenen Zentrierungen der Lernbereiche in den scidfor
spezifischen Richtlinien zur Kenntnis zu nehmen (vgl. Beispiel 2 und 6). Hierbei sollte auch
die (zunehmende) Problematik der Durchflihrung von Musikunterricht in den Blick genommen
werden (vgl. Beisgl 2).

Im Zusammenhang mit der Behandlung der Inhalte/Thdreemziele, Unterrichtsprinzipien
und Ubungen zur Formulierung zentraler didaktischer Entscheidusgétan die Etrage der
Hauptseminararbeit unter dem Gesichtspunkt der fachspezifischenelonlkaufgegriffen
und weiter entwickelt worden (vgl. hierzuiBpiele 2- 6).

Einen breiten Raum innerhalb der Fachseminararbeit der ersten Phase solleuianAu
dersetzung mit musikunterrichtlichémbeitsweiserinnehmen. Hierbei erscheint bedens

die Bewuf3tmachung der Aspekind Methodenvielfalt als einem wesentlichen Kdostis

des immer neu anhebenden Fragens nach den Zusammenhangen von Beschaffenheit, bedi
gendem Umfeld, Funktion und Wirkung von Musik aller Art relevant zu sein. Diasi@ften

des Blickes fur wechselnde Untersuchungsrichtungen und Erganzungemsditigestet

bleiben und zur Erkenntnis verholfen, dal} die Einschrankung verschiedener Un
tersuchungsrichtungen auf musikalische bzw. kompositetetimische Aspekte zwar-In
formation Uber das handwerkliche Arbeiten und Uber die musikalische Faktur geben, nicht
aber das 'utopisch Ganze' der Musik im Horizont haben kénnen.
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In der ersten Ausbildungsphase sollte die individuelle Beratung der Auszubildenden auch im
Blick auf den Ausgleich moglicher Defizite besondere Beachtung findenBBiatungsfunikt
onder Fachleiterinnen und Fachleitatttdabei gegenuber ihrer Bevemrolle deutlich hevor.

1 1n diesem Kontext sei ausdriicklich auf die Aufsétze
"Musikalische Analyse inMusikunterricht" von Hans Heinrich Eggebrecht, in: Ders.: Sinn und Gehait, Wi
helmshaven, 1979" S. 264279; und
"Musikanalyse im Unterricht und in der Unterrichtsvorbereitung” von Ernst Klaus Schneider, in: Helms, S. et al.
(Hrsg.): Handbuch der Schulisild, Regensburg 1985, S. 11551 verwiesen.
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[11.2 Die zweite Phase

Die zweite Phase weitet die analytische und didaktische Arbeit Giber Einzelstunden uhd Einze
falle hinaus augrofRere Planungseinheiten (Unterrichtssequenzen) und generelle Probleme
und Verfahren der Analy4e.B. Funktionsanalyse, WeTton-Analyse, vgl. Beipiel 7) aus. Es
geht umGrundsatzfragen, Verallgemeinerung und Systematisie#iabist die Bereitstellung
wichtiger fachlicher und didaktischer Paradigmata, die zur Ulgertcpauf eine ganze Klasse

von Inhalten (z.B. Textauswertung im Hinblick auf asthetische und lebensweltliche Aspekte)
geeignet sind.

So fordern z.B. vor dem Hintergrund des didaktischen Umgangs mit Gro3formen die unter
schiedlichen didaktischen Ansatze niolr zu einer fachwissenschaftlich stringenten Ause
nandersetzung, sondern im Horizont von Schilerndheaktiditat auch zu einezigenstand

gen Entscheidung fiir eine bestimmte didaktische Positidrderen unterrichthe Konkreit
sierung heraus. Stesollten die erzieherischen und schilerrelevanten Aspalach im Kan-

text alternativer Handlungskonzepteinbezogen und auf ihre Wirkung hin tberprift worden.

Das Ziel einer mdglichst breit gefacherten Handlungskompetenz der Auszubildenden um
schlidit das Kennenlernen speziellerer fachlicher MethodeBeraich des Gestaltendes
schulpraktischen Instrumentalspiels (Beispiel 9) und der Vermittiung von Grundedahrun
an elektrorschen Musikinstrumenten (Beispiel 8).

Im Hinblick auf einen medienpi&gogisch sinnvollen Einsaties innovativen Mediums '@o
puter'stellt sich die Aufgabe, grundlegende Anwendungsmaglichkeiten, auch fir dieandor
Nachbereitung des Unterrichts, im Fachseminar kennenzulernen und zu erproben (Beispiel 11).

Als eine der khrerfunktionen von zentraler Bedeutung bildetBlasurte il e neinen
Schwerpunkt in der Fachseminararbeit. Beispiele zur Schriftlichen Ubung und zur Klausur
(mindliches und schriftliches Abitur) worden gemeinsam geplant, Schilerarbeitensans die
Bereichworden gemeinsam korrigiert und bewertet (Beispiel 7).

In Wahrnehmung der Lehrerrolkollten innerhalb des Unterrichtsprozesses zunehmelrd zie
gerichtete und zugleich flexible und offene Gespréachssituationen entstehen. Ein Wechsel der
Sozialformen (z.B. &tner und Gruppenarbeit, Binnendifferenzierung) sowie ein umsichtiges
Eingehen auf individuelle wie lerngruppenspezifische Bediirfnisse der Schilerinnen tind Sch
ler (auch vor dem Hintergrund der Anforderungen anderer Schmdfgrvgl. hierzu Bispiel

10) sollten angemessen und funktionsgerecht einbezogen worden.

Neben Referat, Diskussion und Gruppenarbeit bieten sidfeafsittiungsformenas prak

tische Uben an Instrumenten und am Computer, die Fallmethode (Beispiel 7) und der Work
shop an, der die kénete analytischdidaktische Arbeit als Teilelement der Fachsitzungei for
fuhrt.
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[11.3 Die 3. Phase

Die dritte Phase erweitert, vertieft und integriert die bisher entwickelten Fahigkeiten-im Si
ne der spiralcurricularen Anlage der Ausbildungh®erpunkte sind hier vor allem hin
sichtlichanspruchsvoller fachdidaktischer Method#sr Interpretation (Beispiele 14 und 15)
und der Musikpraxis (Beispiele 13 und 16) sowie der differenzierten Berlicksichtigung sch
lerrelevanter, speziell wahrnehmunggplologischer Aspekte (Beispiel 13) gesetzt.

Die wachsende Selbstandigkeit der Auszubildenden zeigt sich in der gré3eren Eigenstan
digkeit der Planung, der Fahigkeit zu kritischer Beurteilungimmmo vativer Weiter
entwicklung vonUnterrichtsmaterialien Beispiell2), schlief3lich in der zunehmendeite-
grationder den Unterricht bestimmenden Faktoren und einer umfassenden Verbindung aller
Lehrerfunktionen.

Auch die Auseinandersetzung mit unterschiedliameisikdidaktischen Positionen sdéizu
beitragendald die Auszubildenden sich des eigenen Selbstverstandnisses vergewissern und
ein eigene®ersonlichkeitsprofibuspragen. Zu diesem gehoren neben der Unterriginds
Erziehungskompetenz auch die Kooperationsfahigkeit mit Kolleginnen und Kollegemeund d
Wahrnehmung unterrichtstibergreifender FacetteMdisiklehrerrolle, wiesie speziell bei

der Gestaltung des Musiklebens einer Schule zum Tragen kommen (Beispiel 16).

Hinsichtlich detVermittiungsformen koénnta dieser letzten Ausbildungsphase Ubéeral

native Konzepte bei der Durchfiihrung der Fachseminarsitzungen nachgedacht worden. So
ware- im Sinne der angestrebten Kommunikationsfahigkeit und der zunehmendenrselbsta
digkeit der Auszubildendenrdie zeitweilige Organisation von eigenstandigen gnzkiti-

chen Gestaltung flexiblen Arbeitsgruppen denkbar.
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IV. Uberblick (Synopse)

In der folgenden Ubersicht worden die Ziele/Qualifikationen, die Inhalte/Themen, die ¥ermit
lungsformen und die Beispiele, gegliedert in drei Phasen, in je einer Spdtenengestellt.

BeidenZielen/Qualifikationersind die Lehrerfunktionen bertcksichtigt. Sie sind
aber nicht jeweils isoliert ausgewiesen, sondern im Zusammenhang mit andeeetliclesn
Komponenten der Planung und Durchfuhrung von Unterricht akssttui

Die genannten Ziele/Qualifikationen sind insgesamt verbindlich, nicht aber derenfBlgiben
Wegen der Interdependenz der verschiedenen Ziele und im Interesse eines (auc) selbstb
stimmten Lernens in der jeweiligen Fachgruppe ist das nicht sinDesihoch wurde we

sucht, ein (wenn auch grobes) idealtypisches Muster flr eine mogliche Sokzasgiben.

Dielnhalte/Theme rsind nicht verbindlich. Sie sind allerdings so ausgewahlt nnd a
geordnet, dal3 eine von sachlogischen und lernpsychologis@sich@Gpunkten her mégliche,
praktikable Abfolge entsteht, die als Gerlst fur die im Einzelfall notwend@se modifizie-

ten oder alternativen Entscheidungen der Fachgruppe dienen kann. Da die Inhalte/Themen die
Funktion haben, den fachspezifischen Hangsrahmen fir die Vearittlung der Ze-
le/Quialifikationen konkret zu benennen, sind sie nach Mdglichkeit diesen horizentak-

der genau oder wenigstens ungefdhugeordnet. Wegen der Intependenz der Ziele ist eine
einfache 1:1Zuordnung aber kam moglich. (Das zeigt sich auch darin, daf3 in den Beispielen

oft mehrere Ziele bzw. Teilkmponenten von Zielen geppelt erscheinen.)

DadieVermittlungsforme moch starker als die Inhalte/Themen ihre Legitiora

aus ihrer Funktionalitat beziehen, ssid nicht als vertikale Sukzession konzipiert undazu |

sen, sondern ausschlieZlich in ihrer horizontalen Zuordnung zu sehen. (Das schlief3t nicht aus,
daB im Einzelfall Standardformen, die nicht in den Beispielen speziell Bichitgung fin-

den, der Vobtandigkeit halber global (am Ende der jeweiligen Spalte) kstigfesind.

DieBeispie lestellen Brennpunkte der konkreten Zuordnung von Zielen/Qudldikan,
Inhalten/Themen und Vermittlungsformen dar. Sie zeigen modellhaft, wienpete Qualif
kationen und Verhaltensweisen an bestimmten Inhalten mit bestimmten Methoden trainiert
worden kénnen. Um die Zuordnung auch in der Synopse schon aiftzaumachen, wu

den in den drei ersten Spalten Verweise auf die Beispiele (z. B. Bebge

So wid z. B. deutlich, dal® in dem 1. Beispiel @@ 1 (1) bzw. ein Teilmoment dieses Zie
les am Inhalt a) mitdeermittlungsforme rbrainstorming' und 'geletds Ge-

sprach' vefolgt wird.
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Ziele/Qualifikationen

Die Referendarin bzw. der Reendar

(1) kann Unterrichtsgegenstande im
Hinblick auf grundlegende Asge
te der RL (Lernbereiche, Verha
tensweisen) und Prinzipien wie
Anschauung und Handlungsarie
tierung analysieren und aufbere
ten
(BI+3+4)

kann eine Unterrichtsstunde nach
sachlogscheu Gesichtspunkten
unter Beriicksichtigung dero/
raussetzungen der Lerngruppe
strukturieren und die wesentliche|
Entscheidungen im schriftlichen
Unterrichtsentwurf plausibel da
stellen

(B2+6+12)

@

(3) kann Lernzielschwerpunkte in
Ubereinstimmung mit denlRse-

zen und formulieren

kann Standardverfahren des-F
ches (im Bereich der
Hoérerzchung, Analyse und des
prakischen Musizierens) sinnvoll
einsetzen und handhaben (B2)

Q)

kann Methoden und Medien den
Lernzielen entsprechend hardh
ben (B4-6+6)

®)

kann den Unterricht strukturiert
und fir die Schilerinnen und
Schuler deutlich durchfiihren, dag
soziale Klima in der Lerngruppe
gunstig beeinflussen, Ergebnisse
sichern und sich des Lernerfolgs
vergewissern

@)

kann vorhandene Motivation und
die in der Musik bzw. im Musie-

ren liegenden Mdglichkeiten der
Motivation nutzen

(B12)

@)

Inhalte/Themen
Intensivphase

a) Einfuhrung in den didaktischen Heor
zont des Faches
Analyse kleiner Musikwerke unter
den verschiedenen Aspekten der RL
Bewuf3tmacheder Unterschiede
zwischen einer wissenschaftlichen
und einer didaktisch akzentuierten
Analyse
(B1)

b) Ubungen zur Planung und Durchgii
rung von Unterrichiallgemeine &
daktische Modelle und Ubungen zu
Unterrichsphasen
(82

c) Lernziele
Formulierung kokreter Ziele fiir fest
umrissene Unterrichtseinheiten in
Anbindung an die abstrakteren Eie
formulierungen der RL Eigene Ye
suche, kritische Sichtung von Iner
zielformulierungen friherer Fae
gruppen u. &. Reflexion der allgeime
nen Aufgaben des Musikunterrisht
(RL); besonders wichtig: Akzentex
rung und Reduktion im Bereich der
Musiklehre, des praktischen Muszi
rens und der Analyse (bezogen auf
die Schulform des 1. Ausbildundsa
schnitts)

d

-~

Unterrichtsprinzipien:
- Anschauung (B3+4+5)
- Handlungsorientierumn (B4+5)

c) Arbeitswésen:
Analyseverfahren (B6)
Parameteranalyse niot
vischthematische Analyse Visual
sierungsmodelle (B2+4+5) Arbeit
mit dem Note-
text/Notenleselehrgang praktisches
Musizieren in der Klasse (B2)eB
wegungsgestaltung

f) Moglichkeiten de§lbens und der
Ergebnissiclkrung

g) LernbereichgRL SI, Sll, GS, BBS,
KS)
konkrete Umsetzung an Beispielen,
die die Auszubildenden selbstsau
wahlen und relativ eigenstandig fur
die Diskussion in der Fachgruppe
aufarbeiten

h) Ubungen zur Formulierung zealer
didaktischer Entscheidunggemen-
same Planung und Durchfihrung e
nes Unterrichtsversuchs; Ubungen
zur Akzentuierung/Reduktion der
Sachstruktur, zur Intentionalitat, zun,
methodischen Verfaen etc. (B6)

Vermittlungsformen Bsp.

brainstorming (B1) BI
gelenktes Gesprach

Uber Informationen

und Vorlagen der

Fachleiterin oder des

Fachleiters

(81)

Simulation von Un B2
terrichtsstunden und

-situationen; Analgieren/

modifiziertes Durchspielen

typischer Schwierigkeiten

(Aversion gegen ungewohnte

Musik, gegen Analyse tberhaupt; mot
risch bedingte Unruhe beim praktischen
Musizieren in der

Klasse). Die Situationen hrehen

nicht immer real gespielt zu werden,
sie kdnnen auch verbal sitrert
werden. So haben die Ref. die Moglic
keit, Probleme desigenen Unterrichts zy
Diskussion zu
stellen.
(B2+5+8+9+10)

Projekt (B3) B3

Unterrichtsmitschau B4
(B4)

workshop (B5) B5
Unterrichtsversuch
(B5)

schriftliche Fixierung von
Vorschlagen zur unterrich
lichen Umsetzung bestim
ter Gegenstande ode
Verfahren (individuell oder
in der Gruppe)

(B13)

Diskussion B6

(B2+6)

individuelles Bertungsgespréach
(speiell bei Hospitatioeu)

1C
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2. Phase

FachseminaRahmaplan 1993

Ziele/Qualifikationen

®)

©)

(10)

11

(12)

(13)

14

(15)

kennt wichtige musikadiche
Paradigmata und Konge
te/Kriterien iher Didaktisierung
(B7)

kann speziellere facldhe Me-
thoden im Bereich der Analyse
und des Gstaltens handioen
(B8,9+10+11)

kann grolRere Musikwke und
komplexere thmatische Fragr
stellurgen zu stundeniibgrer

fenden Sequenzenganisieren

kann in seiner Unterrichtspl
nung zunetmend neben sachleg
schen auch schiilerrelente und
erzieherische Aspekte sowie di
Interdependenz der vechie
denen Unterrichtsfakten ke-
ricksichtigen und seine En
scheidungen begriinden
(B10+12)

kann Formen der schiiithen
und miindlichen Leistungsiibe
priifung (Schriftliche Ubung,
Klausur, sonstige Mitéeit)
funktionsgerecht planen und
sinnvoll handhaben

(B7)

kann Aufgaben (fur Eirel,
Partner Gruppen und Hause
beit- auch im Sinne der Binme
differenzierung ) klar und furk-
tionsgerecht stellen und auswe
ten

(B10)

kann den Unterricht zigerichtet,
flexibel und in einem fur dive
gierende AuRerungen und lriti
tiven der Lerngruppe offeen
Gesprachsklima firen

kann seinen Unterricht realistis
einschatzen und aufgetretene
Probleane erkennen

Inhalte

i)

K)

m)

n)

(o]

~

Arbeitsweisen:
- Funktionsanalyse
- Wort-TorrAnalyse (B7)

Gestalten im Musikuterricht

- schulpraktisches Instrumtal-
spiel

- Organisation un@®urchfihrung
von Musikpraxis
(B8+9+10+13+16~

Neue Technologien
(Vermittlung von Grundkenntsi
sen und Grunderfahrungen im
Umgang mit elektronischen A
sikinstrumenten und dem Corap
ter)

(B8+11)

didaktischerUmgang mit spezifi
schen Inhaltsfelderne$ Musika-
terrichts

Grof3formen (Sinfonie, Oper, 1
sical 0. a.)

neue und fremde Musik

Jazz, RockPopmusik (B13)

Ubung ziim Entwerfen gréRerer
Unterrichtseinheiten

Leistungskontrolle,

Beispiele der RL zur Schriftlichen
Ubung und Klausy Anfertigen ei
gener Entwirfe in diesem Bereich;
gemeinsame Korrektur unceB
wertung einer Klausur: (z. B.: Der
FL. legt eine Klausur vor, und 1aR3t
die Refeendare in HA die Klausur
korrigieren und bewerten. Aus
dem Vergleich der Ergebnisse
ergibt sichin der Regel ein guter
Problematisierungsansatz.)

mundlliches und schriftliches iAb
tur

Analyse der RETexte und der
Beispiele, Konstruktion einer Ab
turaufgabe

Vermittlungsformen

Referat

Diskussion (B7+10)
Gruppenarbeit (B7)
fallanalytische Methode (B7)

praktisches Uben am
Compuiter (B11)

praktische Gestaingsiibungen
an Irstrumenten

(B8+9+13)

Partnex/Gruppendbeit
(B8+10+11+13)

workshop

Die konkrete angt
tisch-didaktische Abeit an
Stiicken kann ein Teilelement
der Fachsitzungen sein. Ziel
ist es, einen Fudus an exap-
larischen, ubertragbarendv
dellen wichtiger Paragmata
zu schaffen. Die Initiatie
sollte zunehmend von den
Ausbildern auf die Auszubi
derden Ubergehen. Diesg
wahlten Beispiele sollten
dabei in Hausdeit von ein
zelnen oder Kleigruppen
vorgearbetet werden. Die
Wahl der Beispiele sollte sich,
soweit moglich, auch aneB
dirfnissen der Auszubilde
den orientierenwie sie sich
aus spezifischen Un
terrichtssituatnen

ergeben.

Bsj

B7

8+9

B10

Bl1
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3. Phase

FachseminaRahmaplan 1993

Ziele/Qualifikationen

(16)

an

(18)

(19)

(20

(21)

kann in Kenntnis veschiedener
Konzeptionen von Musikunte
richt sene eigene Rolle reflek
tieren, in Alternativen denken,
ein personliches Profil éni-
ckeln und im Blick auf die
Lerngruppe verantwortoe und
deren Personlichkeitsent
wicklung férdernde Grundén
scheidugen treffen
(B12+13+16)

kann mit Kolleginnen und Ke
legen sowie mit Schilerinnen
und Schiern kommunize-
ren/kaperieren und &ilerin
nen und Schiiler beraten
(B16)

kann angebotene Maialien
kritisch ausween, sinnvoll fur
den Urerricht nutzen und in
novativ weterentwikkeln
(B12)

kann selbstandig landestige
und komplexe Unterrichtes
guenzen planen

(B12)

kann im Bereich der-In
terpretation auch durch Nt
zung von Medienden Schi#-
rinnen und Schilern &sthetischg
und kEbensweltliche Zusam
menhange und Bedeingen e
schliel3en

(B14,15)

kann im Bereich Gest&n die
Schilerinnen und Schei mo-
tivieren und ihnen musikalische
Strukturen und Epfin-
dungswelten zuganglichan
chen

(B16)

Inhalte

p) Konzeptionen desudikunterrichts

gq) konzeptionelle Analyse von Sehu
biichern und anderen Materialien

(B12)

i) wahrnehmuagspsychologischesA
pekte:
mediale Musikwahrri@nung u. a.
(B12)

s) Arbeitsweisen:
aspektbezogene Interpretation
Umgang mit Texten
(B14+15)

t) Profession und Selbstversténdnis

der Musiklehrerin bzw. desuM
siklehrers im Musikleben der
Schue

z. B.: Arbeitsgemeinschaften:
Chor, Orclester, Band ...
(B16)

Vermittlungsfamen

Referat
(B13+15+16)

Diskussion
(B12+13+14+15)

Auswertung und Aufbereitung
von Teten als Stimulans fur
Analyse und Interptation
(B14+15)

praktischeUbung
(B16)
Planspiel (B16)

eigenstéandige Arbeitsgruppen der
Referendarinnen und Referearé

B13

B14+1]

B16

12
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V. Anhang: Beispiele

V. 1 Beispiel 1

Ziele/Qualifikationen:

- (1)Unterrichtsgegenstande auf grundliegende Aspekte der RL hin verstehen
Inhalte/Themen:

- (a)Einfuhrung in den didaktischen Horizont des Faches
Vermittlungsformen:

- brainstorming

- gelenktes Gesprach

Gegenstand:

- Modest Mussorgsky: "Gnorsli (aus" Bilder einer Ausstellung™)

Arbeit im Fachseminar:

Eine im brainstorming von den Auszubildenden entwickelte Analyse des Stickes férdert in der
Regel eine Fille von Detailbobachtungen und Gesichtspunkten zutage. Grol3e l#tlosig

zeigt sich abenyvenn an die Ergebnisse Fragen gestellt werden wie: "Was sagemgyemiSse
eigentlich Gber das Stiick konkret aus?", "Was davon ist fiir Schilerinnen und Schiilgr zugan
lich und interessant?" oder "Was bewirken die Ergebnisse fir die masii@lkordemg der
Schulerinnen und Schiler?" Meist bestehen namlich die Ergebnisse aus isolierten Hinweisen
und generalisierenden (‘angelesenen’) Zuordnungen, die keinditgb®orstellung von dem
Stiick vermitteln. Dafd die Defizite nicht in erster Linie didsdkter, sondern fde

lich-inhaltlicher Natur sind, wird deutlich, wenn gefragt wirdi & s haben wir eigentlich an

dem Stick analysiert?" Meist offenbart sich eine deutlicheddasheit hinsichtlich fachez
thodischer Stragien und ein Mangel an Perspektivenb&sein.

Hier ist jetzt der Platz, mit Hilfe eines geeigneten Katogorienrasters das analytische &eld abz
stecken und zu ordnen. Im folgenden werden dazu beispielhaft die Lernbereiche der "Richtl
nien Musik Gymnasiale Oberstufe" benutzt. Unter zunachsdtest Hilfe der Fadkiterin oder

des Fachleiters worden die vielfaltigen Analysezugriffe durchgespielt und dann aufrihre U
setzbarkeit hin Uberpraft.

Im Lernbereich | der "RL Musik Gymnasiale Oberstufe" wird deutlich zu machen sein, dal3
fast alle vom Sudm her geldufigen musiktheoretischen Aussagen (Tonart, Intervallik, Ak
kordbestimmung) fur Schilerinnen und Schiler zu schwierig und damit uninteressant sind. Es
gilt elementarere Strukturen zu erkennen, die gestalthafter, erlebbarer und dgimiflizber

sind (Unisono vs. Mehrstimmigkeit, gro3e vs. kleine Intervalle, hohe vs. tiefe Lage, schnelle
vs. langsame Bewegung usw.).

Im LB Il wird es grof3e Schwierigkeiten bereiten, das Werk als individuelles @winBe
deutungsgeflige zu verstehen. Formschegraigen namlich bei diesem Stiick gerade nicht.

Es gilt zu entdecken, dal? die Formbildung hien Sinne des Realismuskonzeptes als &sthet
scher Norm von einem Programm gesteuert wird, einem Programm freilich, das es aus der
Musik erst zu ermitteln giltMusikalische Details missen in ihrem Assoziationshorizontldetai
liert erschlossen worden, wobei der Bezug zwischen strukturellen Momenten (hochgief, lan
sam/schnell, unisono/mehrstimmig, staccato/legato usw.) und den durch sie gesteuerten Ass
Ziationenbewu3t zu machen ist. Auch bei der Gesamtdeutung gilt es, plakative Aussagen zu
problematisieren. So sollte man sich mit dem Etikett "Das Sttick ist Programmusik"wicht z
frieden geben. Wichtig wére etwa die Frage "Handelt es sich um die Darstellungaider H
lung" - dieser Aspekt wird bei der Rezeption der Schuler zweifellos

der zentrale sein"oder um die Darstellung der verschiedenen Facetten eines '@marak

Fur Letzteres sprache die Tatsache, daf3 die Vorlage ein (leider verschollenes)-Hilsl ést.

weist sich als notwendig, die unterschiedliche Funktion der Zeit in der Bildenden Kunst (Da
stellung eines ZeiMlomentes) und in der Musik (Darstellung eines sukzessiven Ablaufs) zu
thematisieren. Die zentrale Bedeutung solcher musikiibergreifesgeki wird hier offie-
sichtlich. Rein asthetisch entspricht dem zerrissenen, vielspéltigen @Enasiale fragmentie

te, 'montierte’ Form, die allerdings durch vielféltige, wenn auchgehrgéiRige Wiederhohu

gen und Anspielungen die Einheit wahrt. Vider hier skizzenhaft angesprochenen Fragen
sind fur die Rferendare meist neu.
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Im Lernbreich Il geht es um die biographischen Hintergriinde, um den gesellschaftliahen Ko
text der neuartigen Musikkonzeption der Novatoren. Es wirtideudal3 eine stilge
schichtliche Deutung nicht ohne Vorgleichsakte auskommt. Zentral ware hier der Nachweis
des Nationalrussischen in einem Vergleich des Stiickes mit Folklorebeispielen (z. BeWech
von Einstimmigkeit und Mehrstimmigkeit, Rdlelharmonik, stromende Melodik)
Im Lernbereich IVwird nach der Funktion dieser Musik gefragt, der Funktion, die der Kom
ponist ihr zugedacht hatdie Musik dient nicht der 'schénen Unterhaltung’, sondern ist Au
druck der 'Wahrheit' und will ins 'Gesprach mit den Menschen', geradeaudinfahen
Menschen kommen nicht zuletzt auch nach den unterschiedlichen Funktionen, die diese M
sik in verschiedenen Verwendungssituationen einnimmt. Schilernah sindemdfeisen-
menhang die verschiedenen Einspielungen und Bearbeitungen géieds von diesem Stiick
(auch im Bereich Rock und Jazz) gibt.
Im Lernbereich V geht es um die Reflexion der Wirkung dieser Musik. Es ist deutlich-zu ma
chen, wie die Wahrnehmung des in der Musik codierten Ausdrucks starke intersubjektive G
meinsamkeitergber auch situationsbedingte und subjektive Unterschiede aufweist. Texte zur
Horpsychologie und eigene 'Versuche' bieten sich als Reflexionsgrundlage an. Ganz besonders
wichtig ist aber wieder, wie in allen Lernbereichen, dafd die Theorien und Textelsiblufie
Feststellungen im Raume stehen bleiben, sondern an der Mteikbar' gemacht worden. Es
geht in der Schule nicht um Musiksoziologie, Musikpsychi@pMusikgeschichte an sich,
sondern um die Musik selbst, die es mit Hilfe der von des¥vishaft zur Verfugung gestel
ten Materialien und Tlweien zu erschliel3en gilt.
Damit wird die Frage nach der Lerngruppe, ihren Méglichkeiten und (objektiven und sub
jektiven) Interessen unausweichlich. Hier helfen die in den Richtlirdearmten Verhal
tersweisen weiter, die dazu zwingen, zu Uberlegen, was die Lerngruppe wissen, eréassen, b
schreiben, deuten und gestalten kann/soll. Alle bisher angesprochenen inhaltlichen Aspekte
sind also noch einmal didaktisch zu befrag@ha's von dem, was wir ermitteliaben, ist im
Unterrichtw i e umsetzbar?". Dabei spielt auch die Frage der Stufendesité@ine grol3e Ro
le.
Im Bereich"wissen"ist zu fragen, was die Lerngruppe eigentlich aufgrund ihrer \ésetu
zungen und der winschbaren Zielsetzung des Unterrichksedtdernen kann/soll. Vor allem
ware die Rolle des Notentextes zu problematisieren, der von Fachleuten in seiner Bedeutung
fur Laien fast immer Uberschéatzt wird. Es gilt zu fragen, was Schiiéerinnd Schiiler dem
Notentext entnehmen kdnnen und was tiale man mit dem Noteext arbeiten kann, damit
er 'gestalterschlieBend’ wirkt (Nachzeichnen von Strukturen; farbige Markierungen; vellstand
ger Text oder Auschnitte?), welche anderen Moglidekedler Visualisierung (grafische 3ki
zen, Buchstabenschamisw.) sich anbieten u. a.
Im Bereich"erfassen und beschreibegéht es um die konkrete Abgrenzung dessen, was von
den Schilerinnen und Schillern hérend oder lesend erfal3t und verbal oder visuell dargestelit
werden soll.
Im Bereich"deuten"muf3 Gberlegt wrden, mit welchen Fragen oder mit welcher Anordnung
der Analyseergebnisse man die Schilerinnen und Schiiler zu einer selbst entwickeliag Deu
fuhren kann.
Im Bereich"gestalten"geht es um die Frage, ob es Elemente des Stiickes gibt, die die Schi
lerinnen und Schiler sichevtl. in elementarisierter Forrselbst musikpraktisch erfatar
machen kénnenvom Klopfen einer rhythmischen Figur Gber die bewegungsmaligetmse
zung der Klanggesten bis zur eigenen Verklanglichung des Themas Gnom.
Eine Vertiefurg und Eindibung kann im Sinne der Reorganisation und des Transfers erfol
gen, z.B.:
- Analyse der Aufbereitung des Themas "Gnomus" in Lehrblchern z.B.:

Resonanzen SI, Bd.2, S. 1101;

Sievritts: Musidaktik Darstellende Musik, S. 588

Aufgabe: "Ordnen $ die einzelnen Zugriffe den Lernbereichen und Vieeng

weisen der Richtlinien zu."

- Durchspielen der Zugriffe an einem ahnlichen Beispiel, z.B.

der Wolfsschluchtszene aus Webers 'Freischitz' (MKsiktakte, Bd. 1, S. 12639).

Dabei sollen die Refenelare selbstandiger als bisher agieren und in freier Diskussion

die Funktionalittat der Methoden und ihre Vorziige und Méangel abwégen.
- Zuordnen derErgebnisse zu den Kategorien der Richtlinien anderer Schulformen
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V. 2 Beispiel 2

Ziele/Qualifikationen:
- (2) Strukturierung von Unterricht nach sachlogischen und schilerrelev@asichs-
punkten
- (2) Erstellen eines schriftlichen Unterrichtsentwurfs
- (4) Standardverfahren handhaben
Inhalte/Themen:
- (b) Ubungen zur Planung und Durchfiihrung von Unterricht: Ulzunignterichtsphasen
- (e) ArbeitsweisenPraktisches Musizieren in der Klasse (Einstudierung eines Liedes)
Visualisierung
Vermittlungsformen:
- Simulation
- Diskussion
Gegenstande/Materialien:

1. Paul Ernst Ruppel: Ein Mawurf hort in seinem Loch (Text: Emanuel Geibel)

~
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Ein Maulwurf hért in - sei-nem Lochein Ler------- chen - lied  er-klin-gen
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und denkt bei sich, und denkt bei  sich, und denkt bei sich: Wie

kann man nur so flie - gen,so flie - genund so sin - gen.

2. Unterrichtsskizze der Fachleiterin oder des Fachleiters fiir eine Unterrichtiestn Klasse 5:

Lernziel:
Die Lerngruppe soll den Maulwukanon einstimmig singen, nach dem Gehor grafisch aufschrei
ben und hinsichtlich der Woifon-Beziehungen erleben und verstehen kénnen?

1. Unterrichtsphase:
Text vorsprechen: Situation? Unterschied zwischen Maulwurf und Lerche:
- raumlich: M unter der Erde, L fliegt in der Luft. M hort L und macht sich seine iikeda
Visualisieren: L
¢ Erdoberflache
M
psychologisch: Was denkt der Maulwurf, was ist er fir ein Kerl? Moglich:
a) Er freut er sich (staunt), dal3 es etwassshdnes und Ueg/dhnliches gibt.
b) Erist er neidisch und muffig.

2. Unterrichtsphase: Melodie vorsingen, beschreiben, nachsingen: Wie bewegt sich die Melodie?
Anfangston &- 'Erdboden’, unten der Maulwurf, oben die Lerche.
Singen/mischreiben/mitzeigen (verschiedene Schilerinnen/Schuiler), inemeuer, etwa:

rudimentéare Form: /\

7 \

WAAMANNV

.
N
M

entwickeltere Form:

o
AN

(L)
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3. Unterrichtsphase:
Beschreibung und Deutung der Unterschiede zwischen der Melodie des Maulwurfs und der Melodie

der Lerche:
Tafelbild:
Maulwurf Lerche
tief hoch
langsame Bewegung schnelle Bew;ﬁrung
schwer leicht, schwebend, flatternd
abwarts steigend und fallend,
gleichmafliger Trott lebendig
immer die gleiche Abwértsfigur abwechslungsreich
4. Phase:

Ergebnissicherung: Eintrag des Tafelbildes ins Heft Zusammenfassende Deutung: Der Maulwurf ist
dumm und verstandnislos, denkt sehr langsam (dreimalige Wiederholung), seine Melodie hat immer
die gleiche, nach unten gerichtete Figur, er will gahthaus seinem Bau heraus. Am Schlul? zieht er
sich (verstandnislos den Kopf schittelnd) zurtick.

Arbeit im Fachseminar

Variante |

1. FL informiert Uber die Klasse und die Unterrichtsvoraussetzungen.

2. FL fahrt Teile der Stunde durch, die Ref. simulieren diei®rinnen und Schiiler.

3. FL fragt nach der 'Stunde": Wie haben Sie die Stunde erlebt? Was hat ihnen gefallen, was
nicht? Wie war die Stunde aufgebaut? Welche Funktion hatten die einzelrsem Rhd die
verschiedenen methodischen Zugriffe? Wie sah derrsjmgsbogen aus? Wie wurde das
Interesse geweckt / wachgehalten? Wie hiel3 das Lernziel der Stunde? Was wurde von der
Lehrerin/dem Lehrer vorgegeben (‘'manipuliert’))? Was haben die Schilerinnnen und Schiler
selbst gefunden? u. a.

4. FL legt seine Unterrichtsskie vor. Wo wurde von der Planung abgewichen? Warum? Wo
gab es Schwierigkeiten? Gibt es Alternativen? Ist die Reihenfolge der Schiibeledyar?

u. a.

5. Aufgabe: Schriftliche Anfertigung eines Entwurfs zu dieser Stunde (Hausarbeit fir alle oder
fur einzelne bzw. Gruppen, arbeitsgleich oder arbeitsteilig)

6. Sichtung/Diskussion/Madifikation der vorgelegten Entwirfe: Wo kann man kiirzen? Was
fehlt? Was ist wichtig, was weniger wichtig? Wie formuliert man? u. a. (Absprache tber
Standards)

7. Weiterfihrende Aufgabeiiir einzelne (als Grundlage fir Transfer und Ubung in weite
Fachsizungen):

- Planung des Einstiegs in eine Stunde in Klasse 6, die den Maulaumdn vom
Notentext aus erarbeitet

- Planung eines Einstiegs in eine Stunde in Klasse 6, die vom Matandn
ausden Modus Aolisch erschlie3t

Variante Il

FL legt seine Unterrichtsskizze vor, Ref. reflektieren die einzelnen Phasen und simulieren

sie..

8. Transferibung:

- Planung eines Einstiegs in eine Stunde in Klasse 5, die das Falkenlied (si-u.) in e
ner Verbindung von Hérund NotentexAnalyse erarbeitet

- Planung eines Einstiegs in eine Stunde in Klasse 6/7, die am Falkenlied-den B
griff Motiv erschlief3t

Friedrich Reichardt: Wiéir ich ein wilder Falke (Text: Des Knaben Wunderhorn)
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V. 3 Beispiel 3

Ziele/Qualifikationen:

- (1) Unterrichtsgegenstéande unter dem Aspekt derciasung' analysieren und auféigen
Inhalte/Themen:

- (d) Unterrichtsprinzipien:Anschauung

Vermittlungsformen:

- Projekt

Gegenstand:

- wird unter dem Gesichtspunktder Eignung fiir das Projekt gewéahlt

Arbeit im Fachseminar:
Vorarbeit im HS (z. B. HHamappel: Lehren lernen, Bochum 3/1992, S.-158,189192)
1. brainstorming:
- Was heif3t Anschauung im Musikunterricht?
z. B.: Horen, immer wieder héren! Was verbalisiert wird, muf3 mit Klangvorsgghuverbunden wer
den!
Selber gestalten (singen, musieie, Text deklamieren bei Texatonungen, Verlaufe 'mitschbain’,
Live-Spiel statt Schallplatte u.a.)
Notenlesen: Verbindung der Klanggestalt mit visuellerAnschauung
Grafische Darstellungervon genauen Parameterumsetzungen bis zu lockezsimiteEigen
schaften oder globale Trends erfassenden Horskizaefertigen u./o. mitlesen.
Probleme oder Texte durch tabellarische Darstellunsgteaulich machen u. &.

2. Referate und Diskussion:
- Wolfgang Suppan: Musik und Schrift. In: MuB 3/1987, S.-29%
- Aufsatze aus "Musik und Unterricht", Heft 2,1990, (Generalthema: 'Auge und Ohr")
3. Vorschlage zur Wahl eines geeigneten Gegenstandes durch einzelne Referendare oder
Referendargruppen; Diskussion: Entsdoeg: z. B.:
Villa Lobos: Lo Polichinello (fKlavier)
4. Festlegung der Lerngruppe, des Unterrichtszusammenhangs und der Yonagsse
5. Verteilung der Einzebder Gruppenarbeit (Hausarbeit):
- Wer (bt das Stiick? Wer fertigt eine grafische Skizze an? Wer tiberlegt sich Ubungs
formen flr die Horaalyse? Wer sammelt Texte zum angespeneh Problem?
6. Vorstellen der Ergebnisse in der Fachsitzung,
Gemeinsame Weiterarbeit: Moglichkeiten der Veranschaulichung am Beispiel Lo Poli
chinello:
Mdoglichkeiten akustischer Veranschaulichung:
Vorspielen von Detilstrukturen (z. B. rechte und linke Hand getrennt zum Durchhéren der bitonalen
Klangmischung, vergleichendes Nebeneinanderspielen der akkekdisgiakten und der gebrochenen
Stellen, danit die strukturelle lIdentitétrkannt werden kann),
verandertes elen (Zeitlupeum Verdeutlichen von Strukturen, Melodie T. 29ff. ohne Begleitung

oder mit AlbertibaRbegleitung spielen, damit der Kinderliedcharakter erfahrbar wird, Reduktiosder B
gleitung auf die Organumtechnik der rechten Hand zur Verdeutlichuridediheit der Maidie)

Mdoglichkeiten visueller Veanschaulichung:

Bewegung im Tonraum nachbilden unterschiedliche Strukturen durch Farben u./o. grafische Symbole
abbilden

Darstellung des Gesamtablaufeiner Zeile('Architektonik” des Stuickes)

Auswerting des Notentextes (besonders beim Aufzeigen der harmonischen Besondenireiizchtbar)

Moglichkeiten verbaler Veranschaulichung:

Beschreibung des Charakters und des Ausdrucksverlaufs, Beschreibung der Unterschiedderesschie
Einspielungen destSckes hinsichtlich duerer Merkmale und vor allem hinsichtlich ihrer spezifischen
'Deutung’ des Stiickes (‘nett’, 'skurril'...)

Mdgglichkeiten gestalterischer bzw, handelnder Eigenerfahrungen mit dem Stick:
Singen der 'Melodie'

Mitzeigen des Notentextes

Mitschreiben des Stiickes oder von Teilen des Stiickes (Horskizze)

7. Rollenverteilung fur die Fertigstellung der einzelnen Beitrage, Festlegung der Abfolge

9. Durchfiihrung des Projekts vor Referendarinnen und Referendaeararachgruppen
oder Fachlehrinen und Fachlehrern der Ausbildungsschulen und Auswertung
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V. 4 Beispiel 4

Ziele/Qualifikationen:

- (1) Unterrichtsgegenstande im Hinblick auf Anschauung und Handlungsorientierungeanalysi
ren und aufbereiten

- (5) Methoden und Medien den Lernzielen prgshend handhaben

Inhalte/Themen:

- (d) Unterrichtsprinzipien: Anschauung, Handlungsorientierung

- (0) Arbeitsweisen: Visualisierungsmodelle

Vermittlungsformen:

- Unterrichtsmitschau

Gegenstande/Materialien:

Lehrfilm "Salonmusik”, der einschlie3lich ds dazugehoérigen Begleitmateriatgegen En-

sendung einer Videokassette (VHS 180) mit Freiumschlag kostenlos beim RP KéIn (Un

terrichtsmitschau), Claudiusstr. 1, 50678 Kdln angefordert worden kann.

Das umfangreiche Begleitmaterial fuhrt in die Grundzigeleérntheorie der "radikalen

Konstruktivisten" ein und enthélt alle im Unterricht benétigtenekialien.

Arbeit im Fachseminar:

Das Material laft zahlreiche Akzentuierungen zu. Dabei gilt als methodisches Gstgmu

daR der Mitschau immer eine Eihfiingsphaso vorausgehen, daR die eigentliche Filmwah
nehmung durch Handlungsauftrage gesteuert worden und dal3 schliel3lich eine er
gebnisorientierte Gesprachsphaso folgen sollte. Beispielsweise kbnnte sich die Arbeit auf die
Untersuchung einzelner Unterrtstnomente im Sinne einer Vermittlung von Unter
richtstechnologie konzentrieren. Hier kommen eine Reihe von Szenen aus dem Film in Fra

ge:

Die Folie von der ChopiMazurka mit der "Fenstefechnik™: stummer Impuls. Lernen

durch gelenktes Schauen

- das Rollespiel "Salonkonzert": simulierte Erfahrungen, Vertiefung der Kenntnisse durch
Wissersaustausch

- Textgestaltung uneerarbeitung: Faksimilecharakter, Binnendifferenzierung

- Arbeitsblattgestaltung am Beispiel des Programmzettels: Notenmenge, grafische Visu
alisierungen, personliche Eintrage, verschiedene Funktionen von Arbeitsblattern (Erar
beitungshilfe, Sicherung, Veranschaulichung u.a.)

- die "Schiler am Klavier" (motorische Erfahrung)

- das Tafelbild: Mittel der Begriffspragung.

Das im Film gezeigte Tafelbilieferte ein Schema. mit dem die Schilerinnen und Schiler eine
Fulle von Unterrichtshandlungen strukturieren sollten. Die Funktion des Tafelbildes war also
die der Begriffspragung, der Bereitstellung von kognitiven Ordnungsangeboten. Die Musik
Chopins im Rriser Salon wurde reduziert auf die dialektische Spannursglzen Virtuositét

und Poesie, wie sie zum einen Ausdruck eines Riickzugs ins Private, zum anderen Folge der
vorgroRerten Offentlichkeit war. Beides konnte als dsthetische Reaktion auf didigieidu
verstanden worden, die sich im durchschnittlichen Salon wie eimeiavor die musikalische
Rezeption gelegt hatte.
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Das Tafelbild, das erst in Kenntnis des Videofilms voll verstandlich ist, fal3te dies imaimer
abstrakten Struktunusamnen:

An diesem Tafelbild lassen sich verschiedene Grundsatze fir den Umgang mit Visungjesie
demonstrieren:

es wird langsam aufgebaut (das sich entwickelnde Tafelbild)

- es wird in einer eigenen Phase betrachtet und kommentiert

- es liefert nachieem vertrauten Denkschema (dem dialektischen) digifte

- es nutzt die grafische und die farbliche Gestaltung zur DarstellungelatioRen

- es signalisiert Prozesse mit Hilfe "konkreter" Elemente in Strichzeichnung. (Vgl. Bernd
Weidenmann, 1986, imiteraturverzeichnis auf S. 20. Bei ihm findet man Forschungebhbte
zur Wahrnehmungssteuerung und Gedachtnisfunktion unterschiedlichersmiter Darstelln-
gen. Die teilkonkrete Strichzeichnung erwies sich dabei insgesamt als die lerneffektivste.)
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V.5 Beispiel 5

Ziele/Qualifikationen:

- (5) Methoden und Medien den Lernzielen entspredhamdhaben

Inhalte/Themen:

- (d) Unterrichtsprinzipien: Anschauung, Handlungsorientierung

- (0) Arbeitswesen: Visualisierungsmodelle (Videoarbeit)

Vermittlungsformen:

- workshop, Unterrichtsversuch

Gegenstande/Materialien:

- Ausschnitt aus einem Videofilm, hier: Lindemanns Beethovenfilm von 1987; Bernd Graf3
mann: MuB 4/82, S. 22228

Arbeit im Fachseminar:

Nach der hauslichen (oder auch verkirzt im Seminar durchgefijtiektlire des oben ge

nannten Zeitschriftenaufsatzes zu Debussys "L'Apriélé d'un Faune", die der didakthen
Orientierung dient, versuchen die Auszubildenden nun, zur laufenden Musik eine grof3formatige
Bildvorlage (z. B. das Boush&emalde) selbstbzufilmen. Es gilt, den im Zeitschriftenbeitrag
genannten musikalischen Merkmalen visuelle Entsprechungerzbiiipen. Als weitere Be

spiele einer solchen Arbeit bieten sich "Die Geburt der Venus" oder "Der Fruhling" von Bott
celli zu Respighis "trittio botticelliano" oder die GenelBilberstiftzeichnungen zu den entspr
chenden Ausschnitten aus Liszts "Eine Symphonie zu Dantes 'Divina Commedia™ sowie Vert
nungen zu Picassos "Guernica" an (vgl. Monika Fink 1988). Zu den genannten Beispglen exi
tierenSchufunksendungen im WDR Koéln.

In der folgenden Sitzung werden die Ergebnisse mit einem kurzen Ausschnitt aus einer Mu
sikverfilmung verglichen. In Lindemanns Beethovenfilm gibt es eine Passage zur "Gtel3en F
ge", an der sich zeigen laft, wie die Bildfiihg unsere musikalische Wahrnehmung steuert: ein
Quader wird vorgefuhrt, der zum geschliffenen Kristall wird, das in den Raum entgleitet. Im
Verein mit dem dazu geprochenen Text wird so die Vorstellung von Reinheit, Prazision, Ube
menschlichkeit usf. herflneschworen, typische Topoi der Rezeption des "spaten Beethoven".
Spater manipuliert Lindemann durch den Kamerablick die formale Wahrnehmung: zum Einsatz
des Fugenthemas erscheint jeweils der zugehdrige Spieler, zum Einsatz des Themas erscheint
der Spieledes Kontrapunkts, je zwei Spieler worden durch das Bild in Beziehung gesetzt usw.
Es ist notwendig, diese Arbeit bei einem Unterrichtsversuch zu vertiefen, um die Praxis
tauglichkeit dieser Technik zu beweisen und innovativ in die Ausbildungsschulemziinei

wirken. Schuler dirfen hier versuchen, Bilder zur Musik abzufilmen. Recht dankbar sind fiir die
Arbeit in der Unterstufe Abbildungen von Instrumentalensembles und Instrumewienrso
strumentabauwerkstétten, die zu vorbereiteten Musikausschnitteémezrgvorden sollen.

Bei all diesen Versuchen kommt es tiberhaupt nicht auf groRe Prazision an. Auch muB-die Fac
leiterin bzw. der Fachleiter nicht unbedingt selbst eine Kamera bedienen kénnenlis g

wenn ein Seminarmitglied Uber genligend apparativitggkeiten vorfigt, damit es die varg
schlagenen Aktionen durchfiihren und weitere Teilnehmer bzw. Schilerinnen und Schiler dazu
anleiten kann. Wer einmal damit begonnen hat, wird viele instruktive \itdgichkeiten
entdecken: wahrend des Spiels starr @ben die Tastatur aufnehmen, tgpam Zeitraffer &-

laufen lassen; Partituren mit markierter Hauptstimme zur Musik mit der Kamera lesers-Orche
terfotos zur Musik abfilmen; affirmative Poptitel mit kontrastielem Alltagsfotos kommerai

ren; Kunstlieder ébildern usw.

Literatur zu den Beispielen 4 und 5:

Daferner, B.: Video die erste. Tips flr junge Filmmemacher, Stuttgart 1990

Fink, M.: Musk nach Bildern. Programmbezogenes Komponieren im 19. und 20. Jahrhundert, Innsbruck 1988
Gralmann, B.: Zu Claude Debussys "Prélude & I'apiéisd'un faune", MuB 4/1982, S. 2228

Weidenmann, B.: Psychologie des Lernens mit Medien, in: Bernd Weidenman(irsg.): Padagogische Psyeh
logie. Ein Lehrbuch, Miinchen, Weinheim 1986, S. 528ff)

Weidenmann, B.: Lernen mit Bildmedien, Weinheim 1990.
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V. 6 Beispiel 6

Ziele/Qualifikationen:

- (2) Wesentliche Entscheidungen (speziell: Reduktion) im schriftlithearrichtsentwurf
darstellen

- (5) Methoden und Medien den Lernzielen entsprechend handhaben

Inhalte/Themen:

- (h) gemeinsame Planung und Durchfiihrung von Unterricht (Unterrichtsversuch)

- (0) Arbeitsweisen: Notentextind Horanalyse, Visualisierung,peektbezogene Analysech
LB 2 der RL Gymn. Oberstufe

Vermittlungsformen:

- Simulation

- Diskussion

Gegenstande/Materialien:

1. Arnold Schénberg: Klavierstiick op. 19 Nr: 2(1913)
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4. Analyse

Elemente:

1.Punkte starres Muster: repetierte Terz, staccato, eine durchgehende Ebene (Achse, Horizont) h/g
2.Linie: expressive einstimmige Linie,

3.Flache: breiter, liegender Klang, disharmonisch

Form:

drei dreitaktige Teile: 'Exposition'(¥)'Entwicklung'(ll) - 'Resumee'(l1l)
I:  Der Kontrast Punkte/Linie wird exponiert:
- Metrum (Pattern) gegen freie Prosa
- Kalte gegen Warme
- Mechanisches gegen Organisches/Lebendiges.
Ganz am Schluf? deutet sich ein Wandel an: die letzte Terz wird nicht staccato gespielt, sondern ausgehalten.

Il: Das starre Muster reagiert auf die Linie: Die Staccatoterzen bilden, in Nachahmuebld8g8&ste der Linie in
Takt 3 (ac-as) ein kleines melodisches Motiv€l-h), das wiederholt wird (Pattern), aber dabei aus demi-metr
schen Tritt gerét (Prosa). Am Schlufd wird aus den Terzen gar eine 4tdnige Linie. Sie gefriert in einem flachigen
Klang.

I1l: Im Sinne einer Bogenform kehrt der dritte Teil wieder zu den staccatierten Terzen des Anfangs zuriick. Aber sie
kénnen ihr starres Muster nicht wiederfinden. Nichts ist mehr wie vorher. Die Entwicklung des Mittelteils wirkt
nach. Das rhythmische Mustst undurchschaubar (prosaméRg) geworden, die im unteren Tonraumibefind|
chen Terklange deuten eine skalische Linie an, die letzte Terz g/h miindet wieder in eine liegende Flache.

R&aumliche Disposition:

Das Stiick ist um eine horizontale Achse gebautdaiéber und darunter befindlichen Rd&ume werden sefir ko
sequent erschlossen:

I:  Die Linie umféhrt die ausdruckslos starre Achse (pp, staccato "auf3erst kurz"): hoch Uber der Achse ansetzend
(mit der oktavierten Achsenterz g/h im mf und zuné&chst crésaend beginnend, so als mifite sie sich gewal
sam aus dem starren Muster losrei3en) pendelt sie direkt unterhalb der Achsemse{ghecresc); die
"espresi/o"-Geste scheint erschopft zu sein.

Il: Die Achse selbst gerat in Bewegung. Der fallende Bewegaunigdes ersten Teils wird verstarkt aufgenommen:

Die Klangkonturen durchmessen den Raum von den héchsten bis zu den tiefsten Ténen des ganzen Stiickes in
einer Art Sturzflug. Die vorsichtigen Aufwartsbewegungen der Achsenténe kommen dagegen nicht an und ve
schwinden im letzten Takt ganz.

Ill: Die Kréafte werden ausbalanciert: Die Achse wird restituiert. Der fallende Bewegungszug klingt in den getupften
Terzen im unteren Raum aus. Die aufwartsstrebenden Kréfte biindeln sich in der nach oben ausbrechenden
Klangflache am Schlul3.

Arbeit im Fachseminar

1. Anfertigung einer grafischen Darstellung des Stlickes nach dem Gehér durch die Referend
rinnen und Referendare ('Selbsterfahrung', Probleraafig))
Nachvollzug/Diskussion/Modifikation der vom FL vorgelegten NMat&n (s. 0.)
Vergleich der drei Darstellungsformen (Notentext, Grafik nach dem Notentext, nach dem
Gehor erstellte Grafik): Was leisten die einzelnen Darstellungsformen, was nicht? Welche
Analyseaspekte (s. 0.) lassen sich mit ihrer Hilfe erfassenhgeicht? (Welche Analgs
aspekte sind oben ausgespart?)
4. Planung einer Stunde (Klassenstufe 9/10) fur eine Simulation in der Fachgruppe und einen
Unterrichtsversuch (Hausarbeit)
- Voraussetzungen/Reduktion/Untersuchungsschwerpunkt/Ziel(e)
- Methoden (Horanaly§eNotentextanalyse? Verbalisierung?)
- Verlauf (Motivation? Stringenz und Zusammenhang? Deutlichkeit/Transparenz/ Anscha
lichkeit?)
- Knappe schriftliche Fixierung des Lernzielschwerpunkts und der Reihenfolge déy einze
nen Schritte
- Durchfuhrung(Ref.simulierfL und Ref.gruppe simulieren Lerngruppe)
5. Reflexion/Diskussion
- Beschreibung und Bewertung der Stunde hinsichtlich der oben genannten Kriterien und
hinsichtlich des Lehrerverhaltens
- Die Gruppe versucht, die genaue Zielsetzung des Unterrichtendemaeslelaten '0-
terricht' zu ermitteln.
- Vorlage der Unterrichtsskizze. Abweichungen? Grinde? Alieers usw.
6. Durchfihrung und Auswertung des Unterrichtsversuchs

wn
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V.7 Beispiel 7

Ziele/Qualifikationen:

- (8) wichtigemusikalischeParadigmataundKepte/KriterionihrerDidaktisierung
- (12) eine Klausur planen; ein Klausurthema formulieren
Inhalte/Themen:

- (i) Arbeitsweisen: WorlTon-Analyse

Vermittlungsformen:

- Gesprach/Diskussion

- Fallanalyse

Gegenstande/Materialien:

1. Franz Schubert: Die Forelle

2. Frieder Reininghaus:

"... Schubarts Leben im Wurttemberg des spaten 18. Jahrhunderts, kleinstaatlich begrenzt, verlief nicht idyllisch und
nicht friedlich zuriickgezogen: seit 1774 gab er die >Deutsche Chronik< heraus, und sein despotischer Duodezfirst
konnte deren Kritik an den Zustanden des wiirttembergischen Hofes nicht ertragen. . .

Wegen solcher versteckter Kritik muf3te Schubarts >Deutsche Chronik< schon bald auerhalb des herzoglichen H
heitsgebiets erscheinen, im >auslandischen< Augsburg bzw. #frdeen Reichsstadt< Ulm. Mit einer gefélschten
Nachricht, er solle sich mit dem ihm bekannten Prof. Gmehlin in Blaubeuren treffen, wurde Schubart aus dem Exil in
die Nahe der wirttembergischen Grengekt...

Der intrigante Plan gelang. Die Konstahiess beleidigten Herrn schleppten ihn auf den Hohenasperg: Zehn Jahre
Kerkerhaft ohne Urteil folgten. Und wenn sein Blick aus einem der vergitterten Fenster ins Tal ging, konnte er wieder
die schwabischen Wiesen und die silbernen Maander der heimatliélcbe Behen. Im Gefangnis entstanden nicht

nur dieldeen zu einer Asthetik der Tonkyrigeichfalls erst nach Schubarts Tod herausgegeben, die Autobiographie
Schubarts Leben und Gesinnungsondernwie schon in den Jahren des freien Engagemeaesliche und Lieder.

Im Stil der >Schwabischen Lderschule< vertonte der musikalische Autodidakt eine stattliche Anzahl eigener Texte:
karge Musik in einer Zeit, in der geistige und wirtschaftliche Armut in Dérfern und hohlaugigen Stadten herrschte;
empfindsanund mit den einfachen musikalischen Mitteln des jungen Mozart und des Clavichords. Das kleine Lied
von der Forelle ist 1783 auf dem Hohenasperg entstanden und enthlt ein autolsiolgeag¥iotiv: die launische,

freie Forelle wird nur durch List und Tiicken einem >Dieb< gefangen. Und der Erz&hler der Fabel macht keinen
Hehl aus seiner Sympathie mit der verfolgten Kreatur."

Schubert im Wirtshaus. Musik unter Metternich, Oberbaumverlag o0.J., S. 37ff

3. Georg Knepler:

"Bei ihrer wechselseitigen Funktionsteg und Spezialisierung hat Sprache die Funktion Ubemmem alltédgliches
Verstandigungsmittel, Musik, alltdgliches Einstimmungsmittel zu sein... Wenn das nun so ist,... so drangt sich die
Frage auf, wie es denn kommt, daf3 Musik von der Sprache..anigltter Funktion der Denotation ganz verdrangt
wurde. Offenbar deshalb, weil der Sprache eine Reihe votidfikgiten verloren gegangen, der Musik zugewac

sen ist. Zun&chst wird man an die Sinnfélligkeit von mZ (=musikalischen Zeichen) denken, araieinsarg na

ven, mit der Analogcodierung zusamrhéngenden Charakter... Ferner haben mzZ den Charakter der Plastizitat (im
Sinne von Bearbeitberkeit), was gleichfalls mit ihrem geringen Grad an Konstantisierung zusammenhéngt.. Nehmen
wir das friiher erwéhetmZ fir 'empof respektive 'absteigen': auéspektive absteigende Tonfolgen. Wie diese
Tonfolgen beschaffen sind, aus wieviel Tonen sie bestehen, wie sie rhythmisiert, harmonisiergnigrusind,

solange sie nur eben awider absteigen, ist deKomponisten und dem Zusammenhang seiner Komposition gherla
sen. Kurzum, die Variationsbreite von mZ ist weit héher als die von spZ (=sprachlichen Zeichen). Diese Plastizitat
musikalischer Zeichen nun muf3 im Zusammenhang mit einer anderen... Qualltésikrgesehen werden: Die
klanglichen Eigenschaften musikalischer Zeichen sind so beschaffen, daf? sie einen hohen Grad von
Kombinierbakeit haben; sie sind nach mehreremBnsionen hin so vielfach abstufbar, dal? Gruppen von mZ ve
schiedener Quaht glechzeitig erklingen und doch deutlich voneinander unterschieden werden kdnnen... Die Plast
zitat (oder Vartionsbreite) von mzZ im Verein mit inrer Kombinierbarkeit nun gestattet dem Musizierenden die
Anwendung von Verfahrensweisen, die dem Sprechendehzuidhebote stehen, vor allem die unablassige variierte
Wiederholung semantisierter mZ. Zwar kann auch ein poetischer Text wichtige Worte oder Verigrigderb-

len... Aber wlirenddessen mul3 die Sprache, da sie eben Arbeitsteilung mehrerer Spreeh&eiged nicht zur

Verfligung hat, die Aussagefunktion voriibergehend aussetzen. Der Musizierende braucht das nicht zu tun. Nehmen
wir an, ein Kompnist habe aus einem von ihm vertonten Text einem sinntragenden Worte ... ein mZ zugeordnet. Er
kann dann diesesinntragende mZ in Dutzenden von ¥aten, auch in kurzen Musikstiicken bis zu Hunderten

Malen, wiederholen. Dieses Verfahren, das wir 'Perpetuierung’ nennen wollen, vermeidet die Monotonie, die bei
unveranderten Wiedeolungen zur Gefahr werden kanrerénderte Wiederholungen hingegen kénnen durcmNua
cierung der Bedeutung und durch die artistische Leistung, die in der Variation stecken kann, zusétzliche Aufmer
samkeit auf die jeweils vechliisselten Bedeutungen lenken, ohne auf den Vorzug der Wiederhdér im erhdien
Einstimmungsgrad liegt, veriten zu missen."

Geschichte als Weg zum Musikversténdnis, Leipzig 1977, Philipp, Reclam, S. 132ff
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4. Hans Heinrich Eggebrecht:

"Der primare Einfall (die >inventio<, das >Thema<) und so auch dessen dalésenz, seine Dufihrung und
Wiederkehr, sind im Lied Schuberts in der Regel h~chst konkret auf den Text, die Aussage des Gedichts bezogen.
Und diesen durch den Sprachgehalt des Gedichts veranla3ten Erfindungekerjerses Ein und dasselbe, das

ihm als Erfindungsquelle kompositorisch hervorgeht und im ganzen Liede wéhrt, nenne ich den >Ton< des Liedes.
Fir diesen Gebrauch des Wortes >Ton< finde ich (nachtraglich) einen Hinweis bei Hegel: >Das Nahere des Inhalts
(bei der 'begleitenden Musik§t nun eben das, was der Text angibt... Ein Lied z.B., obschon es als Gedicht und Text
in sich selbst ein Ganzes von mannigfach nuancierten Stimmungen, Amsgeawnd Vorstellungen enthalten

kann, hat dennoch meist den Grundklang ein und derselbkrdwsich alles fortziehenden Empfindung und schlagt
dadurch vornehmlich einen Gemitston an. Diesen zu fassen und in Tonen wiederzugeben macht die Hawptwirksa
keit solcher Liedermelodie aus ... Solch ein Ton, mag er auch nur fir ein paar Verse passeandwtdiricht,

muf... im Liede herrschen, weil hier der bestimmte Sinn der Worte nicht das Uberwiegende sein darf, sondern die
Melodie einfach fiir sich Uber der Verschiedenartigkeit schwebt.<

Hegel denkt hier allerdings an die am Gedicht orientierte 'Stimgreines Liedes. (>Es geht damit wie in einer
Landschaft, wo auch die verschiedenartigsten Gegenstéande uns vor Augen gestellt sind und doch nur ein und dieselbe
Grundstimmung und Situation der Natur das Ganze belebt<) Dafl Schdbelt,jmdem er diefBachschicht der

Lyrik in musikalische Struktur verwandelt, sich im Unterschied zur 'romantischen' Liedvertonung nicht imimusikal
schen Erfassen der 'Stimmung' erschopft, nicftt alir gleichsam den >Schatten< vertont, den Lyrik als Stimmung
aufs Gefuihlwirft ... sondern die Sprache selbst, den >Sprachkdrper<, das >Korpafindithe der Sprache< zur

Realitat des musikiaschen Gefiiges erhebt, ist eine der zentralen Feststellungen im SdButierton Georgiades.

Im Rahmen dieser Studie ist es nicht tidhg Schuberts variatives Verfahren beim Durchfiihren eines Toetbs

auch nur anndhernd erschépfend zu beschreiben. Es ist das Vermdgen, bestandig ein und dasselbe zwar beizubehalten
und doch zugleich durchzufiihren und dabei besténdig auf die DetaBedehts einzugehen."

Prinzipien des Schubekiedes. In:: Sinn und Gehalt, Wilhelmhaven 1979, S. 166f.

Arbeit im Fachseminar:

1. Analyse der "Forelle" auf dem Hintergrund der in den vorhergehenden Sitzungen erwor
benen Kenntnisse Uber Verfahren der Anadafjierung in der Musik: abbildende,affektive,
rhetorische (= sprachanaloge Figuren)

2. Auswertung der obigen Texte hinsichtlich der auf das Lied anwendbaren asthetischen und
lebensweltlichen Aspekte

3. Konsequenzen, die sich aus den (die spezifische Leistududék charakterisierenden)
Kategorien Kneplers und Eggebrechts fir das Verfahren der Analyse und Interpretation e
geben, formulieren und am Beispiel der "Forelle" konkretisieltara:e

SINNFALLIGKEIT:
- Analogien- aber auch Widerspriichewischen Schlissgdrtern der Gedichtvorlage und mudikahen
Strukturen suchen (mitgedacht immer: beschreiben, auf Stimmigkeit im Kontext prifen):
z. B.: Sextole: "schol3", ‘wie ein Pfeif'; 16tel: "froh"; StaceR&petitionen: "zuckte"
- Analogien- aber auch Widerspriieh zwischen Grundaussage/Stimmung der Gedichtvorlage und generellen
Merkmalen der Musik suchen:
z. B.: "Dur, "etwas lebhaft": heiter, unbeschwert, frei; Gitarrenbaf3: einfach (volksliedhaft). Die 2. Strophe
pafdt sich nicht der objektiv veranderten (bedobtdn) Situation der 2. Gedichtstrophe an, sondern verdeu
licht die (subjektive) Hoffnung des lyrischen Ich ("dacht ich™: "fangt er die Forelle nicht"). Die Waderh
lung des BTeils am Schluf? paf3t nicht zur geschilderten gtat@he, driickt auch nicht dasge Blut" des
Betrachters aus, sondern symbolisiert das Vestralarauf, daf? die Freiheit letzlich stérker sein wird als
der gemeine "Dieb" (Bezug auf eigene Situation des Dichters, s. Reininbéelis
- Analogien- und Unterschiedezwischen Sprachetodie und musikalischer Melodie suchen:
z.B. liedhafte Melodik mit kleinen Melismen: volksliedhattiter und unbeschwert, Versunkeit desy-
rischen Ich in das idyllische Naturbild; deklamatorische Wendungen in der 3. Strophe: dramatisdhe Zuspi
zung,Erregung desytischen Ich
- musikalsche 'Vokabeln' (Topoi) finden und in Beziehung zum Text setzen:
z. B.: Dreiklangsmelodik: Naturtonreihe Natursymbol; Chromatisierungsubjektive Gefuihle

KOMBINIERBARKEIT
- Parameteranalysen durchfiihren:

Form: Motto [A! TAZ

Motto ITAL  TTAZ  Motto I11B A2 Motto
Takte: 1 7 18 26
27 50 55 59 62 66 68 76
z.B: Dynamik: P pp P prrr< p< p < P >pp
z.B:harmonisches Tempo: 8 2121 5 1 1/4 1 w2 1 6

(harm. Wechsel nach Takten

2 B:Motivik: /// ///////// S22/ NATITL 11T //////

z.B: Melodik: mmmim ... L e 1T
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WIEDERHOLUNG+BEARBEITBARKEIT (VARIATIVES VERFAHREN)
- Erfindungskern(e) suchen: 7P T 7147 ...
- homogene Felde rabgrenzen: s.o. (Formibersicht)
- Modifikationen der Grundkonstellation(en) feststellen: z. B.: 2&5Klavier) ist eine chromadierte Variante
von T. 714 ("lch" = subjektive Anteilnahme am Natesghehen).

4. Erstellen eines Klausurthemas zur "Forelle" in Gruppen:
- Aufgabenart 1 (Analyse und Interpretation, Variante 1 oder 3, vgl. RL Gymn. Cieerstu
- Lerngruppe: GK 12/II
- Unterrichtsvoraussetzgen: Kenntnis der barocken Figurenlehre bzw. des Prinzips der
Analogcodierung und der obengenannten Prinzipien, Erfahrungen in der Analyse von
Klavierliedern (z. B.:DerTod und das Madchen, einige Milkeigder)

ERGEBNISSE EINER FACHGRUPPE:
Klausurthema I:
1. Erstellen Sie tabellarisch eine Parameteranalyse des Liedes (vorgegebener Raster mit Taktstrichen und zu unte
suchenden Parametern)
2. Stellen Sie einen Zusammenhang zwischen den Ergebnissen der Parameteranalyse und dem Text des Liedes her.
3. Erlautern Sieden Begriff 'Erfindungskern’ in dem Ihnen vorliegenden (und Ihnen bekannten) Text von
Eggebrecht. Suchen Sie den Erfindungskern des Liedes "Die Forelle". Begriinden Sie $icreeEing.

Klausurthema II:
1. Untersuchen Sie, in welcher Weigie Klavierbegl@ung den Sinngehalt des Textes musikalisch wiedergibt.
Beruksichtigen Sie dabei formale und motivische Aspekte.
2. Die Takte 5568 unterscheiden sich vom Rest des Liedes.
a) Beschreiben Sie die Unterschiede.
b) Wodurch sind die Unterschiede textlich begtét?

Klausurthema IlI:

1. Stellen Sie kurz die Situation dar und charakterisieren Sie die verschiedenen psychologischen Aspektk der einze
nen Strophen.

2. Beschreiben Sie die charakteristischen Merkmale der 1. Strophe2@) Tind setzen Sie sie in Behurg zum
Text, indem Sie sie als abbildende oder affektive Figuren deuten.

3. Zeigen Sie, wie sich die Anfangskonstellation im weiteren Verlauf verandert und wie Schaloechdden Text
interpretiert. Beachten Sie vor allem auch die Sextolenfigur der BegléiNehmen Sie auch Stellung zu der
Tatsache, daf die 2. Strophe der 1. wortlich entspricht.

4. Charakterisieren Sie die formale Anlage des Liedes und deuten Sie sie. Gehen Sie dabei auch auf die Rolle des
Vor- Zwischen bzw. Nachspiels ein.

Klausurthema IV:

1. Skizzieren Sie kurz den Inhalt der drei Strophen. Gliedern Sie das Stiick und vergleichen Sie taxtlimus
kalische Form. (Der Originaltext liegt lhnen vor.)

2. Beschreiben Sie moglichst genau die Grundfigur der Begleitung und setzen Sie deren Eledeirade in
Beziehung zu konkreten Begriffen des Textes. Untersuchen Sie dann die VerdadetenGrundfigur in den
einzelnen Phasen und deuten Sie sie von der jeweiligen Textaussage her.

3. Ermitteln Sie weitere Zusammenhé&nge zwischen Musik und Textaudsaachten Sie dabei vor allem auch die
Begleitung, den Gesangsstil und die Harmonik in den einzelnen Phasen.

4. Wie interpretiert Schubert das Gedicht? Was fugt die Musik dem Text hinzu, was dieser aus sich so nicht leisten
kann?

Gemeinsam formulierte Hilfen zum Textverstandnis fiir die Schilerinnen und Schiler:

Das Gedicht "Die Forelle" schrieb C.E D. Schubart 1783 wahrend seiner Haft auf der Festung Hohenasperg, wo er 10
Jahre lang ohneechtmafiige Verurteilung wegen seit@itik an den Zustanden am wigthbergischen Hof fége-

halten wurde. Aus Angst vor Repressalien hatte Schubart seine Heimat (Wirttemberg) zwar gemieden, war aber
durch eine List in die Nahe der Grenze gelockt und gefaldt worden. Dieser autobiographische Hintergrund erklart die
Metaphorikdes Naturbildes: Diedfelle verkorpert den freien Menschen, der Fischer die Willkiir der Macht.

So lang dem Wasser Helle, So dacht, nicht gebriel8blange das Wasser nicht getriibt wird, dachte ich, besteht

keine Gefahr.

5. Diskussion der Ergebnisse Rtenum:
- Unterschiedliche Akzentsetzung;Vorteile,Nachteile
- Formulierung
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V. 8 Beispiel 8

Ziele/Qualifikationen:

- (g) Erproben und Handhaben spezieller fachlicher Methoden im Bereich des Gestaltens

Inhalte/Themen:

- (j) Gestalten im Musikunterricht: Orgesation und Durchfiihrung von Musikpraxis

- (k) Neue Technologien: Vermittlung von Grundkenntnissen und Grundentgrim

Umgang mit elektronischen Musikinstrumenten

Vermittlungsformen:

- Praktische Gestaltungsiibungen am Keyboard

- Gruppenarbeit

- Simulaion ausgewahlter Unterrichtsphasen

Gegenstand:
Michael Ende: Der Lindwurm und der Schmetterling oder Der seltsame Tausch (Stuttgart
1981)

Das Bilderbuch von Michael Ende eignet sich in besonderer Weise als Grundlage fir eine
Verklanglichung im Unterrichtler Klassen 5/6. Auf mehreren Seiten des Buches sind Noten der
im Handel erhéaltlichen Vertonung dieser "musikalischen Fabel" abgedruckt. Biettgast in

der Reihe der Deutschen Grammophon Junior, Best. Nr. MC 3346058 vdiditamd kann
insbesomlere zu einem klanglichen Vergleich mit den Lésungen demgeppe herangezogen
worden (vgl. Anlage).

Die gleichsam "musikalisierte” Anlage des Textes (aus Lindwurm und Schmetterlitgnwer
Lindling und Schmetterwurm) erbringt im Bereich der Elemeelad erste Erkenmisse zur
Motivgestaltung und Motivabwandlung. Im Kontext von Programmusik lassen sich Moglichke
ten der musikalischen Charakterisierung einer aul3ermusikalischemiagé spielerischre
proben.

In gleicher Weise empfiehlt sich fur menterrichtlichen Gebrauch:
Ende, Michael / Hiller, Wilfried: Tranquilla Trampeltreu, die beharrliche Schildkréte. Eire m
sikalische Fabel in Rondoform, Stuttgart 1981

Arbeit im Fachseminar:

Um sich in die Thematik einzuarbeiten, wird der Fachgrupp®&atlyereitung der Fachgiing
ausgewabhlte Literatur benannt, z.B.:

Enders, Bernd / Firla Franz u.a.: Erfahrungen mit dem Gruppeneinsatz von elektronischen Tasteni@stimmen
Unterricht. in: Kleinen, Guinther: Musikp&d. Forschung, Bd. 5, Laaber 198363 22

ders.: Keyboard: Musikinstrument oder Spielzeug? In: Neue Musikzeitung Heft 1, 1985, S. 17

Jerrentrupp, Ansgar / Terhag, J. Vom Schileralltag zur Schilerfreizeit. Moglichkeiten praktischen Ausein
andersetzung mit den neuen kulturellen und mushiktelogischen Entwicklungen. In: MuB, 1987 Heft 2, S.
108ff. und Heft 3, S. 204 ff.

SchmidtK~ngernheim, Wolfg. :3 Jahre Klassenunterricht mit Tasteninstrumenten (Elektr. Keyboards). In: Mul3,
Heft 2,1986, S. 996

WanjuraHubner, Christiane: Die Keyboardts "zweiter Bildungsweg". In: Uben und Musizeren, Heft 1, 1986, S.
96-98

26



Hubert WiRkichen u. a. FachseminaRahmaplan 1993

Zu Beginn der Fachsitzung stehen moglichst mehrere Keyboards zur Verfigung. Dies ist in der
Regel ohne Probleme durch die Mithilfe der Referendare leistbar. Ein Mitglied ertiiatert
grundlegende Handhabung, auch im Hinblick auf Fragestellungen, die sich durciplaetege
praktischen Einsatz im Unterricht eines 5. Schuljahrs ergeben.

Die Fachgruppenmitglieder erhalten den Auftrag, den vorgegebenen Text von MictkaeluEn
lesen und anschlieRend zu verklanglichen.

Aufgabenstellung: Entwickeln Sie fir jedes Tier ein musikalisches Motiv (€axih. Be

achten Sie die Veranderungen, die sich durch den Fortgang der Handlung ergebere-Anschili
Rend wird lhre Verklanglichung auf Bandtgaschnitten.

In arbeitsteiliger Gruppenarbeit werden an die eine Gruppe verschiedene Orff'schmeeintsru
an die andere die Keyboards verteilt. Die Bearbeitungszeit festgelegt.

Nach der Aufnahme der Gruppenergebnisse erfolgt eine vergleichende Adaydie mu
sikalischen Gestaltungsmoglichkeiten der Keyboards im Vergleich ztftecBen Instry
mentarium herausstellt und diskutiert (z.B. die asthetische Dimension: Naturklandistigi¢a
Klange).

Ergebnis: Mit einem elektronischen Musikinstrurhetehen bereits unterschiedliche Klamgfa
ben, ein groRererAmbitus (Motive kénnen auch in entfernteren Lagen markant veramdert we
den), die chromatische Skala sowie ein erweiterteanyscher Bereich zur Verfligung. Ein
spielerisches Erproben (auch inrtRaarbeit) wird Uber Kopfhdrer ohne Stérungereim e m
Raum ermdglicht.

AnschlieRend werden verschiedene Unterrichtsphasen simuliert:

Einstieg: Erlauterung des Vorhabens in einem 5. Schuljahr, Erklaren der fiir die Unte
richtsreihe wesentlichen Funéitien des Keyboards

Beginn der Gruppenarbeitsphase:
Formulieren von Arbeitsauftragen, Erstellen von Arbeitsblattern

Auswertung: Aufnehmen und Vergleichen der klanglichen Ergebnisse sowie deren Verbalisi
rung.

Die Planungsvorgaben solltenunmehr im trizont erster eigener Erfahrungen arsttament

und in der Unterrichtssimulatioran einer Schule, in der mdglichst ein Klassgn Keyboards
zur Verfligung steht, erprobt und ausgewertet werden.
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der $adtsame Tausch, Stuttgart 1981

ing o

Der Lindwurm und der Schmetterl

Al

Hubert WiRkichen u. a.
Michael Ende
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V.9 Beispiel 9

Ziele/Qualifikationen:

- (g) Erproben und Handhaben spezieller fachlicher Methoden im Bereich des Gestaltens
Inhalte/Themen:

- (j) GestaltertimMusikunterricht:SchulpraktischesInstrumentalspiel
Vermittlungsformen:

- Praktische Gestaltungstibungen an Orff'schen Instrumenten

- Einstudierung eines "Spiehit-Satzes"

- Simulation ausgewahlter Unterrichtsphasen: Instrumentalspiel im Klassenverband
Gegenstand:

- wird nach Absprache mit der Fachgruppe ausgewahl

Arbeit im Fachseminar:

Der nur geringe Umfang an Literatur zum Thema "Klassenmusizieren" ist sicherlich nicht bloR3
als ein zuféalliges Indiz zu bewerten. Emotionales Erleben und affektive Zugargentsich

nur allzu leicht rationasachlicher Berteilung. Der musikpraktisch auf $ekrtun ausgerichtete
Klassenunterricht steht im Kontext historischer Begriindungszusahiéinge immer in Gefahr,
entweder als "musisch" zu schnell abgetan oder als harsiehile Interaktion zu einseitig
favorisiertzu worden.

Vgl. hierzu: Tschache, Helmut: Klassenmusizeren: Ruckfall in musisches Tun oder Trend mit neuesthétakti
Qualitaten? In: MuB, Heft 4, 1988, S. 2289.

Bei dieser Thematik geht es um die Frage nach dem Stellenwert der affektiven Dinmansion
Unterricht und nach moglichen "Spielraumen” in einer von kognitiven Inhalten bdstimm

Schule, aber auch um methodische Konzeptionen, die Schiilerinnen und Schilern durch eigenes
Musizieren individuelle Zugangschancen zur Musik er6ff neu.

Das Musizieen im Fachseminar zeigt, dal3 die Vorerfahrungen der Referendarinnen and Ref
rendare in Handhabung und Spiel des Orff'schen Instrumentariums immer wieder ner sehr b
grenzt sind. Das gemeinsame Musikmachen in der Rolle des Mitglieds einedl&dmitier
Sekundarstufe | erbringt eine Fille an Einsichten, die die zukinftige Arbsttgern durften.

Ein Fachgruppenmitglied Gbernimmt als "Lehrerin/Lehrer" den ersten Teil der Fachsitzung,
indem es sich einen "Spiglit-Satz" auswahlt und mit den "Schiifemen/Schulern” Ubeformen
vorbereitet.

Literaturvorschlage (Auswabhl):

Neuh&user/Reusch/Weber (Hrsg.): Musik zum Mitmachen, HelteFtankfurt/M 19821992
Dazu: Jeweils 1 Schalllatte/CD

Christoph Sch~nherr: Kleine Jazzredkerkstatt 1 u. 2, Frankfurt/MIB2 u. 1992
Dazu: Jeweils 1 Schallplatte/MC

Wilderich Daniel/Felix Janosa: Groove 1 u. 2, Frankfurt/M 1992

Dazu: 1 MC mit allen Stiicken
Einstudierung eines "Spiehit-Satzes" und Simulation von Schiland Lehrerrolle
Auswahl und Handhabung der Instrente (z.B.: Welche Schléagel worden ausgewahlt? Welche

Instrumente sollen das Klangbild bestimmen? Wie werden Glockenspiele und
C-Blockfloten als den Klang bestimmende Instrumente eingesetzt ?)
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Probleme der Koordination von Sehen (Notation) und Spiel8n (Eignet sich das Stiick zum
Spielen nach Noten? Mussen hierzu Voraussetzungen geschaffen worderé?dstei
phische Notierung effektiver? Sollten Teile besser auswendig gelibt worden? Inwieweit
ist ein gleichzeitiges Lesen und Spielen fur ungelbtel&piberhaupt leistbar?)

Methodenwechsel bei der Einstudierung (z.B. : Mit welcher Stimme soll das Ubendaeg)in
Sollen alle Schulerinnen und Schiiler beteiligt worden? Wie werden danrridienib
Mitglieder der Lerngruppe motiviert? Singt die Lehrevder der Lehrer die Notean
men mit? Begleitet sie oder er auf dem Klavier? Wie wird eine Einzelstimme erarbeitet?
Wie ergeben sich <sinnvolle> Teilabschnitte?)

Abstimmung der Musiziergruppen einer Klasse untereinander (z.B. : Soll die Freude Uber die
Beteiligung derg a n z e nLerngruppe die Berticksichtigung musikalischer "Qualitat"
Uberlagern?), "Auffihrungssituation" des Musiksticks (Z&hlt der Leiter vor? Wie we
den prazise Einsatze nach einem Playback erreicht? Wird das Ergebnis mitgeschnitten,
um Uber eirkritisches Abhoren vielleicht nicht nur Verbesserungen, sondern auch den
Verlust an Motivation zu bewirken?).

In der Auswertungsphase wird eine Unterrichtseinheit zum Instrumentalspiel, welche ldie spie
praktischen Erfahrungen in den unterschiedlichereR@lls Dirigentin/Digent und als
musizierendes Mitglied der Lerngruppe einbezieht, gemeinsam geplant. Erfahrungen
mit dem Keyboardspiel (Beispiel 8) fuhren vergleichend zu erstgniibdeten Urte
len, die sich situationsgerecht an den BedirfnissemMdulichkeiten der Lerngruppe
orientieren.

Literaturvorschlage (Auswabhl):

Meyer, Heinz: Sind OrfL.eute in der Sekundarstufe noch verwendbar? In Ehrenforth, Karl Heinrich (Hrsg.)i- Schul
sche Musikerziehung und Musikkultur.. KongreRbericht 14. BSWjB&982, Mainz 1983, S. 55

Ders.: Abeit mit Orffinstrumenten im Musikunterricht. Frankfurt/M 1985

Ott, Thomas / Gunther, Ulrich: Musikmachen im Klassenunterricht. Schriften zur Musikpadagogik, Band-12, Wo
fenbuttel 1984

Rathmann, Ingeborg: Orffinstrumenund wie man sie spielt. Zurich 1979

Schaarchmidt, Helmut: Die instrumentale Grupenimprovisation. Regensburg 1981

Wieblitz Ernst: Uber den Umgang mit Oifistrumenten. In: Auerbach/Kéneke(Hrsg.): Musikalische Grundausbi
dung in der MS, Didaktik und Metldik, Mainz 1978, S.80.83
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V. 10 Beispiel 10

FachseminaRahmaplan 1993

Ziele/Qualifikationen:

- (9) speziellere fachliche Methoden im Bereich des Gestaltens handhaben

- (11) schulerrelevante Aspekte und die Interdependenz der Unterrichtsfaleareksichtigen

- (13)AufgabenfiEinzel,PartnerundGruppenarbeitstellenundauswerten

Inhalte/Themen:

- Gestalten im Musikunterricht: Organisation und Durchflihrung von Musikpraxis (in sbzialp
dagogischen Bildungsgangen

Vermittlungsformen:

- Gruppenarbeit

- Simulation

- Diskussion

Gegensand:

Spiellied: ,,0b die Tiere Urlaub machen?*

wenn du einen Lowen siehst,

Text Ob die Tiere Urlaub machen?
Melodie
Ursula Meier . .
: Ob die Tiere Urlaub machen?
alle &
J’) - 'l — e, & L — ] Sag, was wiirdest du wohl machen,
[ I

— T 11 I
| I

der die Wanderkarte liest.

1. Ob dic Tie—re Ur—laub ma—chen? Sag, was wiir—dest du  wohl ma— chen, . «
»Ich wiirde . . .
Vorsiinger alle &
0 1 L & Lo et 4
i { } I r_—:g‘ — | - I F——ﬁ Ob die Tiere Urlaub machen?
éD —¢ Mlp_i 't I Ir '! —¢ I “FIPI ] 1 — Sag, was wiirdest du wohl machen,
J ~ ~ - . wenn du in der Strafenbahn
wenn du ei —nen Lo—wen  sichst, wenn  du ci—nen Lo —wen  sichst, plétztich triffst Familie Hahn.
Vorsiinge ) !
e L o Alley L & ,Ich wiirde . . .

j £an)
ARV
oJ

Ob die Tiere Urlaub machen?

— — Sag, was wiirdest du wohl machen,
der dic Wan-der — kar—te liest? Der die Wan-— der— kar— te  liest? wenn ein Pferd mit Badehose
Cola trinkt aus einer Dose.
Impro- ‘ N—N Y »Ich wiirde . . .
visation: {Ay— @ —a @~
J I wir-de... Ob die Tiere Urlaub machen?
Sag, was wiirdest du wohl machen,
Begleitsatzi J ,,Begleittdne 2 (statt Begleitsatz) wenn.am Chiemsee iiberall
J 6 0 o 3“ Hunde spielen Federball.
hoch | A& ! } ; D ,’z‘ e — »Ich wiirde .. .
z.B.‘ AN Vo S T 1] . N V4 P=Y
ot ¢ Bald geht’s los Jeo Ob die Tiere Urlaub machen?
> "‘[\ Sag, was wiirdest du wohl machen,
mittel — wenn Giraffen lutschen Eis,
2.B. i . - —& *_> weil die Sonne brennt so heiB.

!
T o ol

A N T 1

0 . Improvisationstone***

(1Y

ANV |

2B,
Ax L w w
J Lan — ge Rei — se

»Ich wiirde . . .

Ob die Tiere Urlaub machen?

Sag, was wiirdest du wohl machen,
wenn an eurem Nachbartisch
Ziegen grad bestellen Fisch.

»Ich wiirde ., .*
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Arbeit im Fachseminar:

Die Referendarinnen und Referendare sollen wie Schilerinnen und Schiiler in eer Erzi
herAusbildung Zusammenhange zwischen Liedvermittlung, Liederarbeitung und Liedaus
gestaltung (Arrangement) erfahren, ausprobieren ubektigfren.

1.

2.

FL erlautert die Simulation: je ein Fachguppenmitglied soll in den Improvisationsteilen der
Strophen wie ein Kind singend antworten.

Fachleiterin bzw. Fachleiter stellt das Lied vor, indem sie bzw. er (Erzieherinnehérzie
simulierend)die Strophen singt, wobei sie bzw. er mit Hilfe von tonalen Instrumenten ein
Vorspiel und eine einfache Liedbegleitung hinzufligt sowie im Improvisationsteih eit-
sprechenden Bordun (evtl. Mitschnitt).

Ref. diskutieren Probleme, die dabei auftauchen:

Tonhohenlage des Liedes,

Erstellung der Begleitung aus dem Melotiaterial,

rhythmisch frei improvisierende weil einflihlende Liedbegleitung in den Improuisatio
teilen,

Erfinde- sowie Sing und Sprechhemmungen von Kindern.

Ref. erarbeiten musikprakth auf Orff- und/oder anderen fiir die Instrumentalpraxis im
Musikunterricht geeigneten Instrumenten als Gruppe eine eigene Begleitung, die fur Kinder
bzw. Schilerinnen und Schiler realisierbar ist, und musizieren unter Anleitung eiger Ref
rendarin odeeines Referendars das Lied.

Ref. diskutieren Vorund Nachteile der spielerischen Ausgestaltung (Szenen zeichnen oder
darstellen) im Hinblick auf die Altersstufen Elementarbereich und Orientiestuiggvgl.
Berzheim/Meier).

Mdgliche Fortsetzung undertiefung:

Arbeitsteilig differenzierte Hausarbeiten fir die Ref. in Einmeld/oder Arbeit in Koopation:

Erstellung eines schriftlichen Arrangements zu "Ein Vogel wollte Hochzeit machen" mit
Orff -Instrumenten fiir den Elementarbereich (ohne Keamtes Vaoschlags von Berz
heim/Meier)

Erstellung eines nicht notierten, d.h. in der direkten musikalischen Probenarbeit vermit
telbaren, also auch einfachen Arrangements zu einem selbst gewahlten, den &ehulerin
und Schilern bekannten Lied mit tomalend Perkussionsinstrumenten fur die Orienti
rungsstufe

Erstellung eines schriftlichen Planes fir ein "Angebot" in der sozialpadagogisclkenzbra
dem Lied "Ob die Tiere Urlaub machen?" als Simulation einer Aufgabe fir Schiler in der
ErzieherAusbildung

Sichtung von Liederbiichern im Hinblick auf Brauchbarkeit und Verwendbarkeit von me
thodischen Hilfen und Begleitsatzen

Literatur:
Nora Berzheim/Ursula Meier: Aus der Praxis der elementaren MusikBewegungserziehung, Kap. 1, §n mit

Kindern.Donauwdrth 1982, Ludwig Auer

Kalle Pohl: Hausmusik, aber flott (incl. kleiner Arrangementlehre). Kéln 1986, Bund
Diverse Kinder und Jugendliederbiicher, insbesondere:

Willkommen, lieber Tag,Band | und Il,Diesterweg
Die Liederbiicher (Student fir Europ8&und
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V. 11 Beispiel 11

Ziele/Qualifikationen:

- (9) Erproben und Handhaben spezieller fachlicher Methoden im Bereich der Analyse

Inhalte/Themen:

- (k) NeueTechnologien: Vermittlung von Grundkenntnissen und Grunderfahrungermm U
gang mit dem Caputer

Vermittlungsformen:

- Praktisches Uben am Computer

- Partner und Gruppenarbeit

Gegenstand:

- Gyorgy Ligeti: Lux Aeterna

Arbeit im Fachseminar:

Der Computer gehort schon langst zum Umfeld vieler Schilerinnen und zunehmend auch dem
der Referendarimen und Referendare, die in den Fachseminaren weiterfiihrendedtifmren
erwarten. Hierbei kann eine umfassende Einflihrung in den Gebrauch diesg@snaittels 5

cherlich nicht geleistet worden, wohl aber ein Kennenlernen von Mogltenkien Hinblidk auf

einen musikpadagogisch sirollen Einsatz in der Schule.

Im Midi-Verbund (Keyboard, Sourdodul, Musik-Software) a3t sich der @Gguter ge

genwartig sinnvoll als Hilfe zur Unterrichtsvorbereitung fir den Musiklehrer nutzen. Neben
dem Erstellen von dtenausdrucken im Klaviersatz, die zuvor tber das Keyboardspiedfe
wurden, dem Anfertigen (Transposition) und Druck von Einzelstimmen sowie der vollstédndigen
Partitur fir den Unterricht und fir die Arbeit mit Chor und Orchester, kann die traditionelle
Notenschrift jederzeit in eine grafische Notation umgesetzt und in jedeimgehten Tempo

und wahlweise in den zur Verfigung stehenden Klangfarben sofort zum Erklingen gebracht
worden.

Um eine sinnvolle und eigenverantwortliche Gruppenarbeit der Soinderund Schiler in

Klassen oder Kursen zu erzielen, ware es zur Zeit in den meisten Schulen noch notwendig, die
vorhandene Medienausstattung durch die Anschaffung mehrerer Computer zeergamne
Moglichkeit der Visualisierung bietet bei nur einenr@eber schon jetzt die Achaffung

eines Displays zur Overheadprojektion des fur Klassenraume viel zu kleinen Comguterbil
schirms.

Das hier vorgestellte Beispiel will anhand von Ligetis "LuxAeterna" in einem ersten Ansatz
aufzeigen, inwieweit das Facmsimar Musik jungen Lehrerinnen und Lehrern Impulse zum
selbstétigen Umgang mit dem Computer wie auch Anregungen zur reflektierten unter
richtlichen Erprobung neuer technologischer Instrumentarien geben konnte. Diese Arbeit ist
zugleich ein wichtiger Beiaig zur praxisorientierten Uberprifung dieses Arbeitsmittels im Ko
text muskdidaktischer Legitimation und methodischer Effektivitat.

In Vorbereitung der Fachsitzung erhalten die Referendarinnen und Referendare den Auftrag, die
ersten 24 Takte der Partituon Ligetis "Lux Aeterna” in eine fur den unterricbtlen Gebrauch
geeignete Grafik zu Ubertragen. Die dichte kanonische Verflechtung der acht Stimmer (mikr
polyphones Gewebe) fihrt zu einer fir Ligeti "typischen” schillernden Klangfarbenbewegung,

zu ener Diskrepanz zwischen dem Hdérbaren (dem in sich bewegten Klangband) unchder ko
positorischen Struktur (der kanonischen Verteilung der Tonreihe auf mehrere Stimmen).

Die Fachleiterin bzw. der Fachleiter spielt die Anfangstakte der Komposition tUberyas Ke
board ein und erlautert die grundsétzlichen Moglichkeiten von Tempowahl, des Spiels von
Einzelstimmen sowie der Umwandlung in Notentext (Quantisierung) und/oder Grafik. Die
Computergrafik wird mit den von der Fachgruppe angefertigten Grafiken verglichen.

In einem zweiten Schritt wird die Handhabung des Editierens im NotentekGrafikedior
erlauter. Da hierfuir nur wenige Befehle notwendig sind, werden die Anfangstakte vonlader Fac
gruppe in einer ersten Ubephase selbstandig editiert. Es entstefigarGaie durch Aufspa

tung und Unterteilung der Balkengrafik die mikropolyphone Struktur wie auch die Reihenko
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zeption verdeutlichen. Durch Anfertigen von Folien wird im OveNayfalren durch genaue
"Passung" das Klafpand wieder zu sammengefigt.

Erhellen die beiden ersten Schritte vor allem Chancen der Visualisierung von komgaisaori
Strukturen mit Hilfe des Computers, zeigt die nachste Phase der Seminararbeit eine nur durch
den Rechner zu erzielende Mdglichkeit analytischen Zugriffs: Die zrgtelten Notenbilder

und Grafiken kénnen nun in jedem beliebigen Tempo und in jeder beliebigen Auswahl-und Z
ordnung der Stimmen in den zur Verfiigung stehenden Klangfarben hérbar gemacht worden.

Die Fachgruppenmitglieder erhalten die Aufgabe:
"Verdeutichen Sie mit Hilf o von Tempaund Klangfarbenmodifikationen die kompo
sitorische Struktur der Takte24."

In Gruppenarbeit werden nach Kenntnis wichtiger Befehle mit Hilfen der Fachleiterin bzw. des
Fachleiters (oder von Referendarinnen bzw. Refenemdmit Vorkenntnissen!) Tonlsgiele
hergestellt, die das chorische "Klangband" der originalen Komposition (z. B. je eine Klangfarbe
fur jede Stimmlage) "aufbrechen”. Durch Ricknahme des einheitlichekl@mnges und Vie
anderung bzw. Zuordnung mdgli¢h&rschiedenartiger Klangfarben zu den einzelnen Stimmen
wird die chorische Klangflache nun gleichsam analytisch "durchieticDer technologisch
mogliche Eingriff in den Parameter Klangfarbe macht die mikgggbmne Struktur durchié

bar.

In der Auswetungs und Erprobungsphase worden die klanglichen Ergebnisse der Gruppen auf
Cassette aufgenommen. Im Kontext der vorgestellten methodischen Konzeption (Klangbeispiele
und Folien machen den Computer im Unterricht nicht erforderlich) wirel 8iunde zu igetis

"Lux Aeterna" gemeinsam geplant und auf dem Priifstand metiaati Effektivitat unterriah

lich erprobt.

Steht ein Display zur Verfiigung, ist es moglich, den Computer auch direkt im Klassenraum
einzusetzen. Die Lerngruppe macht Vorschléage zur ¥edlichung von Mikropolyphonie und
Reihenstruktur, die mit Hilfe des Computers sofort umgesetzt (sehr leicht vomemZshid-
rinnen oder Schilern selbst durchzuftihren)ypiagt und korrigiert worden kénnen.

Der Gibende Umgang mit dem Computer, diediterung des eigenen Erfahrungshorizoots s
wie die Uberprifende Kontrolle im Unterricht miinden abschlie3end in eine Diskussion, die vor
dem Hintergrund ausgewahlter Literatur zu einer personlichen Standortbesigfihrt.

Literaturvorschlage (Auswahl

Ellée, Deben, Arndieter: Neue TechnologieriVisonen fiir den Musikunterricht? Erfahrungen aus der Schukaxis
Gewinnen oder Verlieren? In: MuB, Heft 6,1990, S.-361

Enders, Bernd / Knolle, Nils: Der Computer im MusikrausDidaktische-und metlodische Aspekte der Neuen
Musiktechnologien. In: MuB, Heft 5,1990, S. 264 ff

Enders, Bernd: Deus ex machind@usikelektronik, eine padagogische Herausforderung. In: MuB, Heft 1, 1990, s.
40-43

Gies, Stefan: Glossar: Computer. In: MuB, Heft 6,1989, S. 339

Jerrentrup, Ansgar: Die Angst des Musiklehrers vor Bomben und anderen Uberraschungen beim Einsatzdes Comp
ters im Unterricht. In: MuB, Heft 6, 1989, S. 3333

Morsey. Benno: Der Computer als Instrument zur Veranschaulichung von Musik. Erfahrugen dedudgpn
zum Einsatz von Musikprogrammen. In: Musik und Unterricht. Heft 6,199 1,-5348
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G. Ligeti: LuxAeternafiir gemischten Chor a cappella, Takte 1 - 25

Computer: PGDOS-System
Software: Personal Computer
Einrichtung:  GlUntherWiedemann

Diese Grafik ist im Original achtfarbig. Jede Unterbrechung der wadgeneBalken zeigt den
Beginn einer neuen Farbe (und damit einer neuen Stimme, die den entsprechendenTon Ube
nimmt) an. Durch die Anschaulichkeit der farbigen Visualisierung wird die polyphone Struktur
auch fur Schuler gut nachvollziehbar. Die vorliegeS8dawarzWeil3Wiedergéde kann den

Effekt nur unvollkommen andeuten.






