Hubert WiRkirchen, 25.10.2007

Claude DebussyPréludel € Des p a s ausSPildes, livral, NrIe @09/)e )

Jede Wahrnehmung und Deutung beruht auf Vergleichen. Wenn man ein Musikstéitien individuellen Ziigen
wahrnehmen und interpretén will, ist es notwendig, eine Wahrnehmungsfolie zu haben, vor der sich feinere
Beobachtungen erabheben kénnede differenzierter der dem Horer und Interpreten zur Verfigtettgende
Wahrnehmungskontext ist, umso mehr Informationen wird das Werkénmitteln. Aufgabe des Unterrichts muss es
also in erster Linie sein, deSchiler solche Kontexte zur Verfligung zu stellen.

Im Falle Debussys geschieht das in der Regel mit der Vergleichsfolie Impressionismus (in der Malerei). Eireglaubt
kultur- und zeitgeschichtliche Einordnung und Orientierung.

Wichtiger scheinen allerdings musikalische Vergleichsfolfarf.dem Hintergrund der anderen (vergangenen) Musik
heben sich deutlich die neuen Elementefali.dieser Internetseite finden sich dazu Beispiele

1. Vergleichende Analyse
MendelssohnVenetianisches Gondellied o}9,6/ Debussy: Voiles
Weitere Analyse zum gleichen Gegenstand

2. Vergleichende Analyse
Mendelssohn: Venetianisches Gondellied op. 30,6 / Debussy: Ondine

Bei dem 1und 2 Beispiel bieten sich als Vergleichsmaterdal zeitgeschichtlichen Kontextualisierufagende
Bilder und Texte an

Claude Monet:
Impression, soleil
levante, 1872 (Dieses
Bild gab der neuen
Kunstrichtung den
Namen.)

Keine Raumbegrenzung,
Blick insOffene,
Unbegrenzte;
verschwimmende
Konturen und Farben;

nur ahnbare Gegenstande
und Personen;
Vorherrschen der
Farbwerte, Malen ohne
Vorzeichnen;

die Gesamtatmosphére ist
das Thema, in sie ist der
Menschintegriert.



http://www.wisskirchen-online.de/downloads/debussyvoilesabiturthema1996.pdf
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/debussymendelssohnklausurlk13.pdf
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/debussyondine.pdf

Carus; Gondelfahrt auf der Elbe bei Dresden, 1827

Klare Eingrenzung des Blicks durch das Fenster,

deutliche Abgrenzungow Innen und Auf3en, Vordergrund
undHintergrund

klar konturierte und erkennbare Gegenstande und Personen
grof3e Bedeutung der Zeichnung (zugespitzt: kolorierte
Zeichnung);

klar abgegrenzte Farben;

der Mensch und sein Bliaduf die Welsteherim Zentrum.

Paul Brandt:

Gehen wir vom Figurenbild zur Landschaft Uber, sxlgich an dieser das Wesen des Impressionismus und seine
Weiterbildung zm Pointillismus leichter als an jenem verfolgen. Bezeichnenderweise stammt auch der Name der
neuen Schule von daher, détimpression"hatte Monet eines seiner Bilder, die aufgehende Sonne im Nebel auf
der See, benannt. Monets fein organisiertes Auge diasté-reilicht auch bei blendendster Helle in seine feinsten
leuchtenden Bestandteile auf, und diese Erkenntnis flhrte ihn zu einer ganz neuen malerischen Technik. Statt der
Mischung auf der Palette, die stets eine Tribung zur Folge hat, setzte er dieiRarmgebrochenen Ténen
strichweise nebeneinander. So reizen sie die Netzhaut und vermischen sich dort optisch zu einem flimmernden
Lichteindruck voll unerhérter Intensitat, Auch stellte sich Monets Auge ein auf die Veranderungen des Lichts im
Wechsel deJahresund Tageszeiten, ja er maéié n Motiv, sei es einen Heuschober oder die Kathedrale von
Rouen, ein dutzendmal unter den verschiedensten atmospharischen Bedingungen und lernte so, auch die
flichtigsten Licht und Farbeneindriicke zu erfassen. AallBtder plastischen Tiefe tritt die malerische Flache, an
Stelle der Linie die in Flecken und Strichen neberreinanderluesetzte Farbe. Damit wautgiardes Lichts in

noch nie dgewesener Helligkeit auf die Leinwand gebannt.

Sehen und Erkennen, LeipZ§29, S. 422

Karin Sagner-Dichting:

Am 15. April 1874war es dann soweit, dsin den acht Raumen des Photographen Nadar am Boulevard des Capucines
Arbeiten von insgesamt dreiRig unabhéngigen Kinstlern gezeigt werden konnten. Neben vielen heute zu Unrecht
vergessenen Kinstlern waren anwesendnétioBoudin, Cézanne, Degas, Pissarro, Renoir, Sisley, Gautier, Berthe,

Morisot und Félix Bracquemond.

Die Ausstellung dauerte einen Monat, bis ZLnMa i . é E3500Reauchernderen Gelachter und Gespott wie

das der konservativen Presse grolR war. Begeisterte Kritiker fanden sich vorwiegend im Freundeskreis der Kiinstler.
Berihmt geworden ist vor allem die Kritik Louis Leroys, eines Schriftstellers, der sich selbst auch als Landschaftsmaler
betatigte. Erbeschre b é ein fi ktives Gespr&2ch zweier Besucher: ¢
Nr. 98. Unverkennbar, der Liebling von Papa Vincent! Aber was ist dargestellt? Schauen Sie mal im Katalog nach.<
>Impression, Sonnenaufgang<, sagte ich. >Ingioes wisge ich es doch; denn ich bin impressioniert, alssses

sich um eine Impression handeln... Welche Freiheit! Welche Leichtigkeit des Handwerks! Eine Tapete im Urzustand ist
ausgearbeiteter als dieses Seestg¢ck! <i

Der Titel dieses Gemaldes Moagtler von Renoir in den Ausstellungskatalog gesetzt worden war, sollte sehr bald der
Malerei dieser Gruppe den Namen geben. Leroy hat sich spigten der allgemaen Anerkennung des

impressionistischen Stilsgeriihmt, er habe dieser Bewegung erstidamen gegebemmpression, Sonnenaufgamgr

1873 wahrend Monets Aufenthalt in Le Havre von einem Hotelfenster aus entstanden. In blaugrauem und
orangefarbenem Dunst taucht schemenhaft im Hintergrund die Hafenanlage von Le Havre auf. Das Licht der
aufgeh@den Sonne, die als orangefarbener Ball am Horizont auftaucht, spiegelt sich im Wasser und verzaubert die
nichterne Umgebung des Hafens zu einer einzigartigen verganglichen Erscheinung. Zuschauer dieses Naturschauspiels
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sind die silhouettenhaften Gestaltardunklen Booten, die sich im Gegenlicht vom Gbrigen Grund abheben. Das Bild

ist vollig flachig gehalten, und der Eindruck von raumlicher Distanz ergibt sich im wesentlichen nur noch durch die
diagonale Reihe kleiner Boote, die das Auge in den Bildmitted lenkt. Die Behandlung der auf wenige Pinselstriche
reduzierten Dinge ist unglaublich frei. Details erscheinen angesichts der Thematik eines sich rasch wandelnden
Naturspektakels wie auch der dadurch beschworenen Stimmung fehl am Platz. Es gehGaesad#rindruck. Die

Farbe ist stellenweise so diinn aufgetragen, dal3 der Leinwandgrund durchscheint, nur die Spiegelung des orangeroten
Sonnenlichts hebt sich pastos ab.

€ Kritisiert wurde bei den Ar bei t enushgenbadaleFrematid Diesng au
geschah im Vergleich zu den oft wirklichkeitsfernen Bildhandlungen konventioneller Malerei. Vor allem aber war es
die Technik dieser relativ kleinformatigen Bilder, die ins Auge fiel. Sie wurden in ihrer Ausfuihrung als kkizzen
betrachtet. Die Flachigkeit und die formauflésende freie Behandlung der Gegenstande, weniger die oft ungewohnlich
starke und helle Farbigkeit als der Verzicht auf das modellierende Helldunkel, waren die immer wiederkehrenden
Ansatzpunkte der Kritik. \i¢ wir gesehen haben, erkannte man darin bei den Impressionisten die Eigenschaften der
Skizze, die lediglich Vorstufe zum fertigen Werk war. So blieb in diesen Werken der skizzenhafte Arbeissproze
sichtbar, teilweise schienen noch die Leinwandgriindendured der grob vereinheitlichende Pinselstrich blieb nur
andeutend stehen, sosddas Inteesse des Betrachters vom eigentlichen Thema auf die Bildoberflache gelenkt wurde.
Die Farbe trat in den Vordergrund, und eine Helldunkelmodellierung im tradiéori&ginne gab es nicht mehr.

Die Palette dieser Bilder war vielmehr licht und klar, und da man helles Licht mit natiirlichem Licht im Freien verband,
war eine >Schule der hellen und klaren Farben< nur die logische Folge. Um diese gewiinschte Helligkasiheind

zu erzielen, wurde weitgehend mit reinen, starken Farbkontrasten und einer helienTborMalerei gearbeitet,

wobei man die Farben teilte und in Tupfen, Flecken oder Strichen getrennt auftsadabei helle Grundierungen
bevorzugt wurden, walaher folgerichtig, wenn diese auch nicht, wie h&ufig behauptet wurde, durchgangig weif3
waren. Vernmég wurden in diesen Bildern auch die betonten Wdiriien. Stattdessen wurden Figur und Grund durch
offene Konturen und verwandte Farbwerte eingesetzt.

In: Claude Monet, Koln 1990, S. 74ff.

Besonders deutlich in der Kontrastierung ist ein Vergleich Debussys mit Bach:

Johann Sebastian Bach: Praludium fir Ofgas BWYV 552) KlangausschnittChorzempa 1982)

Takte: A g A g A m A EH A A 0 A
2 m 3

Claude Debussy-miBi ®ddde faudepr s Klangausschnit(Boulez 1992)



http://www.wisskirchen-online.de/downloads/bachpraeles552chorzempa1982anf.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/debussyprelalaboulez1992anf.mp3

Debussy Bach

Taktverschleieung durch klare Taktbindung
- Konfliktrhythmen (2 gegen 3, Polyrhythmik) (kontinuierlicher, konturierter Zeitfls
- Taktwechsel
- Uberbindungen
- Synkopen
- Pausen
- bewegt sich frei und ohne feste Bindung an einen F schreitet fest und unbé durch die Zeit
unregelmagige, freie Periodenbildung klare motivische und periodische Korrespondenzen
z.B.: T. 2 sequenziert in T.-8
Wiederholen und assoziatives Aufgreifen und Soggetto (Grundmotiv), dasfortgesponnenimmer
Weiterspinnen von Moten (nicht an ein Schema prasentist (z.B.T. 5, 6, 7, 8)
gebunden)

vielfaltiges Material, das aber geheimnisvoll miteinand Einheitsablauf
verknupft wird (z.B. T. 3, 4, 5. T. 2 und 2 Anlauf dazL

floskelhaftunscharfes Material markantes motivisches Material
freier Satz (1st. bis vielstimmig), freies Zusammenflige Satztechnik ach- wie bei einem Chorsatzdeutlich in
von Elementerfvgl. das Einblenden des Harfenmotive a St i mmend gedacht ; das -~
Verschleierung der Tonalitét Klare Funktionsharmonik
- Tritonus cisg, Chromatik T. 34 (vieldeutig) T. 1-4: KadenzEsi B71 B7T Es=1T Vi V1 |

- Schwanken zwischen-Bur und cisMoll
- plétzlicher Tonartwechsel (BA&kkord weitentfernt)  modulatorischer Ubergang in naheliegende Tonarten (
- Spannungsklange nicht aufgelost 7, B-Dur)
- Klange (z.B. B7) & Farbwerte, wenigets
Funktionswertez. B.: BZAkkord wird nicht aufgel6st

atmospharisciirumerisches Schweben Im Stil einer &ierlich-pathetischen Franzdsischen
Ouvertlire mit punktiertem, marschartigem Rhythmus
Assoziationen: aNatur 6, Assoziationen: afeierlic

Am wichtigsten sind allerdings die Vergleichsakte beim Horen und Analysieren des Werkes selbst, indem man
verschiedene Teileder Werkschichteainander gegeniberstellt

Claude Debussy: (...Des pas sur la neige)
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Der Vergleich voriT. 1-4 mit T. 20-23 (Notenbeispiele}. B lasst deren Merkmale gadeutlich sich voneinander
abheben

BordunFlache harmonische Bewegun
Diatonik Chromatik

AKa | t efi AWa r me fi

é é

Das Verfahren lasst sich bis in die Ministruktuleénein anwenderDabei bietet es §ich an, im Interesse der Schiiler,
die gerneassoziativhéren,als weitere Vergleichfolidie Hopesp e k t i v @ t A 8 ¢ I hinzuWBundhmene A

1. Eine (dgital kopiertg gleichformigeSchritfolge weckt nur kurzfristig Interesse. Na@rstenDeutungsversuchen
AWas i Weristdas® ? hdrt mangleichgiiltigweg, weil diepermanente Mustezpetitiondem Hdorerkeine

Anreize gibt. Klangbeispiel

22Anders i st das b e isicidnéhernd@éhattdiHterfinderBsieh Impplseeumufmekksame
Verfolgender Klangfolge und zurdusammenfassetter Detailklangeu einer formalen und semantischen Einheit
(Bedeutung, Deutungis entsteht einBrwartungs und Fragbaltung: Was macht er jetzt? Warum bleibt enheh?

u. a. Klangbeispiel

Analogkann marbei Debussys Stlickorgehen

1. Motiv a (inke Hang ohne Borduntomehrfachrepetiert: Klangbeispiel

2. Motiv amit Bordunton repetiert Klangbeispiel

Bedeutungsvermutungngekettet seimicht loskanmen?

3. Motiv aplus Sequenta) repetiert: Klangbeispiel

beziehendes Horen: dasselbe hdher (Versuche degfifeinens)

4. dto. + melodisches Motiv (T.-R): Klangbeisiel

Bezi ehendes H°ren: a adtlehe Dehfungmdnelgdische/dranderungtes e A |
Anfangsmotivs Aus den 2 Trippelschritten-ae® wird ein zusammenhangender Bogen. Die klare Taktbindung wird
aufgegeben: Die 3 Téne der melodisciguFvon T. 2 steheaufunbetonten Taktzeiten. Dadurch widiese
melodische Floskeichwebendlhre Energie ist schwach und verfliichtigt sich vollends in der folgenden leeren 1.

Taktzeit.DerTond 6 i st auch fremd i m Ko ieihtdexmodalee Mollsphieiet@asn Ta st

Duriges. Die Bedeutsamkeit dieser Beobachtung wird sich noch erweisen.


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/schritte.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/schrittesichnaehernde.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/debussydespas01.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/debussydespas02.mp3

