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Versoéhnungder Kulturen?

-Film AThe MissionfA (Musik: Morricone)

- Arnez: Misa Pacha Mama

Perspektivlosigkeit schafft Grauen(ZEIT online, 23.11.2005)

Candice Breitzéd Wesen sind aus Versatzst¢igcken der Kulturen
Candie Breitz' Collage Rainbow Series #10, 1996

© Candice Breitz

Begegnete einem diese Frau auf der StraRe bei Nacht, man wiirde davonlaufen. Sie
wirde auf ihren kurzen Beinen vorbei humpeln und vielleicht den quer am Korper
sitzenden Kopf drehen. SchauderhAfif dem Bild dagegen wirkt sie erstaunlich
gelassen. Sie scheint inddnormitat(Abweichung vom Normalen) nicht einmal zu
bemerken. Mit halb gedffneten Augen schaut sie irgendwohin und kammt sich das
lange Haar, als sei alles in Ordnung. Dabei stehtssie gllein in einem weil3en

Nichts- kein Raum, kein Mensch, kein Gegenstand auf3er ihr ist auf dem Bild zu
sehen.

Die Frau ist offensichtlich zusammengesetzt aus Stiicken verschiedener Frauen. Seit
die Collage zu Beginn des 20. Jahrhunderts kunstféhig wiaden alle Schiiler
mindestens einmal in ihrem Leben Collagen aus Zeitschriftenfotos im Kunstunterricht
angefertigé

Die weile Siidafrikanerin Candice Breitz spielt damit in ilRambow Series
(Regenbogenserie) und schafft absurd verzerrte, unférmégbliehe Wesen aus

weilRen und schwarzen Koérperteilen. Die Schnittstellen und Ubergange sind sichtbar
é

Bei der Bildauswabhl ist sie ins Extrem gegangen. Denn fiir die weiBen Kdrperpartien
hat sie Abbildungen von Frauen @&@@rnomagazineausgewahlt und sofdtig mit

dem Skalpell ausgeschnitten. Sie suchte dabei gerade Frauen, die als Sbjaktie
(Gegenstande) gezeigt werden. Die schwarzen Korperteile dagegen schnitt sie aus
Ansichtskarten, die schwarze Stammesriten zeigen und den Touristen in Siadafrika
SouvenirgErinnerungsstiicke) angeboten werden. In den beiden Bildsorten gelten
sehr verschiedene Gesetze fiir den nackten Kdrpend3@néschamlose)
Zurschaustellung nackter Frauenkorper in der Pornographie prallt mit Bildern von
Frauen zusammedie in natlrlicher Nacktheit gezeigt zu sein scheinen. Doch auch
wenn in afrikanischen Stammeskulturen der nackte Frauenkdrper, Korperschmuck
und korperliche Sinnlichkeit nicht aufreizend erscheinen, sind sie, wenn sie auf
Postkarten fiir westliche Tourist, eben Fremde, gedruckt werden, ebenfalls
schamlose Zurschaustellungen. AuRerdem vergisst ein romantischer Blick auf
afrikanische Kulturen leicht, dass Nacktheit auch hier nicht einfach "naturlich" ist,
sondern dass sie an Gesetze, Traditionen und géetnden ist. Ganz abgesehen

davon hat traditionelles Stammesleben nur noch wenig mit der Lebenswirklichkeit der
meisten schwarzen Siidafrikaner zu tun.

Beide Bildtypen, die Breitz verwendet hat, sind ebensa-aitttéiglich wie kiinstlich

und doch bestimmesie diestereotyperfallgemeinen, hohlen) Vorstellungen von
schwarzen und weien Frauen. Die Mischung zeigt das als monstrése Entstellung.
Dabei ist die Vorstellung von solchen Mischwesen alles andere als blof? eine Fantasie
der Kinstlerin. Candice Breitmt die Serie Mitte der 1990er Jahre begonnen, als in
Sudafrika viel von der "Rainbow Nation" (Regenbogennation) geredet wurde.
Ausgerechnet die Rassen, die noch bis 1990 dipelntheidradikal getrennt waren,
wurden von Politikern jetzt als bunte Mischung Sudafrika verkauft. Breitz
widerspricht dieser geschichtsblinden Behauptung.

Zugleich erhebt sie Einspruch gegen Niegellierung(Gleichmachung) der

kulturellen Unterschiede, indem man die gewaltigen und gewalttatigen Konflikte der
Rassen in Sudafrika verleugnet. Aus diesem Grund hat sie die Mischfrau vor einen
reinweif3en Hintergrund gestellt. Dieser leere weif3e Grund erweist sich am Ende als
das Ungeheuerliche an dem Bild. Er steht fiir den Verlust von Geschichte, Kultur
und sozialen Bindungen, wenn durch die bloRe Vermischung alter Vorurteile beide
Kulturen erniedrigt und angeglichen werden. Das Zusammenleben verschiedener
Kulturen mit einer so konfliktreichreGeschichte wie in Stidafrika erfordert viel mehr
als beschonigendes MultikufBerede. Auch wenn es schmerzhaft ist, miissen die
gegensatzlichen Traditionen, die grundlegenden Konflikte wie die wechselseitigen
Verbrechen erinnert und immer wieder diskutigerden. Von Ute Vorkoeper

Coverbildvon ThomasGa b r i el s A Mium Weltjugendtagi200% in Kdin
Klangbeispiele:

T Gregorianischesgnus DeiXVI

T Didgeridoo

T Agnus Dei aus der Missa mundi
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http://www.zeit.de/feuilleton/kunst_naechste_generation/monster_4#3#3
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1.) Video: 0:52: Ein Indianerjungesingtdas Ave MariaGuarani zum Beweis, daf er eine Seele hat.

- vgl. dazu derRatzinger-Text auf S.7.

Internetrecherche zum Problem:

http://www.itapua.net/Unesco/geschichte5.h@8.12.02:

Die Jesuitenmissionarvder Reduktionen funktionierten als kleine "unabhéngige Republiken" und lebten in Autarkie im Herzen der
spanischen Kolonien, gegriindet zu Beginn des 16. Jahrhunderts bis zum Jahre 1768, dem Jahr, in dem sie durch ein Dekret der
spanischen Krone des Landeswiesen wurden.

Die Missionare aus dem katholischen Orden der Gesellschaft Jesu (Jesuiten), hatten die Aufgabe, mit der Christianisierung der
Guaranilndianer zu beginnen. Die Missionare verstanden es, die Gdadthafer sesshaft zu machen und sieuihrer Anleitung

zu eigenverantwortlichen Gemeinschaften zusammenzuschlieRen. Heute bestehen mehr oder weniger noch 30 Ruinen, die auf
Paraguay, Argentinien und Brasilien verteilt sind.

Die Siedlungen bestanden aus den Unterklinften der Indianer,rdeekls dem Herz der Gemeinschaft und einer Schule. Das Land
war Gemeinbesitz und wurde gemeinschaftlich bearbeitet, von daher auch der Name "Tupa mbae", Gotteserde.

Die Guarani zeigten ein grof3es Kunstd Handwerkstalent. Davon zeugen noch heuteidiblichen Altarbilder, Steinskulpturen

und Holzschnitzereien, Zeichnungen und andere Hinterlassenschaften. Musik und Gesang wurden als Teil der indianischen Kultur
besonders gepflegt. In den Siedlungen arbeiteten talentierte Schmiede, hervorragendgiéfekend begabte Buchdrucker. Die
Missionare waren es auch, die alle Kréfte einsetzten, um die Indianer vor den grausamen Uberféllen der Bandeirantesioosl Mamel
(aus Brasilien einfallende und riicksichtslos vorgehende Sklavenhandler) zu schiitzen.
http://www.unimainz.de/~lustig/texte/guahispa.d@2.12.02):

Zunachst ist festzuhalten, dass die friihe und begrenzte Kolonisierung im 16. Jahrhundert durch eine relativ geringe Anzahl vo
(mannlichen) Spaniern keine Hispanisierung mit sich brachte: die sehr zahlreich aus spdigeden Verbindungen

hervorgehenden Kinder lernten von ihren Mittern Guardtihe entscheidende Rolle spielten dann die Aktivitaten der Jesuiten im
17. u. 18. dhrhundert. In ihren Missionsdorfern erfolgte die Evangelisierung ausschlief3lich auf Guarani. Bewusst bemuhte man sich

um AAussperrungi des _Spani sesncodmenderosnd 8klaRojagerrukpntaktundZugtiffemm , um den
erschweren. Die Verwemdn g ei ner Ahei dni schenfi Sprache bei der Christian
damal i gen Guaran?2, sondern auch seine Umformung und AErober
gepragt wurden, ohnedieein Ver mi tt l ung des Christentum unmf®glich schien.

bleiben bis heute bedeutsam das Wérterbuch und die Grammatik von ARtanizE MONTOYA (15851652), die zugleich ein erstes
Dokument der systematischenrgehriftlichung einer amerikanischen Sprache sind.

dem Auf-Szeneeg, aOrpheuso

2.)Video: 0:10:05: Gabriels Thema( n a c h
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The Mission: Gabriels Oboe
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3.) Gabriels Oboe (CDBVersion)
4.) Vita Nostra (CD-Version)

Tafelbild:

melodischi rhythmisch
gefuhlvolli tanzerisch
legatoi staccato
komplizierti einfach I J
romantisch exotisch i ¢ § ‘ - orkihs e
lange Bogen kurzatmig ; b} ; i
sich entwickelnd auf der Stelle tretend é é . il A st e
grofRer ambitu$ dreiténige Leiermelodie R

Werbespot der GMC( AThe Gl obal Movement for Chi | der Kindérkinsetad und dabei dah we
Vita-nostraThema als Musikunterlegung benutzt.

5.) Lied der Guarani:
Canto des mujeres
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Der canto des mujeresigdem brasiliaschen Amazonasgebiet wird vgungen Frauen wahrend der Initiation am Abevor der
Hochzeit gesungen. Seine Merkmale sind:

- Einstimmigkeit

- enger Ambitus

- Hierarchie von Kerntdnen (g, fis, d) und Nebentdnen (c, h)

- Es gibt keine genauen melodischen Korrespondenzen, keine quadratische Periodik, aber immer ahnliche Floskeln.

- MagamPr i nzip (keine wértlichen AStropheni)
- Das Avi tThema ibernimna @war die Beschrankung auf weni~; )
Kernténe, ansatzweise auch die Asymmetrie, passt das folkloristische M#ﬁﬁ—h—fﬂ—ﬂ—wj’w—fm—h—ﬁ
aber gleichzeitig stark westlichen Standards an (Mehrstimmigkeit, [ f 3 i 5 ;‘,'
Kadenzharmonik, schematisierte Rhythmik). Die Uberlagerung desuti® 6 s Z
des 3Taktes entspricht spateren Gepflogenheiten lateinamerikanis 871 r = r [ —
Musik, die sich aus der Vermischung der verschiedenen Kulturen im Li bi L3 bl L3 y L3 Y L3
der Zeit entwickelt haben. Im Unterrickknnmandas verdeutlican durch ZFBEH;S 5 = 5 5
folgende Percussiebinterlegung beim Musizieren des \dt@straThemas: ryy vy T T TrTa
6.) Weitere Guarani-MusikbeispielevonderCD fiGuar ani ®©mandeva et Ayoreodo (Ocora C ¢

ATuyo vy (lbwiSend aatk20): Rezitationstorf, Nebenténe gesnddes
Inguemeaine[Pocaningane] (Battle Son@fyack 19: Téne f, a, b. a
Beides sind Erzahllieder (englischer Text im Booklet).

Authentischer als bei de@anto de mujeresrscheint die ungewohnt flackernde Stimmgebung. Die Beidpéddgen die Verntung,
dass es sich hier um diei den Indianern Siidamerikas verbreitetes Musiziermodell handelt. Sie zeigen dariiber hinaus noch
deutlicher den Grad der Anpassung des Musiziermodells an den westlichen Kontext in Morricones Musilanhierdiesem
Zusammenhangt die zunehmende Zahl von Dokumentationen der interkulturellen Entwicklung deataggikanischen Musik auf
CD. Dafiir zwei Beispiete
Die CD fiMi ssa Mexicanao ( Th-KingH#bU p071R23a8n260@)remthaleigtliche une weltlichewr e n c e
Kompositionen (meist) spanischstammiger mexikanischer Komponisten des 17. Jahrhunderts. ElektrisierendeRbytumara
stehen neben strengem Kirchenstil & la Monteverdi. Auch gegenseitige Beeinflussung wird deutlich. IndSanctusA Mi s sa Ego
campi i von Juan Guti ®rrez de Padilla wechseln abgehobene pol
offbeathaftem Rhythmus einander ab.

hnliches gilt fe¢r di ®eCDOAL¢ i ¢ h e minal $a Rlati AVBsaien®Jgsuites (Ensemble
Elyma, Dri.Gabriel Garrido, K.617025Auch sie zeigt, dass die Stilspharen noch weitgehend nebeneinander koexistieren und
Beeinflussungen zundchst mehr aulRerlich sind, indem z. B. einem MadrigalsatsSchlag unt er | egt wird (Juar
hala, que vienen gitanasfi). Allerdings |liegen hier uemver keni
lateinamerikanischer Musik.
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6.) Filmanalyse: Funktion der Musik (Gabriels Oboe uml Vita
nostra) in der Szene, in der Mendoza auf der Missionsstation &
aufgenommen wird.
http://www.dvdcheck.de/reviews/mission.htm:
1750 im Grenzland von Argentinien, Paraguay und Brasilien: ein r‘-.v
Priester des Jesuitenordens wird von den Eingeborenen delsléswe -
an ein Kreuz gebunden und tiber den Fluss gen Wasserfall seiner
sicheren Tode entgegen geschickt. Kurze Zeit spater macht sich
erneut ein Priester, Pater Gabriel (Irons), auf\dkeg ins >
lebensfeindliche Gebiet, um mit den Einheimischen Kontakt
aufzunémen. Er wird begleitet von seinem Anhanger Fielding
(Neeson). Seine behutsamen Annéherungsversuche fruchten
ungemein und er freundet sich mit dem ansassigen Stamm rasch
Er wird in der nachsten Zeit versuchén von Flusslaufen und
Wasserféllen zerkfieten Gebiet eine christliche Mission
aufzubauen. Ganz andere Plane und Absichten verfolgt Kapitan
Mendoza (de Niro), er ist ein gemeiner Sdldner, fangt Eingeborent,
mit Waffengewalt und iberlasst sie der Sklaverei der
Kolonialméchte. Er und sein Brudereiten sich eines Tages, es ge
um eine Frau. Mendoza ersticht in einem Wutanfall seinen eigene
Bruderi verstort und todunglicklich sucht er Hilfe in einem Klostel
dort trifft er auf Pater Gabriel, dieser nimmt sich ... (seiner) an.
Mendoza sucht Buf3er bittet um Vergebung seiner Stinden. Gabri¢
nimmt ihn mit zu seiner Mission, zusammen bauen sie wéhrend
Jahren schwerer Arbeit eine friedliche Gemeinde auf, Mendoza fir
zum Glauben und wird selbst ein Priester. Doch Unheil bahnt sich’
die Kirche $eht unter zunehmenden Druck einer politischen
Situation, es geht um Macht und Kolonien. Fir die Priester geht e
um alles, um ihre Mission, um das Leben der Eingeborenen und
ihren ganzen Orden.

7.)Vorspann

La Folia
(Sarabanden
rhythmus)

8.) Erster Auftritt
des Pater Gabriel

8.) Der Kardinal
besucht die
Missionsstation



