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GK 13/1 Musik 2. Klausur 17.12. 1987

Thema: Vergleich zweier Stiicke fiir den Salon:
- Carl Ganschal§l8471906) Schwalbengriu3e op. 45
- Fr. Chopin: Nocturne op. 32 Nr.(1837)- Das Stlick ist aus dem Unterricht bekannt.

Aufgaben:

1. Analysiere da Anfang der beiden Stucke (jeweils T- 8) hinsichtlich
des melodischen Aufbaus,
der Begleitung,
der Harmonik (global!) und des Ausdrucks.

2. Priife, inwieweit die folgenden Aussagen sich an den beiden Ausschnitten belegen lassen:

Gunter Kuner{Verspatete Monologe, FAZ 28. 12. 1979):

"Gleich welcher Gattung, als Literatur, Film, Werk der bildenden Kukgsch defniert sich zu allererst als die
Abwesenheit von Widerspruch.... Die UbertriebéBehdnheid des Kitsches, seine suchtverursachef@datimentalitat

und Geistlosigeit resultieren daraus, daf in ihm, unter Leugnung des Prinzips, jede Hervorbringung sei eine aktive
Antinomie, die irreale Harmonie gestaltet ist. Nicht Harmonie im Sinne von gelungener Balance kontréarer Elemente und
Krafte, sondern Harmonie vor aller Einsicht in die Existenz von Gegensatzen. Darum ist diese Harmonie ohne den
Wirze bedeutenden Tropfen Wehmut im Glase des Lebens. Die Rechnung, die vollkommen und allzu glatt aufgegangel
ist."

Carl Dahlhaus:(Trivialmusik undasthetisches Urteil. In: Studien zur Trivialmusik 19. Jahrhundert , Regensburg

1967, S. 25f)
"Musikalische Qualitat ist analytisch als Differenzierung, Originalitat und Bezieheiobgum faRbar... Trivialmusik ist
ein Serienprodukt. Um den bequememn@f3 nicht zu stdéren, darf sie aus den Grenzen des Gewohnten nicht
herausfallen. Zugleichber ist sie zur Auffalligkeit gezwungen, um sich abzuheben und im Gedéachtnis zu haften. lhr
asthetisches Ideal ist erreicht, wenn es gelingt, VerschlissenesIreizebleinen zu lassen.”

3. Erhéarte und erganze die bisherigen Ergebnisse duncWetgleich der grof3formalen Aage der beiden Stiicke.
Arbeitsmaterial:

Notentexte,
Bandaufnahme(WiRRkirchen):GanschalsChopin

Zeit: 3.- 6. Stunde


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/gaenschalswik.09.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/chopinnoctop321wik82.mp3

HumboldtGymnasium Dusseldorf Hubert Wikirchen 17.12987

Schwalbengriisse. 23

Salonstick. A E%' ﬁ' oy P P
Cuarl Ginschals, Op. 45. ﬁé:r = .:. — '. ./.:_: — .'2/':-—._-—?\-'
And% = /,.'—\ _""'_E:jgg:"z i i —— ¥ — ¥
. ff__,#__,;,.; e E £ T Tei L‘Jgf( .h *
= } = 2 e s o e —— 3
———— —_— Ie
PLANO. P e | AR PRI N Gm BAE Jof. »f

if

.3

7

Eii==iil




P

”

2

2

f

12

Hubert Wikirchen 17.12987

@ tempo
F:10
ST
¢

3
2P

s

P
S 7 ik 3 )

poco riten.
[N

e e aet:
Teef

2 o

i

p

b3

Ayt

36

0p.32,N01.
T
f.strel[o
£

o w

o

»

»

o1
>

X

84
ok

|

i i e
v —_ 1
po

a temy

84
£o

o T

{

delicatissimo

Andante sostenuto,

-~
243
1 3

r
proye

HumboldtGymnasium Dusseldorf

Frédéric Chopin: Nocturne Nr. 9 op. 32, Nr.1
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Differenzierungsgrad:
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Ganschals:

stereotype 2+2 TaktBhrasen

stereotype & akte-Perioden

additive Relnung der Abschnitte: ABAC (~A),DCA
gleichférmige motivischer Ablauf

simple Harmonien

Das ist eine Airreale Ha
Sinne Kunerts.
Der aWwi der dgaliTu4lfh §Mall, piu osso,

f) wirkt &uBerlich aufgesetzt

Ebenso di&/erlegenheitslosung am Schlul3: die zwei
SchluRakkordé& mit der Bedeutsarkeit
suggerierendes T-Wendung- wirken wieein
angeklebtes Versatzstiickie haben keinen inneren
oder strukturellen Zusammenhang mit dem Kontex

dsuchtverursacherddgleichférmige Begleitformen
Besselers AMoti vstr omh

u.)

Chopin:

Die erste Periode ishsich sehr differenziert: Sie ieht
aus einer einfachen Melodie und einer
klangeppictartigen Begleitung (fast wie bei Ganschals
aber in T. 3 beignt schon eine variative Veréanderung u
Intensivierung der Melodidder NS {T. 4ff.) brichtdann
aberaus der schaukelnden Harmonie aus.ddiel und
Begleitung werden zu einer expressiven Geste, die in ]
(fast katasbphisch) in sich zusammenbricht. 7
versucht darauf vorsichtig den anfanglichen
Harmoniegestus wieder aufzugreifen. Diese erste 8tak|
Periode ist also in sich sehr zwiespaltig und lebendig.

Das ist Harmonie als Ausbalancierung von Gegensatz
im Sinne Kunerts. Wie sehr auf der &turellen Ebene
die Gegensatze zur Einhe#@rmittelt werderzeigt die
unten stehende Folie mit den inmtérricht erarbeiteten
Ergebnissen.

Originalitat

einfallsloses motivisches Material: Oktaviberschlage,

Seitenschlagfigur, Tonleiterausschnitte,

Akkordbrechung

nfache Diatoni Kk

Durchgangschromatik

floskelhafte Begleitfiguren: Klargppich aus
gebrochenen Akkorden ijleichférmiger
Achtelbewegung, nachschlagende Akkorde wie be|
der Walzerbegleitung

ei mi t ab

Beziehungsreichta

Die Teile sind sich im Prinzip alle &hnlich. Dennoch
stehen sié fast wie selbstandige Stiickéeziehungslos
nebeneinandeBpatestensvenn nach dem Beil der
unveranderte AT eil platt wiederkefnt, fallt das auf.

Form

Das Gesagte gilt auch fur diesamte Form.

Die im Thema angelegte Antinomie bestimmt bei Chop
das ganze Stiick. Die Uberleitung (T. 8ff.) z. B. reflektig
das motivische Material des Themas. So geht es auch
weiter. Am SchluB3 (T. 63 ff.) steht die totale Katastroph
di e demnAsAcnif’amegsgedanken
dzerschl &gt 6. Strukture
logischerweise wieder unter Benutzung dieses
Anfangsmaterials. Was in der Katastrophe bleibt, ist di
Erinnerung an den harmonischen Anfang und die
Sehnsucht nachi deBsAbheAS
als Utopie. Sie ist zu schon, um wahr zu sein
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Hintergrundinformationen aus dem Unterricht

Heinrich Besseler:

Mit der Klassik erreicht das aktisynthetische Horen des 18. Jahrhunderts seinen Gipfel. Deréi&ehliel3t durch Syntlsés in
der Regel eine Achttaktperiode zusammen und vollzieht so Schritt fur Schritt den Aufbau. Gleichzeitig vedstelst idaéiptthema
als einen Sinngehalt, der mit dem Wort Charakter umschrieben werden kann. Die Einheit der Form und die Einhestedes Sin
beruhen auf einer zusammenfassenden Kraft beim &6rer

Richtet man den Blick auf das 19. Jahrhundert, so enthélt seine Musik offenbar auch Ziige, die von den klassischenh¢ategorien
nicht zu verstehen sigd Der Horer faldt das Werk nicht mehr alsegirGegenstand, der sich vor ihm aufbaut, sondern erlebt es
unmittelbar. Er wird gewissermafen identisch mit der Musik. Es handelt sich also nicht mehr um Synthesis nach der Art des 18.
Jahrhunderts, sondern um mystische Versenkung in das Werk...

Das romatische Lied geht auf Franz Schubert zuriick. Er war es, der 1814 mit Gretchen am Spinnrad das entscheidende technische
Mittel fand: die Spielfigur in (der) Klavierbegleitung. Ihr Rhythmus, vom ersten bis zum letzten Takt wiederholt, gibt deeiné/e
neueEindringlichkeit. Zunachst nur eine Technik neben anderen, riickt die Spielfigur 1820/21 in den Mittelpunkt. Der Grund liegt i
Schuberts endgultiger Wendung zum Lyrischen, zum Naturlied und zur Naturstimmung. Charakteristisch fur diese Werke ist der
einhetliche Rhythmus, der durch die ostinaten Begleitmotive und Figuren erzeugt wird.. Es handelt sich um einen neuen
>Einheitsablauf> ... Die Stimmung, primar als Naturstimmung, ist nun das zentrale Thema fur Dichter und Musiker, aueh fur Mal
wie Caspar Dad Friedrich. Wahrend das Gefiihl immer mit einem bestimmten Gegenstand zusammenhangt, intentional auf ihn
gerichtet ist, charakterisiert sich die Stimmung als ein Zustand. Sie ist eine bestimmte Gesamtfarbung des Daseins, bei der d
Leibliche und Seelischa@uch das Innere und AufRere im Sinne von Mensch und Natur, gleichsam auf denselben Ton >abgestimmt<
sind ... Um sich im Sinne der Romantik einstimmen zu lassen, bedarf es musikalisch einer gewissen Gleichmafigkeitelrst wenn
Rhythmus immer wiederkehitann man in derselben Art mitschwingen und das Gehdérte zur eigenen >Stimmung< werden lassen.
Schubert fand mit der Spielfigur ein Mittel fiir das gleichartige rhythmische Pulsieren. Dieser Strom des Rhythmus idess, von
sich der Horer nun tragen 1a3é die junge Generation setzte den Weg in derselben Richtung fort. Fiir sie wird um 1830 das Klavier
zum Hauptinstrument. Wie anderwérts dargelegt, ist die klavierméaRige Spielfigur fir Frédéric Chopin geradezu das Furifdament, a
dem er seine Kunst errigtt Dasselbe gilt fur Robert Schumann, der das Uberlieferte klassische Motiv mit dem Rhythmus der
Spielfigur zu beleben weil3... Der Musikstrom erhélt um 1830 auf dem Klavier die Gestalt des >Motivstroms<.

Das musikalische Horen der Neuzeit. In: AufsatneMusikasthetik und Musikgeschichte, Leipzig 1978, Verlag Philipp Reclam jun., S. 150ff.

Theodor W. Adorno:
Unter den Funktionen der konsumierten Musik, welche immer noch das Gedéchtnis an eine Sprache der Unmittelbarkeit mit sich
fuhrt, ist vielleicht die wichtigste die, daf} sie das Leiden unter den universalen Vermittiungen beschwicletige adan trotz allem
noch von Angesicht zu Angesicht. Was die sogenannte Gemeinschaftsmusik programmé&Rig und absichtsvoll betreibt, vollbringt die
verantwortungslos und unbewuf3t wahrgenommene nur desto griindlicher. Bundig ist das dort zu belegerefleridiedrf die
Funktion von Musik thematisch, wo diese zu einem eingeplanten Medium wird, beim Film. In dessen dramaturgischer Distposition i
es eine alltagliche Erwagung, welche Partien, Bilder, Dialoge durch Musik, wie der Jargon lautet, anzuwénmearsen wohl
Uberhaupt bemiiht der Film einen Musikstrom, der gar nicht aufmerksam apperzipiert, sondern nur von der Triebdkonomie der
Zuschauer verarbeitet werden soll.

Nicht nur jedoch wird angewéarmt, sondern auch angeféarbt. Auch die EinfuhruRgribéitms mulR einem kollektiven Bedurfnis
entsprochen haben, um den monochromen in so weitem Mal3 zu verdrangen, der ihm fraglos in vielem uberlegen war.
Einleitung in die Musiksoziologidsrankfurt am Main 1968, S. 56f.



