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Methodische Anndherungen an den 1. Satz alsidwig van Beethovens Sonatelf Klavier op. 2 Nr. 1

Jede Wahrnehmung unérén Deutung beruht auf Vergleichsakten
Manvergleictt das Neue mit dem, wasankenrt. Wenn die Diskrepanz zu grof3 ist, reagiegmabweisendmit
Desinteresse oder niiacher).
Neue Erfahrungen kann man daher nur machen, wambDinge nicht nur im Kontext bisherig&rfahrungsmuster
einordné und bewerte- also beim Musikhdrenicht ausschlieflich fragGefallt mir das? hsse ib das an mich heran?
-, sonderrsich auf neue Kontexte eigd.
Ein unvermittelteunterrichtlicherZugang nach dem 08/2@uster @Hort euch das Stiick an und duRert mal eure
Eindricke) ist deshalb meist verschenkte Zeit, weil die Schiler nicht wisssnsiewahrend der flr sie meist langen
Hordauer tursollen unddeshalkin ihrem oben beschriebenen Verhalten verharren. Esateo mndestens eine Hér
Perspektive her und dieimpliziert immereinen Vergleich
- Hort euch das Stick an, und vergleicht ésdar Fuge, die wir letzte Stunde besprochen haben.
- Hort euch das Stiick an und versudiet Person zu charakterisierelie sich so auf3ert
- Hort Euch das Stuck an, und tberlegt, zu welcher Situation, zu welchem Ereignis es eurer Meinung nach passt.
- usw.
Selbst die PaspartoutAufgabeAH® rt Euch das St ¢cck an (emidltunteralbder di e ve
auleren formalen Decke verborgene Vergleichsakte, bietet dem Hoérer aber dennoch weniger konkrete
Vergleichshorizonte und damit weniger Mogliellen zur produktiven Wahrnehmung und Deutung als die oben
genannten Horaufgaben.

Am Anfang eignen sich besonders Kontrastvergleiche. Sie ermdglichen es dem Hoérer uAdeNetegelbsttétig
wesentliche Unterschiede festzustellen und damit erste undlggende Kategorien der Einordnung, Deutung und
Bewertungselbstzu finden.Das ist allemal besser, als von musiktheoretischen Modellen und Kategorien (z. B. dem
Sonatenhauptsatzschema, oder klassischen bzw. barocken Stilmerkmalen) auszugehen Widrkselhst zum

bl o Ce n fikdecTheergrizu macheiEs geht ja nichin erster Liniedarum, einen Unterrichtsstoff
(Bildungswissen) zu vermittelndas naturlich auch sondern darupein Gesprach zwischen dem Eémen und dem
Werk zu initiierend. h.,ein &sthetisches Verhalten zu beférdern

Im Falle unserer Beethovensonate ware ein Beispiel dafir der Vergleich mit Bachs Inventio 8:
J. S. Bach: Inventio 8
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Schon das bloRe Héren fiihrt zur Feststellung deutlich kontrarer Profile

Kontinuitat Diskontinuitat

rhythmisch gleichméaRiger Fluss |abwechsl ungsreicher Abl aubTeiled
immer die gleichen Motive unterschiedliche Motive

gleichbleibende Dynamik Schwelldynamik (f, p, cresc., dim., sf.)

beherrschte Haltung impulsive,emotionale Haltung, Ausdruckstarke

Der Notertext bestatig diese Unterschiedend erganzsie:

polyphon | homophon |

Beethovens Stuck ists owohl vom H°reindruck her als auch beim ein
viel “zerklifteer’, wneinheitlicher als Bachsvention.

An die Stelle deBachschemffekteinheit tritt ein wechselnder Geflihlsabladér sichbesonderén der

Schwelldynamik und der extremen Dynamikentwickliirmuch auengstem Raunz. B.gleich beiml. Thema zeigt.

Beide Stiicke gehen von eindurchaus vergleichbaren Motivkonstellatiauns:a (akkordischsteigend, fanfarenhaft)b
(skalisch fallend)Wahrend bei Bach aber bei allen wechselnden KonstellationeWeranderungen die Motive im
Wesentlichen ihre Identit§in Struktur und Ausdruck) wahren, durchlaufen sie bei Beethaviemnoch zu zeigen sein
wird, verschiedene Zustande

Die Polyphonie Bachs unterstiitzt das glditdibende Kreisen, weil ja das Material in den Imitationen vertikal
vervielfaltigt (wiederlolt) wird. Beethovens Satztechnik ist im Kern homophon und dadurch fur ein horizontal
entwickelndes Komponieren geeigneter. Gleichzeitig ist sie sehr abwechslungsreich: die Skala reicht vom einfachen
(galanten) Klangteppichr( 20 ff)) bis zur durchbrochem (kontrapunktischenhrbeit (T. 9 ff.).

Solche fachterminologischen Beschreibungen gewinnen flr den Schiler an Plausibilitdt und Eindringlichkeit, wenn man
sie in einen breiteren Kontext stellidem marsie vergleicht mit &hnlichen Phanomenmisn higorisch

gesellschaflichen Situation.

Auch hier hat sichas Verhaltnis von Einzelnem und Ganzaufigrundder Entwicklungvom Obrigkeitsstaat zwstarker
blrgerlich bestimmten GesellschgédndertB e i Bach ordnen sich all trKkee ai |l s d
Stelle fallt aus dem Rahmen. Bei Beethoven hebt sich jedes Teilstlick charakteristisch von seiner Umgebung ab.
Oberflachlich betrachtetolgt bei ihmimmer wieder Neues, Anderes. Bei genauerem Hinhéren/Hinsélesich
allerdingsnachher zeige dass Beethoven sich &hnlich wie Bach um den Zusammenhang des Ganzen bemiht, indem er
die charakteristischen Einzelziige des Werks durch die Metamorphosentechnik in eine quasi logische Abfolge bringt.
Nicht nur die gegensatzlichen Themen, sondernauch tfier bi ndungsst ¢¢cked beruhen auf

Ein @ahnlicher Fragehorizont ergabe sich beim Einbeziehen von Bildern der Komponisten:

Bach Bild von Elias Gottlob HaRmann, 1746
BeethovenBild von Joseph Karl S#er, 1820

Bach Beethoven

Periicke, Gehrock = stilisiert, aGeni ed, wal |l ende Haar e, af

steht steif (reprasentativ) da ist in Aktion: er macht eine Pause beim Schreibenhlictit,

konnte ein Beamter sein, wenn nicht das Notenblatt ihn als nachinspirationsuchendn ach aobeno.
aMei sterd der Musi k kennz| Natirlichkeit (Pflanzenhintergrund)

So unvermeidlich undotwendig slche plakativa Erstbeschreibungen sinsiedirfen so nicht stehen bleibém

Verlauf des Unterrichts musseie einedifferenzierteren Sicht weichedenn sie enthalten immer problematische

Wertungen. Das gilt selbst fiir harmlose Untersalngidg e n wi e i AfWwe t b B muFdtgl géreces, ovdnii

sich der Eindruck festsetzte, Bach sei stedfibstverstéandlich ist auch Beethovens Bild stilisgtrh.auf einen Typus

(Genie) und eine Zeitmoden arrangiert Reine Individualitat (Sigularitat) gibt es nicht. Das Individuelle ist immer

bloR eine Spielart des Allgemeinddie Entgegensetzungen sind also so nicht haltbsrz.B. nicht gerade Beethoven

bei aller Impulsivitdin seinen Kompositioneéul3erst beherrsch, aber bei geswerer Aufarbeitung fuhren sie doch zu
wichtigen und differenzierteAussagenWennmarz.B.di e Kennzei chnungen Ai mpul si ve,
Ausdrucksta@arkefi subsumiert unter den Begriff Siehbstaus
selbstin der Musik ausdriickenauf die Idee ware Bach nie gekomnten.

! Aberauchdiese Aussage vermitteht diese plakativen Fornwiedereine falsche Sicht, so als ob Bdatin subjektives Standing gehabt héatte.
Bachs Musikhebt sichin einzigartiger Weise vom Mainstream seiner 2éit st also durchaus Produkt eines unverwechselbaren Individuums.
Dieses aber geriert sich nicht atdbstbestimmtes, sondern als dienendedie Tradition dankbar eingebundenes.
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http://de.wikipedia.org/wiki/Bild:Johann_Sebastian_Bach_1746.jpg
http://de.wikipedia.org/wiki/Bild:Beethoven.jpg
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Vergleich von Parkanlagen
Bild: Schloss Versailles, Orangerie
Bild: Englischer Landschaftspark

Dieser Kontext vermittelt Einsichten in die historisgbsellschaftlichen Hintergrindier MusikBachs bzw.

Beethoven und schigtBriicken zum Verstandnis der formalen Unterschi&@®metrischrationale Ordnung

(franzésischer Garten) auf der einen Séite, a t ¢ Egewachsedpdberraschungen bietende Ordnigagglischer

Garten) auf der andereBabei istdie Vokabelanatirlicrdwieder ein gefahrlicher Kampfbegriffien man damalgegen

die aUnnatur 6 d e sNaRidichlaedkltesisibhsauck leimenglisghénGanem ei ne agemach
Ubereinenneue asthetische Leisten geschlagene Nater Unterschied zum Barockgarten ist also eigenkiagh

prinzipieller, sonérnnur ein graduelleund modaler

Vergleich von Entwicklungsstadien

Beethovens Skizzen verraten die Komplexitat des Entstehungsprossaged/erkeEin Werk ist also das, was ihm in
einem evolutionaren Prozess eingeschrieben worden ist. In diesgchtiverhalt es sich wie bei einer Person, die man
auch umso besser versteht, je mehr man von ihrer Geschichte (EntwiddunglEinflisse und Umstande denen sie
ausgesetzt wakennt.Auch hier ergeben sich wieder alle méglichen Vergleichsakte:

Zun&hst der zwischen Skizzeuadf er 6 i Ger m. D a nzwischdn der Skiaze and altdrenr
Sonatenentwiirfen mit ahnlichen Themegl (Kunst und PopularitaMaterialien zu einer Kurssequenz in
Jahrgangsstufe 13. In: Musik und Bildung, Mainz 1983, Heft 6, Schott-33)24

BeethovensSkizze Klangbeispielmidi)
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Varianten (fallend,
steigend)Das Schwankenwischen Durund Mollterz (c, es) und die nachschlagende Akkordbegleitung bredeamathetisch
auftrumpfenden Charakter der voraufgegangenebBusKadenz.


http://de.wikipedia.org/wiki/Bild:Orangerie.jpg
http://de.wikipedia.org/wiki/Bild:Prior_Park_Bath_Palladian_Bridge.jpg
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/19836kunstundpopularitaetmub.pdf
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/beethovenfsonateskizzenmidi.mp3
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Genauer skizziert sind lediglich das Hauptthema und die Schlussgruppe. Das Ubrige wirkt noch sehr vorlaufig und wie
eine spontane Improvisation. Das Seitenthema weist allerdirsgsriem Bezg zum Hauptthemdeutliche Ansatze
eines Gestaltungswillerauf, auch wenn noch jede

Begleitungfehlt. Wahrscheinlich schwebte Beethowén ,r,i‘?, ‘b‘”g,‘b F ﬂfﬁ“b‘f = S— ,i < ﬁﬁﬁiﬂﬁ
einfache Albertibassvor, den aufzuschreiben sich zunéchst [ J i e e
ertibrigte: TS SUCE SIS SRS S NN S
Dabei drangt sich im Bass dsehon vorher wichtige e . —

Konstellation des ¢ geradezu auf.

Im Unterricht kdnnen an dieser Stelle noch nicht alle Details dieser Beschreibung auftauchen, wichtig ist, dass die
Schuler den Ablauf bewusst wahrnehmen und grob beschreiben:

- markantes Hauptthema

- thematische Entwicklung und Modulation zur Durtonart

- quasi freie und improvisatorische Uberleitung zum

- Seitenthema, das wiedemwie das Hauptthemapréagnanter formuliert ist

- wieder quasimprovisatorische Uberleitung

- Schlussgruppe.

Es handelt sichféensichtlichum dieganz konventionel Exposition eines Sonatenhauptsatzes.

Um die Ausdrucksgestik des Themas genauer zu verstehen, muss man es vergleichen mit anderen Themen des gleicher
dualistischen Typsaf steigende Akkordbrechurigb: fallende sklsche Linie)

Bei Bachs Fantasie in ist zwar ein pathetischer Grundzug deutlich, aber die Motive a und b sind immer miteinander
als Soggetto und Kontrapunkt verschrankt und in einen Einheitsablauf eingebettet.

Bei Haydns Divertimentdst der Kontrasein rein spieleriscistruktureller. Vor allem der gleidileibende Klangteppich
wirkt egalisierend. Das galante Zeitalter legte eben vor allem Wert auf leichte Unterhaltung.

Das anderte sich im Sturm und DrangPim E. Bachs Fantasiind die Motive (sigende Akkordbrechung im forte,
fallende Terzen im p) geradezu zur Schau gestellt. Das ist natlrlich auch der Gattung Fantasie geschuldet.

Haydns GDur-Sonate ist zwar charakteristischer im Detail als das friihe Divertimento, zeigt aber noch deutliche Ziige
des galanten Stils. Die piaffiorte-Gegensatze sind eher einer strukturellen Einheit aufgesetzt als Zeugnis einer inneren
Gebrochenheit.

Das ist schon anders ktaydns eMoll-Sonate Akkord- und Sekundgandylotiv sind von Anfang an als Kontrahenten
definiert. Schon im Thema selbst findet eine thematische Entwicklung statt, bei der z. B. das staccatierte Akkordmotiv
Elemente des Sekundmotivs annimmt (legato, Sekundschritt, Verkiirzung auf 3 Tae)hema (T.-B) verliert

seine periodische Geschlossdhbad schlief3t offen.

2 Genaue Analyse indubert Wil3kirchenArbeitsbuch fur den Musikunterricht in der Oberstufe, Band 2, Frankfurt a/M1992, S.
108114
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Allegro molto e con br

Mozarts eMollsonate treibt die beiden Elemente in eine grofRe dialektische Spannung auseinander. Die in den Takten 1

4 aufgestellte motivische Konstellation bestimmt das ganze folgende Stuck.

Molto allegro.
Largo (J

L. van Beethoven: Sonate op. 10, Nr. 1 (1799)
L. van Beethoven: Sonate op. 31, Nr. 2 (1803)

W. A. Mozart: Sonate KV 457, 1784




Hubert WiRkirchen 09.11.2007

Die Gestaltmutationen sirfdst noch starker als in der spaterevall-Sonate Beethovehgler offensichtlich die
Mozartsonate als Muster genommen hat, das es zu Ubertreffen galt.

3 vgl. dazu daglausurthema



