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Abiturpriifung 1924 EE—

Fach/Kursbezeichnung:
(ggf. Schilergruppe A, B, C ... gem. § 33 (4) APO-GOSt und VV 33.41) %)

Musik, LK

Angaben gemiaB § 33 APO-GOSt und VV 33.42 Ziff. 3
Ubersicht iiber die Themen und Unterrichtsgegenstinde der Halbjahre 12/1 bis 13/l

Kurs-
halbjahr

Kursthemen, Unterthemen

12/1

Musikalische Akkulturation: (LB I1I/1V)

Authentische Folklore und Formen ihrer Ubernahme in Kunstmusik bzw. Gebrauchsmusik:
- Spanien: Morricone: The Mission (Film), Mittelmeerische Folklore, Efaco, de Falla, Albeniz, Touristenfolklote
- Deutschland/Osterreich: Beethoven 6. Sinf., 1. Satz, Volkslieder, Humperdinck: Hansel und Gretel

- RuRland: russische Folklore und Kirchenmusik, Mussorgsky, Balakirew, Tschaikowsky, Rachmaninow, Begthove
i m Ver

Rasumowsky-Quartett, Mussorgskys AKinderstubeim
idealistische Asthetik)

-Ameri ka: afro-ameri kanische Musi k: Gospel s, Ragt
cake walk Gershwin: Porgy and Bess

- Vermarktung von Folklore, unterschiedliche Funktionen und Rezeptionsweisen

me ,

Methoden: Stilanalysen nach Merkmalskatalogen, vergleichende Analysen, Komponentenanalyse, Auswertyng von

Texten, musikpraktische Gestaltungen

1271

Musik und Sprache (LB II)

Vergleich der beiden Kommunikationssysteme (Phonetik, Syntaktik, Semantik); Sprachkompositionen (konkrete
Poesie, Berio, Ligeti, Webber); Sprechgesang/Rezitativ (Monteverdi, Bach); Melodram (Beethoven, Schonbgrg);
Motette (Morales); Aie (Handel); Bedeutungskonventionen/Figurenlehre (Haydn, Bach, Penderecki); Musik 4ynd
Bild (Musik in der Werbung und im Film) Vergleich verschiedener Inszenierungen einer Opernszene - Mozaft:

Pedrillo-Arie -); romantisches Klavierlied (Schubert, Schumaethler); Leitmotivtechnik (Wagner:
"Meistersinger")

Methoden: WoHTon-Analyse, motivisckthematische Analyse, Auswertung von Texten zur Semantik der Musi
Diskussion verschiedener Positionen zur Opernésthetik (Wagner, Hanslick, Nietzsche, Adornojakiissikp

Gestaltungversuche (z.B. Auff¢c hrung von Tochs AHuge

13/1

Enwicklungsziige der Musik im 20. Jahrhundert und Schwierigkeiten ihrer Rezeption (LB 111/V)

Von der Tonmusik zur Klangmusik: Mozart, Mendelssohn, Chopin, Wagner (Tistgiel), Debussy, Bruitismus
(Russolo), Klangflachenkompositionen (Part, Ligeti, Michel, Techno, Stockhausen)

Aufbrechen des "Organischen" / Neue Sachlichkeit: Strawinsky (Sacre, Geschichte vom Soldaten), Weill
(Dreigroschenoper), Vergleiche mit Maleteid politischgesellschaftlichen Gegebenheiten

"Musik Uber Musik": Satie (im Vergleich mit Chopin u.a.), Ives (The Unanswered Question u.a.) , Mahler (1. Binf., 3.

Satz). Ein LandleModell auf dem Weg durch die Geschichte: Berlioz (Un b&ghumann: Dsiist ein Floten und
Geigeni Mahler: Die Fischpredigt / 2. Sinf., Schefiz&erio: Sinfonia, 3. Satz

Methoden: Stilanalysen (Verfahren der Verfremdung/Parodie), vergleichende Analysen, Parameteranalysen|,
Auswertung von Texten zum Problem der Rezeptiausikpraktische Realisierung eines Songs

13/11

Musik und Popularitéat (LB 1I/1V)

Kriterien zur Unterscheidung von Kunst und Kitsch, zunehmende Komplexitat der Musik (galanter Stil, Klasgik,

Brahms, Webern, Schénberg), Trennung venrttl U-Musik (Salonmusikm Vergleich mit Chopin)

Das Verfahren der aRomantisierungo6 (poetische Ve|lrfremd

AEinfachheitfi (Kirchenmusi k)
Methoden: Analyse nach Kriterien von Redundanz/Originalitat, Auswertung von Texten zuikAsthe

*) Fur jede Schulergruppe ist eine gesonderte Ubersicht vorzulegen. Bei teilweise identischen unterrichtlichen Voraussetzungen kann auf die Ubersicht

einer anderen Gruppe verwiesen werden.

Bestell-Nr. 80/13
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Aufgabe 1 (Aufgabenart I/3)

Analyse und Interpretation von Gustav Mahlers Klavierlied "Zu Stralburg auf der Schanz"
(aus: "14 Lieder aus des Knaben Wunderhorn™)

Aufgabenstellung:

1. Skizziere kurz Inhalt und Form des Textes. Worum geht es?hataMahler an dem Text gereizt?

2. Beschreibe und deute die stilistischen Anspielungen und spezifischen Mittel des Ausdrucks im Vorsglel (T.1
und in der 1. Strophe (T-36) in ihrer Beziehung zur Textvorlage und zur Aussageabsicht Mahlers.

3. Vergleiche didolgenden Strophen mit der 1. Strophe: Beschreibe und deute die wesentlichen Verdnderungen und
die neu auftretenden Mittel.

4. Prufe, inwieweit der Text von Eggebrecht auf das vorliegende Lied zutrifft.

Materialien:
- Notentext
- Toncassette: Hanna Schaérancoise Lillard, 1990, ADDA 581208, Dauer: 3:50
- Text von Eggebrecht

Arbeitszeit: 4 ¥4 Stunden

H.H. Eggebrecht: Die Musik Gustav Mahlers, Minchen 1982, S. 23f.:

"Mabhler vermag beide Seiten der gegebenen Welt musikalisch zu benennen, auf der eirdie Bilerliche

Zivilisationswelt, Heuchelei und Ligenhaftigkeit, oder (wie spéater im Scherzo der Il. Symphonie) das Gefangensein des
Menschen in der Sinnlosigkeit des Weltgetriebes (in dem er zappelt wie eine Miicke im Spinnennetz), und auf der
anderen Ste das >Andere<, das so unbertihrt ist, so ohne Zeit und jenseits von Geschichte, wie in der gegebenen Welt
nur Natur es sein kann, musikalisch benennbar zum Beispiel durch Volksweise, Vogelstimme oder Herdenglocken.
Beide Seiten, die eine und die andaigad in der gegebenen Welt, in der Wirklichkeit, nicht zueinander zu vermitteln,
und auch dies widerspiegelt Mahlers Musi k. f

Erlauterung:

Schalmei ein (oboené&hnliches) Blasinstrument, wie es von Hirten gespieltAdpdorn: Hirtentrompete aus Holz.
Mahler setzt offensichtlich beide Instrumente gleithanzeMilitarstttzpunkt.

Inhaltlich gehteswi e i m AT a mbum eimen Qesedteure det hingerichtet werden soll.

Arbeitsmaterial:
- Notentext
- Toncassette (Janet Baker/Geoffrey Parsonsgkigp A 66100, 1983): Dauer: 3:40

Arbeitszeit: 4 1/4 Zeitstunden

Zu Stral3burg auf der Schanz

Zu Stral3burg auf der Schanz

Da ging mein Trauern an;

Das Alphorn hort' ich driiben wohl anstimmen.
Ins Vaterland muf3t' ich hinliberschwimmen,
Das ging ja nichan!

Ein' Stund' in der Nacht

Sie haben mich gebracht,

Sie fuhrten mich gleich vor des Hauptmanns Haus.
Ach Gott; sie fischten mich im Strome aus!

Mit mir ist es aus!

Frihmorgens um zehn Uhr

Stellt man mich vors Regiment;

Ich soll da bitten um Rdon.

Und ich bekomm' doch meinen Lohn,
Das weil3 ich schon.

Ihr Briider allzumal,

Heut' seht ihr mich zum letztenmal.
Der Hirtenbub ist nur schuld daran,
Das Alphorn hat mir's angetan,
Das klag, ich an!
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Gustav Mahler: Zu StraBburg auf der Schanz
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*) In allen diesen tiefen Trillern ist mit Hilfe des Pedals der Klang der gedampften Trommeln nachzuahmen.
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Unterrichtszusammenhang (Aufgabe 1)

Die Aufgabe bezieht sich schwerpunktmaf3ig auf 12/11. Dort haben die Schiiler Verfahren der Semantisierung und
Methocken der Klavierliedanalyse kennengelernt. Werke von Mahler (Klavierlieder und Sinfonieausschnitte) waren
Unterrichtsgegensténde in 12/11 und 13/1. In 13/ wurde Mahlers Asthetik anhand von Texten (Eggebrecht, Adorno u.a.)
behandelt. Der Textauszug in derféabe ist den Schilern dabei begegnet. Aus dem Unterricht kennen sie auch das
vom Sujet her vergleichbare Lied ADer Tamboursgésell @,
sind. Volksliedmerkmale unitintonationen waren Gegenstand degdurichts in 12/I

Erwartungshorizont (Aufgabe 1)

TextDer Text aus ADes Knaben -iwbehalferirvoralilem iiegen des untegeméfigent at e
Metrums- und zeigt die Hilflosigkeit des lyrischen Ichs angesichts der bevorstehendéchtding. Die Strophen

markieren die Stationen des Geschehdfiacht aus Heimweh (1. Str.), Verhaftung (2. Str.), Vorfihrung vor dem
Regiment (3. Str.) un dundénthaténipersbnlicheKkommdeatare: Biyesgiodeis derfi

Schuld, aufkenmende Verzweiflung, Ausweglosigkeit (das Bitten um Pardon wird nichts niitzen), Anklage des

Al phor ns. Mahl er reizte das Thema wegen der auswegl o0se
So hat er, wie friihe Briefe zeigen, auch seinereidgituation eingeschatzt. Heil gibt es nicht in dieser, sondern nur in
der Aanderenin Welt (Weltendualit?2t). Uvor alean$n denletzténk a | i s ¢

Strophe-, viele Textstellen wiederholt.

1. Strophe:
Welt und Ggenwelt werden einander gegenuibergestellt:
Alphorn / Schalmei (#4 und 78, Begl.): Naturtonreihe
Volkslied (9-12):
- Terzenfuhrung
- Uberwiegend diatonische Melodik mit kleinen Melismen, legato
- einfache Harmonik (C, F)
- angedeuteter Bordun{E2)
- Hornquinten (9, 10, 12)
Diese "Naturlaute” stehen fir die "andere” Welt ohne Krieg, fir Heimat und Geborgenheit.
Die Realitat des Kriegsdienstes im Séldnerheer wird durch Marschelemente darge8tel® (6):
- punktierter Rhythmus, staccato
- Sigralquarte
- Trommelfiguren (Triller, Vorschlage im Klavier)
- deklamatorische Melodik
Die Gefiihle des Deserteurs in seiner ausweglosen Lage werden durch "Empfindungslaute" zum Ausdruck gebracht:
- Moll (Gegensatz zum Dur und zu den leeren Quinten darrBlaene)
- langsames Tempo ("Trauermarsch")
- tiefe Lage am Anfang
- "Stéhnfigur'(1314): fallende Quart (wie im Tamboursg'selt)pf
- dissonante Harmonik in dem Zwischenspiel-(5)

2. Strophe:

Variante der ersten, Volksliedelemente zurlckgegtrénur 21/22)

Hohersetzung (durch Modulation nactvioll) und dynamische Steigerung bei der Erinnerung an den Moment der
Ergreifung

3. Strophe:

weitere Variante: Volkslied nur noch in T. 29, starkes Vordringen der Militdrsymbole und der Dissonanzen

- T. 31-34: tiefe Lage, b, sfzpp, deklamatorisch: schaudernd, Bewul3twerden der bevorstehenden Hinrichtung

- T. 3536: Trommelklang mit Katabasis und anschlieRender Perspektivendynamik

-T.3638: vordergre¢ndig: "abgef ¢ hratr mueri kein" ,p shyzzv.o | AU sskclh

gehen”, "aus der Welt gehen”

4. Strophe:

Starke Veranderung der Elemente und neue Elemente

- T. 3942: Natur und Militarsymbole werden gemischt (Dur, liedhafte Melodik / punktierter Rhythmus,
Trommelwirbel: Realitdhur noch "untergriindig "wahrgenommen)

- T. 4348: noch starkeres Ausblenden der Realitat, starke Verinnerlichung:

- pp, extrem hohe Lage (Kopfstimme): "irreal", "vertraumt”

- Chromatik: "weich", "resignierend"
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- volksliedhafte Melodik und Harmonik (Akkdbrechung, einfacher harmonischer Satz): "Sehnsucht nach der
Heimat", "Flucht in die andere Welt"
- T. 4952: Die totale Abldsung von der Realitat ist mit dem leicht veranderten Zitat des Schmaifnéienvom
Anfang erreicht. Vordergriindig illustriedias Zitat das im Text genannte Alphorn.
Der Schlul? der 4. Strophe ist wieder disparat, und zwar starker als die 1. Strophe: das innige Voli&stipch{c3
Begleitelementen aus 43ff. kontrastiert mit der Stéhnfigus@)7 die durch die hohe Lage higien Text
entsprechend) zur Anklage wird.
Als neues Element tritt die chromatisch aufwértsdrangende Triolenfigur der Begleitung als Empfindungslaut
(Aufbegehren?. Schmerz?) hinzu.
Den Schluf? bildet das militarische Ambiente entsprechend-8837

Text:

Der Text laf3t sich gut zur Interpretation heranziehen:

Das "Andere" und die "Wirklichkeit"/"Zivilisationswelt" (das "Gefangensein", die "Sinnlosigkeit", das "Hafliche") sind

in Mahlers Lied mit den entsprechenden "VokabelNaturlauten/Zivilisationslaen (Militarsymbolen) dargestellt.

Allerdings kommt noch die Ebene des subjektiven Empfindens, der EmpfinchdegsKunstlaute hinzu.

Dal3 beide Welten "nicht miteinander zu vereinen" sind, 1aR3t sich mit der abgehobenen Rolle des Alphornmotivs
belegendas am Anfang erscheint und zwischendurch zweimal als "Episode" auf8itd@52). Nirgends wird es in

den Kontext integriert. Trotzdem kann man auch ABr ¢cKke
Naturlaut, zum anderen als Signalduaneist in der Umkehrung). Auch punktierte Rhythmen treten in beiden Sphéren

auf.
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Aufgabe 2 (Aufgabenart I/1)

Analyse und Interpretation: Franz Liszt: Resignazione (1877)

Aufgabenstellung:

1.

Wel cher ATonfA ( Ga t eéschiagen. (Welche Merkmate desdStubkesesprecteem fgr das
zugrundeliegende AModell i, welche dagegen?)

Verschaffe Dir einen Uberblick tiber den formalen und motivischen Ablauf, indem Du Formteile abgrenzt und
Motive kennzeichnest, die fur die Entwicklungsdgtiickes entscheidend sind.

Beschreibe und deute die Entwicklung des Stlickes in den einzelnen Phasen hinsichtlich der
- Motivik (Material)
- Harmoni k (auf dem Hintergrund der Anormalenfi Kaden
- Ausdrucksgestik (Figuren, Tonh6henbewegung, Dyika
Berucksichtige bei der Deutung auch die Interpretation des Pianistervandllem- den Titel des Stlickes
(AResignationhf).

Welche Beziehung besteht zwischen dem von Liszt gewahlten Stilmodell und dem Ausdrucksgestus
AResignationfA?

5. Ordne das 8ick asthetisch und historisch ein: Setze es in Beziehung zu Tendenzen der Romantik bzw. zu anderen
St ¢cken (z. B. zu Schumanns ADer Dichter sprichtia, Z
Aspekte?

Materialien:

- Notentext
- Toncassette:
- E-Dur-Kadenz
- Gregor Weichert, CD LiszRaritaten FCD 91 120 (1981 / 1992), Dauer: 1:45
Arbeitszeit: 4 ¥4 Stunden
"normale" Kadenz
Os k.,
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Unterrichtszusammenhang (Aufgabe 2)

Die Aufgabe bezieht sich vor allem auf 13/1. Hier wurden lyrische Klavierstiicke der Romantir{Ciendelssohn)
unter dem Aspekt des Apoetischenfi Prinzips behandel t.
Materialreduktion sind den Schiilern in diesem Kurs an Beispielen der modernen Musik begegnet. Schumanns
Kinderszenen romantische Selsucht nach dem Unberihrten, KindhRiinen in Abgrenzung zu Mussorgskys

areal i sti schekemtdd Kchiled aus 121. Ghoralifitonationen kamen in fast allen Kursen vor.
SchwerpunktmaRig behandelt wurde der Choral in 12/11.

Erwartungshoriant (Aufgabe 2)
1. Ein Choral wird intoniert:
Merkmale:
- 4stimmiger Kompaktsatz
- einfache, langsam schreitende Melodik
Verfremdungelemente:
-teil weise stark chromatisierte Harmonik (AKunstchor :
- einstimmige Floskeln, die sich zunehmend verselbsténdigewlie kompakte Struktur schlieflich véllig auflésen

2. Form:
A (evtl. ab) (1-4)
A 6 -9}, busatzlicher Takt durch sequenzierendes Weiterspinnen der Schluf3floskel x (Doppelschlagfigur) von A
B ( c, -13),&orrespohdierendeRaktgruppen und Zusammentgamit folgender 4raktguppe
C (1417) Elemente von A, punktierter Rhythmus, Formel x
B (18-21)
C 6 -R292Fdrtspinnung der Schluf3floskel, am SchlulzZ2B8rhythmische Anknupfung an Anfang-82

3. Das Stiick beginnt wie ein normaler Choral, endet aber ¢ffensen in T. 4)
Die Harmonik benutzt neben normalen Kadenzakkorden (E, cis, H) in der Mitte (T. 2,3) alterierte Akkorde. In den
Sti mmen A, T und B ergeben sich chromatisch fallende
Denselben Gessthat auch die Melodiestimme (fallend, weiche Uberbindung, hilfloses Auspendeln am SchluR).
Dazu paldt genau auch das quélend langsame Tempo.
Dem fallenden Gesamtduktus wird im folgenden nur schwach entgegengearbeitet: In T. 5 beginnt mit der zunachst
wort i chen Wi ederholung ein -Anwet ¢ en iiiielachtenhdaropisceen n AN o «
Varianteni genauso endet wie beim ersten Mal. Die hilflos wirkende Schlu3floskel x gewinnt an Boden: im Tenor
(T. 7) kdnnte man sie vielleicht noch ais SichAnstemmen gegen das haltlose Gleiten ansélsernsieht es der
Pianist, und er kann sich dabei a u,fabeddie &bwartséqaenzeingf b r e
(T. 9) verstarkt den Eindruck der Orientierungslosigkeit, vor allaoh im Zusammenhang mit der Harmonik: Die
Dominante H findet keine Auflésung in der Tonika E, sondern wird im folgenden Ausgangspunkt der weiteren
harmonischen Fortschreitungen.
B + C bilden eine innere Einheit. Die den Flul hemmenBmskel fehlt zundast. Eine Aktivierung zeigt sich auch

mel odi sch in der Aufw2rtsbewegung der einzelnen Phr a
Anfangstrend konzipiert:
Der zweimalige Aufw2rt prung T. 10/ 11 mQualtvothdttid)3 ( be

Ss
und die nun Aungebr oc hosnsgraljsierénrdas deuttich. ®ér PighistrbetannbesknddrsH 7
die Spitzent®°ne hdé und ciso66, schw?cht den folgenden
Scheitern deGegenwegung schon andeutet.
C Ubernimmt wieder alle Elemente von A. Die anfanglich noch vorhandene Aufwartsbewegung wirkt gebremst
(Sekunden) und mindet in einen fallenden Schlul3 mit-dkdoskel. Harmonisch finden sich wieder Alterationen,
dieharmoms ¢ he For t s cihetwasilbetrasapendadf 8i¢ Sutbdominante A.
Was sich am Anfang auf derakt-Ebene abspielte, wiederholt sich nun auf d@ia&-Ebene: BC wird 1 leicht
verandert wiederholt. Also Stagnation, Kreisen auf der ganzen Front.
Die harmonische Anderung-{doll statt A-Dur, T. 24) ist zwar auf3erlich minimal, aber von entscheidender
Bedeutung: Hier wird endguiltig klar, daf3 es kein Entrinnen, keinen Ausbruch aus dem Kreisen, kein erreichbares
Ziel gibt. Der Pianist spielt diesaele ganz tiberzeugend: Nachdem er die Durversion (T.16) noch als ein fast
verklartes Einmiinden in eine zwar Uberraschende, aber Hoffnung gebende Sphére gestaltet hat, nimmt er nun die a
Moll-Stelle in Tempo und Dynamik voéllig zuriick und verstarkt dadderresignativen Charakter.
Die Ausweglosigkeit zeigt sich in geradezu krasser Form in der nun losgelassenen, sich verselbstandigenden
Schlu3formel:
Die Sequenzierung erfolgt zwar aufwarts, wirkt aber weniger als Gegenbewegung, sondern eher afs ein Sich
Ver fl ¢chtigen, aVerdampfend, nicht zuletzt wegen des
af ormlosdé6 in gleichm2Cigen Vierteln dahingleitenden
St¢ckes (punktierbe Rhydhmue) gtadakgelkbégnati ve aAu
Den gleichen Vorgang spiegelt die Harmonik: Das Ziel E wird nicht erreicht. Es bleibt bei de8ibaibminante.
Dabei geht sogar der azielgerichteted LewerdenoDer gi s ve
Pianist gestaltet das Ersterben dynamisch und agogisch sehr eindrucksvoll.

7



HumboldtGymnasium Dusseldorf Hubert WiRkircheri999

4. Der Chor al i st Musi k der AGemeinschafti. Er steht f
Ordnungen, fir Glaubensfestigkeit, sichere Orientierung u.8DBmontage des Chorals im vorliegenden Werk,
der auskomponierte aNachweisd6é, daC er nicht mehr afu

Orientierungslosigkeit, Hoffnungslosigkeit auszudriicken. 5
5, sthetisch handelt es Btiwds uPr @s ai faphhed ., sh@Gemdi n e ki

fantasievol |l umgestaltet. Schumann hat in ADer Dicht
Strukturen des Chorals l6sen sich harmonisch und ornanfEntedtiv auf. Die normal&chlu3kadenz ist bei ihm
zwar vorhanden, zeigt aber in der tiefen Lage und de

wird. Der Unterschied zu Schumann liegt vor allem in der Kargheit und Entwicklungslosigkeit der ornamentalen
Floskel.(Bei Schumann entwickelt sich aus der Floskel fast so etwas wie eine freie Fantasie). Die nackte

aFl oskel haftigkeito6, die wei t gEndeFinddre(offtne Hounk eiweisenigse r T
20. Jahrhundert. Das Stiick scheint ein Spé&t\Wwiszts zu sein: von virtuosem Pathos, groRer rhetorisches Geste

und dem Bestreben nach Uberwéltigung des Zuhérers ist nichts mehr zu spiren. Alles ist in &uRerster Konzentration
auf das Wesentliche reduziert. Man denkt fast schon an die Miniaturen Weber Choralintonation 1aR3t sich

auch als Hinwendung zum Religietaphysischen deuten, wie Liszt sie in seinen Kirchenmusikwerken ofter

vollzogen hat. Die religidse Geste hat hier aber nichthehr € i m Schl uCchoral von Li sz
etwas auftrumphend Triumphalistisches an sich, sondern ist von Zweifel und Unsicherheit gepragt.
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Aufgabe 3 (Aufgabenart II)

Erérterung fachspezifischer Texte (von Kotschenreuther, Hinton und Weill) zur Rezeption von Weills
Dreigroschenoper

Aufgabenstellung:

1. Uberprife bzw. erklare die einzelnen Aussagen Korschenreuthers, Blochs und Adornos anhand der vorliegenden
Klangbeispiele. (Lassen sich die Aussagen an den Notentexten belegen?)

2. Vergleiche mit diesen Positionen die Aussagen Weills.

3. Versucle das Problem der Rezeption der Dreigroschenoper naher zu klaren, indeib&wie Texte
hinausgehenedie Unterschiede zwischen Strawinsky und Weill anhand der Klangbeispiele deutlicher
herausarbeitest. Welche Anforderungen stellt Strawinsky an dear,kidelche Weill? Wie hangen die
unterschiedlichen Anforderungen mit den unterschiedlichen asthetischen Positionen zusammen? Gibt es Griinde fir
die amiCverst2ndliched Rezeption Weills? Wieso sieht
AMi Cvedst si?

Materialien:

Notentexte:

- Fr. J. Wagner: AUMarsehrAnfdrg)m Doppel adl er i

- Strawinsky: Marsch aus ADie Geschichte vom Sol datenht

- M. Seiber: Foxtrott (T. B)

- Weill: Kanonensong, 1. Strophe

Klangbeispiele:

- Fr. J. Wagner: Marsch (Anfgp A. Boult, 1968, SBK 63052 (1993), Dauer: 0:57

- Strawinsky: Marsch, Peter Leiner, CD Bayer Records 100 207, Dauer: 1:40

- Seiber: Foxtrott, T. 16 (eigene MidiEinspielung), Dauer: 0:20

- Weill: Kanonensong (1. Strophe), BriicksRRiiggeberg 1958, MK 4263Dauer: 0:45

Arbeitszeit: 4 ¥4 Stunden

Texte

Helmut Kotschenreuther: Weills Musik zur Dreigroschenoper

Einige von den Mitteln, mit denen Weill die Gesellschaftskritik betrieb, hatte bereits Strawinsky vorgepragt, als er
gewisse Modelle der Vulgarmiksgewissermaf3en demontierte und die Bruchstéeelog den Praktiken der
modernen Maler von Picasso bis Schwittemach den Spielregeln einer verabsolutierten Asthetik neu zusdirgten
und in das unbarmherzig gleiBende Licht eines spekulativiengetierenden Kunstverstands tauchte. Ahnlich verfuhr
Weill, indem er die Formen der damals eingebirgerten Gesellschaftstdnze Foxtrott, Tango und Shimmy verfremdete
und auf diese Weise der Sphare der Gebrauwcits Unterhaltungsmusik entril3, der sie entsteem. Die Mittel, mit
denen Weill die Verfremdung erzielte, sind eine erbarmungslose Rhythmik, schroffe, manchmal schockartige
Harmoniewechsel und nicht zuletzt die Instrumentation...

Uber den Analogien zwischen Strawinsky und Weill darf die Unterschigalicinrer Resultate keinesfalls vergessen
werden. Ein Stiick ... Strawinskys ... verharrt im Asthetischen; es meint sich selber. Ein Stiick ... Weills .. hingegen
bricht aus dem Asthetischen aus und wirkt ins Gesellschaftliche hinein; es zielt alPaitren, auf einen Gegner, ja
man kdnnte mit guten Grinden behaupten, dal? Weills Musik nicht zuletzt von dem Gegner lebt, den sie angreift. Auf
kurze Formel gebracht: Strawinskys Musik meditiert, Weills Musik polemisiert...

Es ist fraglich, ob das Publikuy das der Urauffiihrung beiwohnte und danach dem Theaterdirektor Ernst Josef
Aufricht monatelang ein volles Haus bereitete, Uberhaupt begriff, was da auf der Buhne vor sich ging und was das
Wesen der Weillschen Musik eigentlich ausmacht. Die Zuhorer, dbaedMoritat von Mackie Messer» allzu leicht
ins Ohr ging, Uberhorten, dal3 deeigroschenopersMusikeineMenet&kel-Musik ist [Menetekel = unheilvolles
Vorzeichen], daf3 aus den lumpenkstfickfleckigen Klangen ein todtrauriges «gewogen und zu legfhhden»
heraustont. Sie Ubledrten den grimmigen Hohn und hielten das apokalyptische «Hoppla» der Sedenbhefir
einen guten Witz oder einen wirksamen Gag. Sie ... verwechselten ... die Maske mit dem, was sie maskiert. Damit
handelten sie wie diejelvom Wortchen Galgenhumor stets den Galgen wegdenken.

Der ungeheure Erfolg demDreigroschenoper>war also primar ein MiRverstandnis ...

In: Attila Csampai und Dietmar Holland: Bertolt Brecht / Kurt Weill, Reinbek 1987, S11Q9
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Stephen Hinton
Die Dreigroschenoper ein Mi3verstandnis

... Die These selbst erwachst aus der sich aufdrangenden Frage: wie konnte ein Werk mit solch subversiver
[zumstirzlerischer] Tendenz und zugleich derart hohem kiinstlerischen Anspruch die begeisterte Zustimmung eines s
weitgefacherten Publikums gewinnen? ...

Es kann die »Mil3verstehefitiese« Ausdruck verargerten Zweifels sein, so wie dies in dem Brief deutlich wird, den
der Philosoph Ernst Bloch an den gleichgesinnten Intellektuellen und Vertreter der Kritischee,THderin
Wiesengrund« [ = Adorno ], kurz nach der Premiere schreibt. »Merkwiirdig«, kommentiert Bloch, » ... Keiner buht, das
Haus ist jeden Abend ausverkauft, und sogar das >Frieddpidbkkum ist gliickch.« Als »FriederikePublikum«
bezeichnet er diBesucher anspruchslbiterer Aufflihrungen, wie etwa solcher von Franz Lehars Operette (iber Frie
derike Brion (eine der Amouren des jungen Goethe), die einen Monat nadhedoschenopem Berlin uraufgefihrt
wurde. Auf der Suche nach \(geichsbespielen fihrt Bloch den Skandal an, den Otto Klemperers Auffiihrung von
Igor Strawinskyd 'histoire du soldaf= Die Geschichte vom Soldateimy selben Monat an der Berliner Krdllper
hervorgerufen hatte. Eine derartige Publikumsreaktion, so glaubt erde&r WeilBrechtWerk gegentiber weit
angemessener gewesen als jener gesichrankte Zuspruch; und er fiigt hinzu, daf? es »ohrigediehichte vom
Soldaterschwerlich eindreigroschenopegeben kdnnte«. Weill selbst erkdamlie Herausforderung, nock\mnr er
Die Dreigroschenopekomponierte »[...] »was Strawinsky in seiner Geschichte vom Soldaten versucht«, erklért er im
Januar 1926, »[kann wohl] als die zukunftssicherste Zwischengattung [...] gelten[...] und es [kann] vielleicht
grundlegend fiiriee bestimmte Richtung der neuen Oper werden [...].« ...

Adornos Versuch, »das Werk gegen seinen Erfolg zu verteidigen«, beruht auf der Pramisse [=Voraussetzung], dal3
Kunst nicht »bedeutend« und »in sich selbst stimmig« sein und zu gleicher Zeit »ufdaselischaftlicher Basis
konsumiert« werden kann. Popularitatserfolg und kinstlerische Qualitéat schlieRen sich fiir Adorno zwingend
gegenseitig aus. Wenn nun die Popularitatidleigroschenopesener Pramisse zu widersprechen scheint, so folgert
er,dal’ entweder das fragtie Werk einer naheren analytischen Betrachtung nicht standhalten kénne, oder aber, dal’ es
Gegenstand eines Mil3verstehens geworden sein misse. Aiffassung mag an das Diktum Schdnbergs erinnern:
»Denn wenn es Kunst ist, ist sieeht fur alle, und wenn sie fir alle ist, ist sie keine Kunst.« ...

In: Metzger / Riehn: Musikkonzepte 101/102, Kurt Weill, Reinbek 1998, S1320

Kurt Weill (1929):

... Sie weisen in lhrem Brief auf die soziologische Bedeutun@udsgroschenopehin. Tatsachlich beweist der
Erfolg unseres Stlickes, daf? die Schaffung und Durchsetzung dieses nexgsnn@én nur fir die Situation der Kunst
im rechten Moment kam, sondern daf3 auch das Publikum auf eine Auffrischung einer bevorzugten Theatergattung
geradezu zu warten schien. Ich weil3 nicht, ob unsere Gattung nun an die Stelle der Operette treten wird... Wichtiger fur
uns alle ist die Tatsache, dal3 hier zum emstdmler Einbruch in eine Verbrauchsindustrie gelungen ist, die bisher einer
vollig anderenArt von Musikern, von Schriftstellern reserviert war. Wir kommen mitRigigroschenopean ein
Publikum heran, das uns entweder gar nicht kannte oder das uns jedenfalls die Fahigkeit absprach, einen Horerkreis zu
interessieren, der weit Gber den Rahndes Musik und Opernpubkums hinausgeht.

Von diesem Standpunkt aus gesehen, reiht sicBidiEgroschenopem eine Bewegung ein, von der heute fast alle
jungen Musiker ergriffen werden. Die Aufgabe des l'art pour$tahdpunktes, die Abwendung vom
individualistischen Kungirinzip, die Filmmusikdeen, der Anschluf® an die Jugendmhbsikegung, die mit all dem in
Verbindung stehende Vereimtaung der musikalischen Ausdrucksmittelas alles sind Schritte auf dem gleichen
Wege.

Nur die Oper verharroch in ihrer »splendid isolation«. Noch immer stellt das Opernpublikum eine abgeschlossene
Gruppe von Menschen dar, die scheinbar au3erhalb des groRen fitdétems stehen. Noch immer werden »Oper«
und »Theater« als zwei vollig getrennte Begriffedredelt. Noch immer wird in neuen Opern eine Dramaturgie
durchgefihrt, eine Sprache gesprochen, werden Stoffe behandelt, die auf dem Theater dieser Zeit vollig undenkbar
waren. Und immer wieder muf3 man héren: »Das geht vielleicht im Theater, aber nehOpet!«. Die Oper ist als
aristokratische Kunstgattung begriindet worden, und alles, was man »Tradition der Oper« nennt, ist eine Betonung
dieses gesellschaftlichen Grundcharakters ...

Dieses Zuriickgehen auf eine primitive Opernform brachte eine weitdehareinfachung der musikalischen
Sprache mit sich. Es galt eine Musik zu schreiben, die von Schauspielern, also von musikalischen Laien gesungen
werden kann. Aber was zunachst eine Beschrankung schien, erwies sich im Laufe der Adied afgyeheure
Bereicherung. Erst die Durchfihrung einertfafen, sinnfélligen Melodik ermdglichte das, was in der
Dreigroschenopegelungen ist, die Schaffung eines neuen Genres des musikalischen Theaters. |hr efgebdret

(Januar 1929)
Brief an die Musikzeits hr i ft AMusi kbl 2atter des Anbruchsih. I n: David Drew (Hg.):
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Notenbeispiele
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