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Fach/Kursbezeichnung:  Musik, GK
{ggf. Schilergruppe A, B, C ... gem. § 33 (4) APO-GOSt und VV 33.41) *)
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Angaben gemaB § 33 APO-GOSt und VV 33.42 ¢)
Ubersicht iiber die Themen und Unterrichtsgegenstinde der Halbjahre 12/1 bis 13/l
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hgﬁ;ﬁz'hr Kursthemen, Unterthemen
Musikalische Akkulturation: (LB 11/1V)
Authentische Folklore und Formen ihrer Ubernahme in Kunstmusik bzw. Gebrauchsmusik:
- RuBBland: Mussorgsky, Balakirew, Tschaikowsky; Beethoven: Rasumowsky-Quartett
- Spanien: Flamenc¢dizet: Carmen; de Falla, Miles Davis; Touristenfolklore
- Amerika: Akkulturation (afro-amerikanische Musik): Gospels, Dvorak: Aus der neuen Welt
12/ - Vermarktung von Folklore, unterschiedliche Funktionen und Rezeptionsweisen
- Lied und Chanson: Tote Hes, Degenhardt, Biermann, Peter Kreuder, Jaques Brel
Methoden: Stilanalysen nach Merkmalskatalogen, vergleichende Analysen, Komponentenanalys
Auswertung von Texten, elementare Gestaltungversuche
Musik und Sprache (LB 1)
Vergleich der beiden Kommurakionssysteme (Phonetik, Syntaktik, Semantik); Sprachkompositior
(konkrete Poesie, Berio, Ligeti); Sprechgesang/Rezitativ (Monteverdi, Bach); Melodram (Schénb
Motette (Morales); Arie (Handel); Bedeutungskonventionen/Figurenlehre (Haydn, Bach); Widsik
Bild (Filmmusik; The Doors: The Unknown Soldier; Vergleich verschiedener Inszenierungen eine|
12/l | Opernszene - Pedrillo-Arie -); Leitmotivtechnik (Wagner: "Meistersinger"); Rolle der Musik bei
Textvertonungen (Arie, Kunstlied, Opernszene)
Methoden: WoHTon-Analyse, motiviscithematische Analyse, Auswertung von Texten zur Semant
der Musik, Diskussion verschiedener Positionen zur Opernasthetik (Wagner, Hanslick, Nietzsche
Adorno), elementare Gestaltungversuche
Enwicklungsziige der Musik im 20. Jahrhentdund Schwierigkeiten ihrer Rezeption (LB 111/V)
Von der Tonmusik zur Klangmusik: Wagner (Tristanvorspiel), Debussy ("klanglicher Dreitakt"),
Bruitismus (Russolo), Klangflachenkompositionen (Ligeti), konkrete/elektronische Musik
(Stockhausen: Hymnen);ufbrechen des "Organischen”, "Musik Gber Musik": Mabhler, Ives;
13/ Neoklassizismus/Neue Sachlichkeit: Strawinsky, Weill (Dreigroschenoper), Eisler
Methoden: Stilanalysen (Verfahren der Verfremdung/Parodie), vergleichende Analysen,
Parameteranalysen, Auswerguvon Texten zum Problem der Rezeption, musikpraktische Realisiefung
eines Songs
Musik und Wirklichkeit (111/IV)
"charakteristische" versus "schdne" Musik: Musik als Ideensprache (Beethoven), als
Verklarung/Uberwindung der Realitat ("poetische IdeehuBnann, Chopin), als bloRes GenuR- und
Fluchtmittel (Salonmusik, Schlager), Programmusik (Liszt)
Der Wandel vom sprechenden (darstellungsasthetischen) zum flachigen (formésthetischen) Mus
13/l | zu Beginn des 19. Jahrhunderts (Texte von Harnoncou®ralsdlage der heute konkurrierenden
Interpretationsmodi
Methoden: vergleichende Analyse verschiedener Interpretationen eines Werkes, Funktionsanalyse,
Auswertung von Texten zur Asthetik

*) Far jede Schilergruppe ist eine gesonderte Ubersicht vorzulegen. Bei teilweise identischen unterrichtlichen Voraussetzungen kann auf die Ubersicht
einer anderen Gruppe verwiesen werden
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Thema 1 (Aufgabenart 1)

Thema: Analyse und Interpretation vddchuberts "Die Kréhe" (Winterreise)

Aufgaben:
1. Stelle kurz die Situation dar und charakterisiere die verschiedenen psychologischen
Aspekte der einzelnen Strophen.

2. Beschreibe die charakteristischen musikalischen Merkmale der 1. Strophe 8) uad
setze sie in Beziehung zum Text.

3. Zeige, wie Schubert die Anfangskonstellation im folgenden veréandert und wie er dadurch
den Text interpretiert.

4. Charakterisiere die formale Anlage des Liedes und gehe dabei auch auf die Rolle des
Vorspiels und des Nachgbs ein.

5. Wie l6st Schubert das Problem des Kunstliedes, das einerseits nach lyrischer Einheit,
andererseits nach Bestimmtheit des Ausdrucks verlangt.

Arbeitsmaterial:  Notentext und Tonbandaufnahme (Mitsuko Shirai/Hartmut H6ll, 1991, Dauer: 2:00)

Arbeitszeit: 3 Stunden

Text des Gedichtes:
Wilhelm Miiller: Die Krahe

Eine Krahe war mit mir
Aus der Stadt gezogen,
Ist bis heute fir und fir
Um mein Haupt geflogen.

Krahe, wunderliches Tier,
Willst mich nicht verlassen?
Meinst wohl bald al8eute hier
meinen Leib zu fassen?

Nun, es wird nicht weit mehr gehn
An dem Wanderstabe.

Krahe, laR mich endlich sehn
Treue bis zum Grabe!

Anmerkung zum Text:

Die Kréhe ist ein Symbol des Todes. Schon im "Frihlingstraum” hiel3 es: "es schei®abdn vom Dach". Die

Kréhe ist der einzige "Begleiter" und "Ansprechpartner" des Wanderers auf seinem Weg zum Tod. Gerade dieser
letzte Partner offenbart ihm die ganze Ausweglosigkeit seiner Situation, folgt er ihm doch nur aus eigennuitzigen
Motiven. Dievielzitierte "Treue bis zum Grabe" lernt der Wanderer nur als Zerrbild kennen, als die Beharrlichkeit,

mit der das Tier ihn als Beute verfolgt. Die beiden letzten Gedichtzeilen sind also nur als sarkastischer Ausdruck der
Verzweiflung zu verstehen.
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HumboldtGymnasium Dusseldorf
Franz Schubert: Winterreise, Nr. 15, Die Krahe
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Unterrichtszusammenhang (Thema 1):

Das Thema erwachst aus dem Kurs "Musik und Sprache" (12/I1), in dem der Schiler Verfahren der
Wort-Tonnalyse, musikalische Figuren, liedasthetische Fragestellungen und Schubertlieder des gleichen Typs (‘Geh
Lied") kennenglernt hat. Die Wort-Ton-Analyse wurde au3erdem in 13/ an Mahlerliedern gelibt. Die Frage nach
dem Speziellen bzw. Allgemeinen des musikalischen Ausdrucks wurde auch in 13/1l behandelt.

Erwartete Schiilerleistung:

zu 1:

1. Strophe: Erzahlung, Darstelludgr Situation des Wanderers

2. Strophe: Reaktion und Reflexion des lyrischen Ich, Fragen (Anrede) an das Tier

3. Zukunftvision, der Tod als unausweisliches Ziel des Wanderns, bitterer Sarkasmus

zZu 2:

A (1. Strophe):

gleichméaRige Achtelbewegung: illugirendes Nachzeichnen des 'Wanderschrittes'

Unisono zwischen Gesangs- und Bal3stimme: Zusammengehen ("mit mir"), schicksalhafte Verbindung von Krahe
und Wanderer? oder: 'Einsamkeit'? 'verlorene Bodenhaftung' (fehlende BalRregion)?

Pausen-/Triolenfigur: Flidechlag der Gber dem Wanderer (hohe Lage) fliegenden Krahe

Wiederholung: a + al (Modulation-&s): trostloses Kreisen

Pendelmotiv (chcgb) am Anfang der Zweitakt-Gruppen: 'Unsicherheit’

fallende Melodielinie: depressive Stimmung, 'Untergang'

zu 3:

Die Grundkonstellation wird in allen Phasen des Liedes beibehalten, allerdings modifiziert:

Zwischenspiel: Wiederholung des Schlusses von al (2 Takte), Dur, weiche chromatische Zwischentone: warmerer
Ton als Uberleitung zur 2. Strophe, wo der Wanderer die Kbkt anredet.

B (2. strophe) b + b:
rezitativisch-deklamatorischer Gesang: 'wortliche Rede'.

Die Balilinie trennt sich von der Melodie, das bedeutet: "auf Distanz gehen", Reflexion Uber die eigene Lage.
Das Krahenmotiv steigt in die Tonlage des Sandarab: "Nahe der beiden Partner”. Die Bal3linie wird ganz von
dem Pendelmotiv aus a bestimmt. Es wird dauernd wiederholt und chromatisch aufwéarts gefuhrt (passus

duriusculus). Dabei steigt auch die Lautstarke an (cresc.): Mischung aus Zuwendung zoen™ Erad
"hochkommender" Erregung, Verzweiflung (Bewul3twerden der Situation)
Die steigende Erregung spiegelt sich auch in der Aufwartssequenzierung der Zweitaktgruppe (b + b)

A/B (3. strophe):

a wird wortlich wiederholt, da die Situation mit der defrophe identisch ist ("Wanderstab")

bv: rezitativisch, aber Oktavsprung aufwarts: "Auflehnung" (Umkehrung des fallenden Oktavgeste von a)

skalischer Aufwartsgang-ag: dto., Umkehrung des fallenden Sekundgangs von a und sarkastisches Nachzeichnen
einespathetischen Treuegeldbnisses (hdchster Ton des Liedes)

Pendelmotiv des Basses sinkt in Gegenbewegung zur Melodie weiter ab: unaufhaltsames Weiterschreiten zum Tode
cresc. + Verdickung des Satzes: Unterstutzung der Steigerung

Trugschlufd auf vermindeam Septakkord: Ironie, Entlarvung der "Falschheit" menschlicher Treue.

bv': Anfang identisch mit b, aber: Absinken des Krahenmotivs in die untere Oktave, p, Umkehrung des
Oktavsprungs: Betonung des zweiten Bestandteils der Aussage ("Grabe")

zu 4:

E(inleitung): Erfindungskern, der in nuce die Grundelemente der Textaussage enthalt: Motiv des "Wanderns"
("gehende" Achtel), Motiv des "Begleitens": Triolen als Vorform des Krdhenmotivs (Nachahmung des
Fliigelschlags), Motiv des "Todes": "Unsicherheit" (Pémadiv, kleine Sekunde), dann zunehmend zwingender
Sekundgang zur unteren Oktave (Katabasis). Das Moll und die Erniedrigung des d verstarken den-depressiv
fallenden Gestus.

C (Nachspiel) = E: Ausweglosigkeit, der "Rahmen" ist nicht zu sprengen. Versétzdieguntere Oktave: Der im
Erfindungskern a liegende Gestus des Fallens um eine Oktave wird auf die Grof3form projiziert.

Zu5s:

Schubert versucht beiden Erfordernissen, der Einheitlichkeit und der genauen Detailzeichnung, gleichermalen

gerecht zu werderDadurch, daf3 die Grundkonstellation das ganze Lied Uber beibehalten wird, dal in der dritten

Strophe die beiden ersten Strophen formal zusammengefalt werden und daf® Vor- und Nachspiel durch ihre Identitat

dem Ganzen einen geschlossenen Rahmen gebent eethe einheitlich Grundstimmung. Gleichzeitig verschafft

er sich durch die Modifikationen des Materials, durch sein variatives Verfahren, die Mdglichkeit, viele Details des

Liedes plastisch darzustellen (s. 0.). Sogar das Grundmaterial, der Erfinelumgsknicht nur allgemein auf den

'scopus' des Gedichts bezogen, sondern tbersetzt das Korpeithditthe der Sprachefast nach dem

Nachahmungprinzip der barocken Figurenlehkenkret ins Musikalische (Wandern, Flattern, klare

Raumzeichnung u. &.)
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Thema 2 (Aufgabenart 2)

Thema: Erorterung von Texten zum (Musik)drama Wagners an Hand des Fliedermonologs aus der
Oper "Die Meistersinger von Nirnberg"

Aufgaben:
1. Erlautere die Aussagen Nietzsches und mache anhand des Fliedermonologs konkret
deutlich, was er meint.
2.  Kennzeichne den asthetischen Standpunkt Nietzsches in Abgrenzung von dem
Wagnerschen Denkansatz (Text 2). Diskutiere die zentralen Streitpunkte und belege
Deine Meinung mit genauen analytischen Nachweisen im Fliedermonolog.

Arbeitsmaterial: -  Texte von Nietzsche und Wagner (s. u.)
- Notentext des Fliedermonolo@slavierauszug von Kogel, Petev&rlag, S. 19803)
- Leitmotivtabelle
- Bandaufnahme des Fliedermonologs (Eugen Jochum, DG 418 GF81, Dauer: 5:50,
aus dem Untercht bekannt)

Arbeitszeit: 3 Stunden

Texte:

Friedrich Nietzsche:

"Womit kennzeichnet sich jedéterarischedécadence? Damit, dal das Leben nicht mehr im Ganzen wohnt.
Das Wort wird souveran und springt aus dem Satz heraus, der Satz greiftdiberdunkelt den Sinn der Seite, die
Seite gewinnt Leben auf Unkosten des Ganzen - das Ganze ist kein Ganzes mehr ... Das Ganze lebt Uberhaupt nicht
mehr: es ist zusammengesetzt, gerechnet, kinstlich, ein Artefakt (=KunsterzeBgii¥)lagner steht ammfang

die Halluzination: nicht von Ténen, sondern von Gebéarden. Zu ihnen sucht er erst-@ermimtik (= die Ton

"Zeichen"). Will man ihn bewundern, so sehe man ihn hier an der Arbeit: wie er hier trennt, wie er kleine Einheiten
gewinnt, wie er diese balt, heraustreibt, sichtbar macht. Aber darin erschdpft sich seine Kraft; der Rest taugt
nichts. Wie armselig, wie verlegen, wie laienhaft ist seine Art zu >entwickeln<, sein Versuch, das, was nicht
auseinander gewachsen ist, wenigstens durcheinanderckest ... Dall Wagner seine Unféhigkeit zum

organischen Gestalten in ein Prinzip verkleidet hat, daf3 er einen >dramatischen Stil< statuiert, wo wir blof3 sein
Unvermdgen zum Stil Gberhaupt statuieren, entspricht einer kiihnen Gewohnheit, die Wagner daechslgn
begleitet hat; ... Nochmals gesagt: bewunderungswirdig, liebenswirdig ist Wagner nur in der Erfindung des
Kleinsten, in der Ausdichtung des Details, man hat alles Recht auf seiner Seite, ihn hier als einen Meister ersten
Ranges zu proklamierensaunseren gré3ted iniaturiste nder Musik, der in den kleinsten Raum eine
Unendlichkeit von Sinn und Sif3e drangt. Sein Reichtum an Farben, an Halbschatten, an Heimlichkeiten
absterbenden Lichts verwdhnt dergestalt, daf3 einem hinterdrein fast alle andérerido robust vorkommen ...

War Wagner tUberhaupt ein Musiker? Jedenfalls war er etwas anderes m e h r : namlich ein unvergleichlicher histrio
(= Schauspieler), der grote Mime, das erstaunlichste THeatge, das die Deutschen gehabt haBeneniker

par excellence ... Wagner wai c ht Musiker von Instinkt. Das bewies er damit, daf? er alle Gesetzlichkeit und,
bestimmter geredet, allen Stil in der Musik preisgab, um aus ihr zu machen, was er nétig hatte, einre Theater
Rhetorik, ein Mittel des Ausdruckder GebardeiVerstarkung, der Suggestion, des Psychologiitioresken.

Wagner durfte uns hier als Erfinder und Neuerer ersten Ranges gelten..."

Der Fall Wagner, Minchen 1964, Wilhelm Goldmann Verlag S. 20ff.

Richard Wagner:

"Es fragt sich jetzt nur, wies dem Musiker mdglich gewesen sein sollte, der Oper die ideale Bedeutung zu geben,
wenn der Dichter, in seiner praktischen Beriihrung mit ihr, nicht einmal die Anforderungen, die wir an jedes
verniunftige Schauspiel machen, aufrecht erhalten konnte? Desikéd, der, stets nur in der Ausbildung eben jener

rein musikalischen Formen begriffen, nichts Anderes als ein Feld zur Austibung seines spezifischen musikalischen
Talentes vor sich sah? ...

Um die fur ihre Wirksamkeit so entscheidend gedachte Teilnalesm®ithters mir als eine freiwillige und von

diesem selbst ersehnte darzustellen, beachtete ich vor allem die ... wiederholt und bedeutungsvoll ausgesprochenen
Hoffnungen und Winsche grof3er Dichter, in der Oper ein ideales Kunstgenre erreicht zu setuehtdotien Sinn

dieser Neigung mir zu erklaren und glaubte ihn in dem natirlichen Verlangen des Dichters zu finden,... das Material
des abstrakten Begriffes, die Sprache, in einer Weise zu verwenden, dal3 es auf das Gefiihl selbst wirke ...; in seiner
Sprate sucht der Dichter der abstrakten, konventionellen Bedeutung der Worte ihre urspriinglich sinnliche
unterzustellen, und durch rhythmische Anordnung, sowie endlich durch den fast schon musikalischen Schmuck des
Reimes im Verse, sich einer Wirkung seineréBk zu versichern, die das Gefihl wie durch Zauber gefangen

nehmen und bestimmen soll. In dieser seinem eigensten Wesen notwendigen Tendenz des Dichters sehen wir ihn
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endlich an der Grenze seines Kunstzweiges anlangen, auf welcher die Musik unmittelitebbsihrt wird, und

als das gelungenste Werk des Dichters mifite uns daher dasjenige gelten, welches in seiner letzten Vollendung
ganzlich Musik wurde...

Gegeniber dieser unabweisbaren Erkenntnis dirften der Poesie fortan nur noch zwei Entwicklurffsmvege

stehen. Entweder ganzliches Ubertreten in des Feld der Abstraktion, reine Kombination von Begriffen und
Darstellung der Welt durch Erklarung der logischen Gesetze des Denkens. Und dies leistet sie als Philosophie. Oder
innige Verschmelzung mit der Mik, und zwar mit derjenigen Musik, deren unendliches Vermdgen uns durch die
Symphonie Beethoven's erschlossen worden ist.

Den Weg hierzu wird die Poesie leicht finden und ihr letztes Aufgehen in die Musik als ihr eigenes, innigstes
Verlangen erkennen, saldl sie an der Musik selbst ein Bedtirfnis inne wird, welches wiederum nur die Dichtkunst
stillen kann. Um dieses Bediirfnis zu erkléaren, bestatigen wir zunéchst die unvertilgbare Eigentiimlichkeit des
menschlichen Wahrnehmungsprozesses, welche ihn zum derffider Gesetze der Kausalitat drangte, und

vermoge welcher vor jeder eindrucksvollen Erscheinung er sich unwillkirlich fragt: Warum? Auch die Anhérung
eines symphonischen Tonstiickes bringt diese Frage nicht ganzlich zum Schweigen; ... Diese stérectiesand d
unerlaBliche Frage ... zu beantnworten, ... kann nur das Werk des Dichters sein. Nur aber demjenigen Dichter kann
dies gelingen, welcher die Tendenz der Musik und ihres unerschépflichen Ausdrucksvermdgens vollkommen inne
hat und sein Gedicht dahar entwirft, dal? es in die feinsten Fasern des musikalischen Gewebes eindringen und der
ausgesprochene Begriff ganzlich in das Gefiuhl sich auflésen kann. Ersichtlich kann daher keine Dichtungsform
hierzu tauglich sein als diejenige, in welcher der Dichigntrmehr beschreibt, sondern seinen Gegenstand zur
wirklichen, sinnfallig Uberzeugenden Darstellung bringt; und dies ist nur das Drama. Das Drama, im Moment seiner
wirklichen szenischen Darstellung, erweckt im Zuschauer sofort die intime Teilnahme ravoegegiihrten, dem
wirklichen Leben, wenigstens der Méglichkeit nach, so treu nachgeahmten Handlung, daR in dieser Teilnahme das
sympathische (=mitleidende, mitempfindende) Gefuhl des Menschen bereits selbst in den Zustand von Ekstase
gerat, wo es jenesrhangnisvolle Warum? vergif3t, und somit in héchster Anregung willig sich der Leitung jener
neuen Gesetze uberlalt, nach welchen die Musik sich so wunderbar verstéandlich matheunain tiefen Sinne

zugleich einzig richtig jenes Warum? beantwortet."
Zukunftsmusik. Gesammelte Schriften und Dichtungen, Bd 7, Leipzig 188 (Faksimile Hildesheim 119X®%; 331)

{David geht in die der Gasse zu gelegene Kammer ab.]
(Sachs legt sich die Arbeit zurecht, seizi sich an der Tir auf den Schemel,

DEE= e I = — = 1 26
. & i = — = — ————— | .
et =Pl 8 S5 : g ; e ) T e
ut Nacht! s. AR I i e s s S e e e i |
_______ e : — ! —— t + i P F—F—F-
! I T  —— Etwas gedehnt,e[- ‘Wasgilt's, was ich dir  sa-genkann?  Bin gar ein
§ E *:5 S TELEAl —t T T T melloral—— Erstes Zeitmaf
TP L N . Pup, - — 9b. | | -y . - B
e ba s =1, Babrss P ors o s By e b= ] | : b 3
S T R e e oo P ate a1 T e Sl IE L e e aee e e
e fgﬂ:é* =" 7 Cil %‘—% ¥ Viom g | T R g
] -
e L p
6 Lifit aher die Arbeit wioder liegen, und leint, mit dem Arm auf den geschlossenen Unterteil des Turlsdem rnig#‘g $ g e 5 ; 3 L‘E? f—
gestiitat, sich ruriick.) Sehr m\ig'_’;; = 2 = — * t f ——
mJ- + Homn T 7 T T
¥ k3 * .
SESE 3 Lebhafter immer be-
— T gea’einr ha - m n -
ot T——+ D b H
o il i+ Ly 4 : —
. L arm ein- 1g ann: ollmirdie Ar-beit nichtschme e‘n‘ga IS na, lieber .C)
IEE ‘ﬁ"m; in- faltig M ! Sollmirdie A. bel. icht schmeck btﬁ'eudl'u mich
— Ay Lebhafter.
’ - mi 3 3
. i 3 ¥ — —x
e w e — 1 —— ,
- —- < R b
?; ' = P st gy grgﬁi
PP str. Oreh. %6 b - -1 i3 : — . |= i == ¥ —& i
- fﬁ: T o = - X T 4 i
Ped. una eorda he f a ba b & 7
scl i e e 7 i e s 1 e e e
~, ~—5 F —F ¥ § P e e e
* L i - - Jﬁ F‘r frei, tdt bes-serdas Le - - - der zu strecken, und lie al-le Po-é&-te
“Was duf-tetdoch der Flie - der to rmld, Sostark und vell_ 5
e 3 04 . mﬁ?@ . k
e T I i % % ﬁii‘." $ T § —F—7 ;m —
= 2 2R L N Y, e :
? = %\ —t S | Sh
et = j\\d—%—%— | (e e
] =) = iy — —
i Z 2 7 Z——0 E = 7 i
] z 3 - v
E * & 38 Lebhaft
(sehr zart) bP {Er nimmt heftig und geriuschvoll die Schusterarbeit auf.)
s —t—r—t r —— T bt ] 3 i = T - T ]
8 == t t ]
Mir lost es weich die Glie - der, will, daBichwas sa - gensoll. {g}! P —
Hr w.Fg. S ™
r i 5 ; P o> DR sy PRt
I e S—— i i — i i 48 s s f— + Tt " — I 5 - T Lo & s
=== SsSE =SS =h i % = — — =5 =
o | N n% - : WELw.Tir. -
P fly)dutuwv. 3 Id F o oFe 2 3 Vi sy i1
N ﬁ K. N str. g N L. .
| :p@:ﬁf 2 Fam— : s . Lals |l
Iﬁlﬁ: 7 2= P ¥ = ot %
T = : = = + ‘ g -
= — = = > « F i



HumboldtGymnasium Dusseldorf Hubert WiRkircher1995



