Hubert WilRkirchen

Kyriekompositionernvon Palestrina bis Liszt

Anhandvon Kyriekompositionen soinim FolgendereinigeEntwicklungslinien der
abendlandischen Kirchenmusik hinsichtlich der Auseinandersetzung zwischen
liturgischen und kinstlerischen Pagiennachvollzogen und damit ein
geschichtlicher Horizont fiir aktuelle Diskussionen Uber das Wesen der Liturgie

erschlossen werden.

A Ky ridt das altgriechische Wort fiir Herrscher, HElleisonh e i Ct  Aer bar me
In den ersten Jahrhunden n. Chrdiente da¥yrie eleisonals Huldigungsruf an die
Gotter oder die Kaiser, die sich als gottlich verehren lie3en. Es war also nicht in erster
Linie ein Bittruf, wie die deutsche Ubersetzung suggeriert. Als das Christentum am
Ende des 4. Jahrhunderts Stadigion wurde, Ubertrug man Elemente des

Kaiserkultes in die Liturgie: die Priester kleideten sich wie Hofbeamte und Gott
huldigte man mit dem Anrufyrie eleison Schon im 4. Jahrhundert war es Ublich,

vom Vorbeter bzw. Vorsanger vorgetragene Furbitgr dnrufungen miKyrie

eleisonzu beantworten. In dieser Form gebrauchen wir es auch heute nath. Zu
festen Best an durde eine zveeiterForiaes ISyee, die aus 3 Kyrie
eleison, 3 Christeeleison und wieder 3 KyrieeleisorRufen bestand. &m Vat. Il

wurde die Dreizahl auf eine Zweifachfolgetke, r zt . i ( IYmpul se Musi

Greqorianisches Kyrie XVI

Als Klammer zwischen Bul3akt und Gloria behielt das Kyrie die Ambivalenz
zwischen Huldigungsund BittgesangDemgregorianischen Kyrie XVI ist altdings
ausderNotationselbst keinaffektive Komponentevie Jubel oder Zerknirschurzg
entnehmenSie bleibt dem Sanger/Horer anheimgestsitl ist abhangig va

Vortrag, der ja hier nur hinsichtlich der Tonfolge, nicht hinsichtlich Tempo, Dynamik
und Ausdrucksgebung vorgegeben Ist.Vordergrund stehtid rituell stilisierte

zunéachst formelhaft erscheinendeasikalische Textdeklamation.
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Dochbeigenauerem Hinsehen/Hinhodren entdeckt ct@nakteristische Details: das
Wort Kyrie wird durch das VerHeen auf der letzten Silbe, das W@triste(noch
auffallenderdurch den Hochton besonders interggpgtaltet. Der Text wirdlso

ni cht adklamiartnsondern mit liebevoller, aufmerksamer Anteilnahme
gesungenEine besondere Bewegung ist bé&dmriste zu spuren: das Abstand
gebietende Stockeauf der letzten Silbe vofKyrief, das verstérkt wird durch die
Wiederholung der ansteigenden Dreitonfigsir einem durchgehendenelodischen
Flussgewichen der eher menschliche Nahe assoziieren.|[BgstUmkehrung der
Bewegungsrichtungnterstitzdiesen EindruckDie SchluRverzierung (Melisma) ist
als akostbaresdéd Ornament, viNededseu cht auch
verstehen. Ein Melisma (das Singen mehrerer Tone auf einer Silbe) ist immer ein
Indiz des Abhebens: der Sprechduktus wird verlassen zugunsten eines wortlosen
Singens, einer das Sagbare (ibersteigenden Empfifidung.

PalestrinaKyrie dssA R e g u i(ca. 6654

Ad Missam pro defunctis :
1}
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Das Kyriedes gregorianischen Requiems ist smtischer als KyriXVI. Das

Christe isthier nicht emphatisch hervorgehoben, daftir schwingt sich das Melisma im
letzten Kyrie zu ungeahnter Hoéhe und Intensitat auf.

In den mehrstimmigen Messkompositionen des 14. bis 16. Jahrhunderts bilden h&ufig
solche gregorianischen Themen dantus firmus sozusagen die Referenz, die

der Kompositiorkunstvoll ausgarbetet wird. Besonders deutlich zu horen ist das in
der Einspielung voRalestrinafkequienvon Maarten Michielsepbei der de
gregorianisch&assungind die mehrstimmig®eraibeitung alternierend vorgetragen
werden. Gegenuber der Einstimmigkeit 6ffnet Mehrstimmigkeit weite R&um8ie
entwickelte sich wohl nicht zuféllig in Parallele zwertikalenAufbrechender
Architektonk in der Gotik Die nacheinander einsetzenden &tiem ergeben ein breit
gefachertes Netz sich Uberlagernder, aber in schoner Harmonie vereinigter Stimmen
ein irdisches Abbild der himmlischen Engelchéeeich hier wieder eine Parallele zur
Kathedrale als Abbild des himrathen Jerusalena dieverschiegnen mmen

nicht gleichféormigs o z us agen ai nAdurRhedie Eeisahren, $&hdere d



relativ selbstandiggierenentstehein (fast) pausenlosedie gegliederte Zeit hinter
sich lassendes Stromdbas istmusikalische Meditation, mystisch8&chVersenken

ATransformation des Wortes ih eine Sphare .

Gegen diMehrstimmigkeit, die sich seit etwa 10A0Chr.aus volkstiimlichen
Musizierpraktiken entwickeltdnat die Kirche sich lange gewehgalt dochdie
einstinmige Gregorianilals dieeigentlichGott angemesserti@rm, weil siein ihrer

a Ar éderunhorbarerSpharenbzw. Engelsmusilam nachsten karDurchsetzen

konntesich dieMehrstimmigkeit weil sie siclzundchsandenmonastisckklerikalen

gregorianischeesangen festmachtied nurGraduale und Allelujhetraf Erst n

der 2. Halfte de44. Jahrhunderte bagn vorsichtig die Geschichte der Gattung

Messe als kunstvolle Vertonung demtralerOrdinariunsteile. In der Folgezeit

wurde bis zum Ende des 16hdaunderts diese Gattung zum Hauptentwicklungsfeld

der abendlandischen MusikesellschaftlicheTragerdieser Entwicklung war

zunehmend auch der Adel, der die groRen Kiinstlerpersonlichkaiteln zu seinem
eigenen Ruhmjdoérderte.Je kunstvolleund atonomersich die Messe ewickelte,
umso mehr wuchder Widerstand der LiturgikeHauptangriffspunkte waren:

- die hochkomplizierte mehrstimmige
Faktur, die ihre dem Text und der
liturgischen Funktion dienende Rolle
vernachlassigte

- das Eindringen weltlicheéglemente in
den sogenannten Parodiemesismen
statt gregorianischer Vorlagen nun
weltliche Melodien wie das
Landsknechtsliel 6 h o mmeu ar m®
Grunde lagen,

- die mangelnde Sorgfalt des Umgangs mit
dem Text, der nicht seltan dem Gewirr

der Stimmerkaummehr verstandlich

war.



So kam es schon zu Beginn des 16. Jahrhunderts zu Reformbestrebungen, die dann

durch den Druck der Reformation verstamkt Konzil von Trient (15453) ihre

verbindliche Formulierung fanden.

Ein eindrucksvolles Zeugnis solcher EnmeeungisRaf f ael s ADi e heilige
Das Bildentstand im Zusammenhang mit den romischen Reformbestrebungen des 5.
Laterankonzils (1514)

Cacilia, die Patronin der Kirchenmusik, lauscht verziickt dem himmlischapeila

Gesang der Engel. Die "irdisen" InstrumentéGamben, Fl6ten, Triangel,

Tambourin u. a.fiegen (teilweise zerstram Boden. Sogar didandrgel, das

gangige Attribut der Heiligefund ah°her 6 gestell )lasstl s di e ¢
sieselbstvergessamch unten hangen, sodatie Pfeifen schon anfangen

heraiszufallenDas Bild spiegelt die alte, aus fruhchristlicher Zeit stammende

Ablehnung weltlicher InstrumentalmuSilHintergrundist die Vorstellung einer

musica sacra, einer Musik, die selbst heilig ist, nicht nur Beieiek Liturgie,

sondern selbst Liturgie. Wia derlkone der orthodoxen Kirche, die auch nicht als
Menschenwerk, sondern als Nachahmung eines von Engeln gemalt&ildésmilt,

erscheinin der musica sacra das Gottliajleichsamunmittelbar.Die in Rafaels

Bild gestaltete/orstellung einer reinefunbegleitetenp-cappéla-Musik, die von

allen Beziigen zur vitichen Musik gereinigt ist, we allerdings nur in der

Sixtinischen Kapell&konsequenterwirklicht. Ansonsten wirkten bei der

Kirchenmusikfag immer auch Instrumente mit.

Palestrina: Kyrie delMissa Papae Marcelli (1562)

Dieses Werlgilt als Musterexemplar einer den Anforderungen des Tridentinischen
Konzils gentigenden Kompositioverbindet sictkdoch mit ilm die Legendegshabe
die Konzilsvater so beeindruckt, dass sie von einem drohenden Verbot

mehrstimmiger Musik absahedit PalestrinadNamen verbandichfur die

folgenden Jahrhunderte die I dealvierstell un:
heute isseinSt i | al sfiBAstapdeilder musiStiaebretischen Ausbildung der
Musi ker . Di e schaintsi¢hPalestana auzhi seliFsttbéivulRt gewesen zu

sein, denn wie ware er sonst auf den Gedanken gekonofma® Ausnahmaelle in

Frage kommenden liturgischen Texte zu vertonen.



Aber Palestrinas Musik ist komplexer als es diese Einordnung sugggéeearé grolde
Leistung besteht darin, nicht einseitigen Positionen zu folgen, sondern Tradition und
Erneuerungliturgische Einfachheiindkiinstlerische Komplexitét

Weltabgehobenheit uridlangsinnlichkeitin seiner Musik zu vereinen.
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Der Anfang des Kyrig zeigt die alte hochkomplexe kontrapunktische Struktur: ein
soggetto (4aThemadé) durchzieht i mitatorisch
Dabei waltet varietas: Konstant ist rder Themenkopf, die Fortfiihrungen sind

immer wieder anders. Auch die wechselnden Einsatzabstdnde der Themenauftritte
verhindern ein Uberschaubares Gleichma@ein Taktgefihl, wie es in Formen

weltlicher Musik damals unaufhaltsam auf dem Vormarsch wagrhtupt folgt die

Melodiebildung den Bahnen der Gregorianik. Vorherrschend sind flie3ende Linien

mit kleinen Tonabstéanden, gelegentlich auftretende Spriinge werden anschlieRend
sofort wieder aeingeebnet &leisol#itbatladingpd as mel i
die neue sprachdeklamatorische Plasti.(Kyrie eler am Anfang in der

Oberstimmég Beide verbinden sich organisch zu einer Einheit, die den Sprachinhalt

symbolisiert: Anruf und demutiges Sitteigen.

B :
9;32% = lff r r[ﬁ;—f ] = [ = = | Ganz nahe an die
2= = — .E T T .Jfo Funktion weltlicher
Tanzdassd das sind?2-, 4- oder 8taktige Figuren, die unablasgigtinato)wiederholt
werden und das Fundament improvisatorischer Oberstimmen bikbemmen die
beiden Bassstimmen. Hier erschef. 2das Soggetto in einer rhythmisch
markanten, nicht iein Melisma miundenden Formie anschlielRensbgarwdrtlich
wiederholt wird.Die Nutzung deweltlichen BassOstinateTechnikist
unverkennbar, aber auderenVerfremdung: die Wiederholung setzt einen halben

Takt zu frih ein, sodass wieder éfiir Tanznusik unabdingbaregeriodisches



Gleichmal3 vermiedewird. Eine Verfremdung besteht auch darin, das die
Wiederholung dieser Gesamtstruktur ab T. 9 auf einer anderen Tonstufe erfolgt und
der Einsatz der wiederholenden Stimme noch einmal amshedverscloben wird.
Pikanterweisést das Soggettdasfastwartliche Zitat deverfemten

Landsknechtslieds
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L'hom-me, I'hom-me,l'hommear - mé

Noch deutlicher wil die Nutzungler Tanzbastechnikin T. 9 ff. desChriste:

Die Verfremdung des Musteist allerdings wieder so stark, @dasan bem Hoéren

der komplexen Gesamtstruktur grol3e Mihe ésiiberhaupt wahrzunehmen.
Ahnliches findet sich auch im 2. Kyrie.

Das istnicht mehr nur Engelsmusik, sondern auaem Renaissancegeist
verpflichteti Musik des Menschemie endlosen, dauernd varigden Linien
vereinigen sich zu einer wohltdnenden, klangsinatichonerharmonischen
Klangfolgeohne grof3ere Dissonanzen. Das Stiick lassizsichotauch als
harmonisierte Melodie ° r en. aAl ted6 Pol yphonsind und
eine Symbiose egegangenln den textarmen Teilen (wie dem Kyrie) Gberwiegen
eher die polyphonen und melismatischen Elementden textreichen Teilen der
Messe gibesdagegerstarke Anteile von homophonen, den Text syllabisch
deklamierenden Partiewobei Palestrina &b auch hier fir eine vielgestaltige
Auflockerung des Satzes sarptturgischer Gebrauchswert ist fur ihn undenkbar
ohne einen kinstlerischen Ansprugtinsichtlich der Affektgestaltung ulet
allerdings eine starkere Askese, als das in den Madrigalefedeauch seinen

eigenenStandard war.

Joseph Haydn: Missa brevis irCrr (1749

Nach Palestrinas Tod (15949rlagertersichdie entscheidenden Entklungslinien
der Musik in die Bereiche dé&perund derinstrumentalmusik. Der Palestrinastil
blieb als Ideal zwar immer im Bewssein, dennoch drangen auch in die Kirche die

amod



neuen Tone ein. Wie schongpatmittelalterlichen Bildern daHeilsgeschehen aus

dem Goldgrund herausgeholt und in diesseitigéNelt hineinprojiziert wird, so

wird nun im 17.und 18Jahrhunderauch di e KirchenmAlhtk aver me

mehr die Welt spiegelte sicH in der Musik
Die damit einhergehendegmol3en

! Veranderungeameigen sich

deutlich in Haydns 1. Messe, die er

als 17jahriger schrieldie

avVerk®rperungd6 der Mus

Violino I, 1T (
o N

Basse
(Violoncello
C

sich vor allem im Taktsystem und

Organo)

den rhythmischeRatterns bzw.

KorrespondenzerDer Text wird

(T. 1) plastisch deklamiert, nicht

nur rhythmisch, sondern auch

sprachmelodisch: der Hochton

(dé66) mar ki er tléi@daneAuthalie folgenden \8iederbokingénalgs

Worts eleison entsprechen einem urrhetorischen Gestus, der Emphasis. Die erste
Wiederholung (T.2) des eleison bekraftigt noch einmal nachdrtcklich den Hochton
doo. Et was hnl i c h-8.8b Tw3 dadkrésichiebSinghaltsrigc h i n  T.
Nach den liedhafeinfachen Anfangstakten kommen nun kunstvolle Arienelemente in

den Vordergrundnit selbstéandige(leicht polyphone) Filhrung der beiden

Solostimmen (T.3) und girlandenhafié-igurenwerk (T. 5). Die Silmomente

diedéund &Ariedstehen fur Innigkeit der Empfindung und Jubilus (textvergessenes
Singen). 2 Solknaberstimmentummeln sich lieblich wie die kleinen Engel in einer
RokokokircheEs ist eine konzertierende Kirchenmusik im neueapolitanische

Stil - weltfroh, optimistischgnatirlicid Stindenfall und Erbschukindim Zeitalter

der Aufklarungout (In HaydnsspaterenOr at o Dié Scopfuh wi rd di es e
Thematik vollig ausgeblendgEs ist eindnstrumentalmess®er Orchestepart

verleiht em Ganzendrbigen Ganz und rhythmische Plastizit&r umspielt den

Chorsatz mit ornamentalen Figuren und ist der eigentliche Trager des musikalischen
Geschehens. Das alles heif3t nun nicht, dass diese Musik unfromm ist. Es ist die
sinnenfrohe Glaubigkewie man sie auch in spatbarocken Kirchen wie

Vierzehnheiligeroder auf BildernwitNi c ol as Poussins ADie heil.



Drittel 17. Jh.) findet. Der Vergleich mit Raffaels

| Bild verdeutlicht den radikalen Wand@&ei aller

fast tdnzerischen Frohlicbk zeugt der zugleich

innige Ausdrucksgestus dEgrie von

. kindlichem Vertrauen, das sideim gutigen Gott

: geborgen weil3. Dennoch: Audamals

§ verstummten nicht die Stimmen, die vor einer

Profanisierung der Kirchenmusik warnten. Im

Entstehungsjahr der idn-Messe (1749)

erschiedi e Enzyklika AAnnus qui |

XIV., in der zwar der Gebrauch von Instrumenten

gebilligt, abereinegebihrende Zurtickhaltung

und Distanz zum opernhaften Stil gefordert viird.

Gegen Vorhaltungen dieser Art verteidigte ditdydn so:

"Ich bat die Gottheit nicht wie ein verworfener Stinder in Verzweiflung, sondern

ruhig, langsam. Dabei erwog ich, daf3 ein unendlicher Gott sich gewil3 seines
endlichen Geschopfes erbarmen, dem Staube, dafl3 er Siaaogeben werde. Diese
Gedanke heiterten mich auf. Ich empfand eine gewil3e Freude, die so zuversichtlich
ward, dal ich, wie ich die Worte der Bittessorechen wollte, meine Freude nicht
unterdriicken konnte, sondern meinem fréhlichen Gemdte Luft machte und miserere
etc. mit ,Allegrotiberschrieb.®

Deutlicher kann man den tterschied zur alten Vorstellung nicht formulierém.
Palestrinas Musik wil manwie Cécilia auf Raffaels Bild ieden Himmel entriickt

in Haydns Kyriespiegelt sichmehrder subjektive Reflex auf die Frohe Botatth

Die Musik ist Selbstaudrucksehorte sie im Mittelalter (neben Arithmetik,

Geometrie, Astronomie) zu den vier mathematischen artes liberales, dem
Quadrivium, so wird sie im Barock zur Klangrede und damit den sprachlichen
Disziplinen des Triviums (Gramatik, Rhetorik, Dialektik) zugerechnet. Sie kiindet
nicht mehr wie die Astronomie von der Schénheit und Gré3e Gottes und des von ihm
geschaffenen Kosmos, sondern wird zum menschlichen Ausdrucksmittel, sogar zu
einem bloCen festl i anere'h AKIl ei dfi, zu einem |

Joseph Haydn: Kyrie aus der Cacilienmésbimb. XXII: 5 (1766)
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kontrapunktische Satzkundi725 war in Wien das LehrbuéhGr adus ad Par nass

von Johann Josepf Fux erschiendss den Palestrinastil weitervermitteltaisfdeser
Quelle hamit Sicherheit auch Joseph Haydn geschopft. So schickt er dem 1. Kyrie

als Motto einen AcappellaSatz voraugdie Instrumente spieldediglichdie

Singstimmen m)t Durch das langsame Tempirdd i e Agr avi t asfi und

Piano die ehrflrchtigindachtige Haltung des alten Stils evoziedr punktierte
Kyrieruf, der Quartaufschwung und die folgende absinkénelediefigur wirken

fast wie eire bewusste Anspiahgauf Palestrina&yrie I. Nur in derleichten
chromatische Brechung in T. 5/@ugt die Geflihlssprache des neuen Stiésaus.

Il n T. 8 setzt dann das aeigentliched
wird aufgegriffen in der Verkirzung der Notenwerte geschénitl dann in einem

ausgedehnten, machtvoll bewegten konzertierenden Satz weitergefiihrt, der eine

adamoder ned Fas s un g-eldveisligen dottasrdaysetit.tHayldr falgé n

in seiner Vertonung sehr wahh&nlich der seit Amalar (9. Jahrh.) verbreiteten

trinitarischen Deutung des Kyrie und wendet sich hier an Gott Vater als den

1.
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gewaltigen Herrscher Uber das AHott wird - barockanthropomorpli wie bem
hofischen Zeremoni el | Aemittob&endem@Glanznd Tr om
der aufwendigen Auffihrung auch etwas auf deehlifer das Ganze in Auftrag
gegeben hatte urfthanzierte Kirchenmusik und Liturgie haben zu dieser Zeit immer
auch Schauspielcharakter, wie man unsctavé:. an der&heatraischen
Kulissera r ¢ h i ¥ madodker Altdraufbauten erkennen kann. Der etwas
altvaterlichzeremonielle Gestus der Musikigt sich am deutlichsten in der
dagehendend | nst riusome B hoahlindbr&sharhischtéizene di e
aus Mo z arftl -aleRrazedsieaBewegung aufgefasst werden konnte.
Auf den erhabenen, homophakkordischen Stil des 1. Kyrie folgt der melodisch
empfindsame Stil des
AChristeneleisoni
Christus kommt Gott den
Menschen sehr nahe. Das
strahlende €Dur wird
algeldst durcka-Moll. Da
der Molldreiklang sich
vom DurDreiklang durch
die aErniedrigungéb
Terz unterscheidet, wird
das Moll auch auf die
aErniedrigungd Got:
Christus beziehbaber
Wechsel von Solo und Chor gibt dem Satz eine gewisse Leichtigicintimitat.
An die Stelle der méchtigen KyriRufe aus dem 1. Kyrie treten nun infiigtende
Figuren, meist in der Form des ASeufzersh
Intensitatnoch gesteigert wird, wenn sigehrfachin ansteigender Folge wderholt
wird (T. 91-94).
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