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Sabine Schutte/ Fred Ritzel: Gesdllige Musik. Biirgerliches M usikleben im 19. Jahr hundert. Arbeitsbuch fir den
Mus kunterricht in der Sekundarstufe 11, Stuttgart 1991 (J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung), 167 S., DM 18,80

Die biicherarmen Zeiten fir den Musiklehrer der Sekundarstufe 11 gehen allméahlich ihrem Ende entgegen. In rascher Folge er-
scheinen neue Kurs-Materiaien, die versuchen, neuere didaktische Anal yseansétze und Arbeitsformen umzusetzen.

Der vorliegende Band aus der "Studienreihe Musik" befal¥ sich mit den verschiedenen Formen des 6ffentlichen und privaten
Musiklebensim 19. Jahrhundert und berticksichtigt dabei neben der Kunstmusik speziell die Gebrauchsmusik.

Das Wirken der Geschwister Fanny und Felix Mende ssohn erschlief3t das zeitgendssi sche Musikleben vom Konzertsaa Gber den
Salon bis zum Mannerchorwesen. Durch gut gewahlte Quellentexte, Notenbeispiele und Bilder werden genaue Vorstellungen
vermittelt. Dabel wird anschaulich auch die Rolle der Fanny herausgearbeitet, die als Frau damals nur (auf den privaten Saon) be-
grenzte Entfatungsmadglichkeiten hatte, obwohl sie an Begabung nicht hinter ihrem Bruder zurlickstand. (Als Belege dienen die
Klavierlieder "Schwanenlied, op. 1, Nr. 1" und "Nachtschwarmer, op. 7, Nr. 1".)

Interessantes Materia wird auch zum zweiten themati schen Schwerpunkt geboten, der der Entwi cklung und gesellschaftlichen
Bedeutung des Wal zers gewidmet ist und mit dem Kapitel "V om Walzer zum Schlager” schliefdt. Allerdings vermif3 man hier eine
Konfrontation der gangigen Wal zerproduktion mit dem Walzer bei Chopin, der sich den Markttrends widersetzte, denn nur auf einem
solchen Hintergrund sind Fragestellungen wie "Diskutieren Sie die Mative der "gelehrten Musiker” - also der E-Musik-K omponisten
-, sich Uber die moderne Tanzmusik zu entriisten” (S. 117) sinnvoll zu behandeln.

Die Notenbei spiele des Buches présentieren (ungekiirzt) neben bekannten auch eine Reihe schwer zuganglicher Werke. Die
Quellentexte fiihren hautnah an die historische Situation und vermitteln Vorstellungen von den asthetischen und gesell schaftlichen
Implikationen. In den methodischen Hinwelsen ist Giberall das Bemiihen zu spiiren, "den Unterricht abwechd ungsreich zu gestalten
und die Lerngruppe aktiv dabei zu beteiligen”, und zwar vor allem durch "Mus kmachen, Nachkomponieren und Erfinden, Tanzen,
Singen oder Diskussionen ber historische Ereignisse mit aktuellen Bezligen zur Gegenwart" (Vorwort).

Die dazu gemachten Vorschlége sind meist redistisch, einige vidleicht etwas aufwendig, wenn man Aufwand und Ertragin ein
Verhdtnis setzt. Webers "Aufforderung zum Tanz" mit einem "atemativen Programm" pantomimisch zu begleiten oder einen
Videofilmausschnitt mit Webers Musik zu unterlegen (S. 115), wére tiber den "Spald' hinaus, den es (mit Recht) machen sall,
ergiebiger, wenn dabei auch Genaueres liber Semantisierung in der Musik gelernt wiirde. Dazu bietet das Buch alerdings keine
entsprechende Hilfestellung.

Im &sthetischen Bereich (im engeren Sinne) liegen tiberhaupt einige Mangel des Buches. So wird immer wieder vordergriindig von
Programmusik gesprochen und die semantische Analyse mit konzertfiihrerhaften Aussagen abgehandelt. Die Schiiler aufzufordern,
auch Argumente gegen die Verwendung von Programmen zu formulieren (S. 30), reicht a's Vorgabe fiir eine Ause nandersetzung
mit dieser fir das 19. Jahrhundert wichtigen Fragestellung nicht aus. Der in diesem Zusammenhang zentral e Begriff "poetische Idee”
erscheint zwar auch, wird aber nicht eigentlich problematisiert und entfaltet. So heifdt esauf S. 115 im Zusammenhang mit der 0. a

Aufgabenstellung zu Webers "Aufforderung...”: ... Programm' bedeutet: AuRRer der Musik wird dem Zuhérer auch ein
Assoziationsfeld vermittelt, das seine personliche Wahrnehmung zusétzlich beeinflussen soll..." Das widerspricht aber der
Vorstellung von "poetischer Idee" in dem Liszt-Zitat auf S. 30, nach dem "Programm oder Titel sich nur rechtfertigen lassen, wenn
sie eine poetische Notwendigkeit, unabldsbarer Teil des Ganzen und zu seinem Verstandnis unentbehrlich sind!" sowie dem sehr
wichtigen Mendelssohn-Zitat auf S. 60, das die Eindeutigkeit musikalischer Gedanken gegen die Vieldeutigkeit von Worten
reklamiert.
Ist es nicht in der Oberstufe auch notwendig (und interessant!), gangige asthetische Klischees aufzuarbeiten, um auch auf diesem
Wege zu einem genaueren und sensibleren Verstehen von Musik zu gelangen? Gehért nicht auch die problematisierende Ause nan-
dersetzung mit &sthetischen Fragen - nicht im Sinne theoretischer Diskurse, sondern kritischer Uberpriifung pauschaler Urteile und
Vorstellungen an der Komplexitét der Musik selbst - zu einem erweiterten Begriff der Handlungsorientierung? Die (naheliegende)
Konfrontation des genannten Mende ssohn-Zitats mit der auf S. 29 abgedruckten, an 8uf¥eren tonmalerischen Details hangen-
bleibenden und zentra e themati sche Gestalten wie das 2. Thema (T. 47 ff.) vernachl 8ssigenden Deutung der Hebriden-Ouverture aus
dem Vorwort der Eulenberg-Partitur hétte ein genaueres Erfassen des musikalischen Ablaufs initiieren kénnen. Ganz deutlich wird
auch hier wieder das MifRverstehen von poetischer Idee, wenn davon gesprochen wird, daf das Stiick "trotz"(!) "der program-
matischen Elemente nach dem Prinzip der klassischen Sonatenform gestaltet ist.” Esist genau umgekehrt: Das Entwicklungsprinzip
ermoglicht erst die " Sinfonische Dichtung”, die Einbindung verschiedenartiger Details in eine zusammenhangende Idee. Es geht al'so
auch weniger - negetiv - um das Feststellen von Abwei chungen von den "Regeln” der Sonatenhauptsatzform -wieder einekli-
scheehafte Vereinfachung, hier des Formbegriffs -, sondern -positiv - mehr um das genaue Erfassen und Deuten der spezifischen
Werkform.
Zu diesem Punkt mii3te mehr gesagt werden, weil es sich hier um ein grundsétzliches, nicht nur dieses Buch betreffendes Problem
des Musi kunterrichts handelt: Viel zu wenig wird statt des groben Driiberweghdrens Uber Formteile und des punktuellen
Herausarbeitens von auffélligen Details das genaue Nachvol | ziehen der dauernden Verwandlungsprozesse des Materids, d. h. des
musi kalischen Gedanken"gangs" kultiviert. Das aber ist gerade auch wegen der polyphonen Verschrénkung des Materialsin
manchen Passagen der Hebridenouverture, mit der die Musik sozusagen Verschiedenes gleichzeitig "sagt", wichtig. Das gilt eserst
einmal wahrzunehmen und dann im Sinne ener zentralen Idee zu deuten. Wie lassen sich ohne sol che der klassisch-romantischen
Mus k angemessenen Hérerfahrungen Fragen wie die auf S. 9 sinnvall thematisieren ("Finden Sie solche (Abonnement-)K onzerte
wichtig? Wirden Sie ggf. solche Veransta tungen besuchen?')? Fiir das Buch spricht aber andererseits, dal3 sich eine solche Kritik
aus dem prasentierten Materia selbst entwickeln 183t. Das Buch bietet also auch fir den Musiklehrer anregendes Materia, der
vielleicht die Akzente etwas anders setzen mochte. Insgesamt stellt die vorliegende Verdffentlichung eine (in vielen Bereichen inno-
vative) Bereicherung des M ateria angebots fir die Sekundarstufe |1 dar.
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