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Materialien
zZur

Fortbil dungsveranstaltung "Musik in der gymnasialen Oberstufe - Methoden der Textarbeit"

RPDiisseldorf(ID Nr. 2.02.12) Nicole Geeraert:
(Erik Satie: 3 Gymnope dies, NZ 4/85, S. 33)
"Jahrhundertelang hatte das Prinzip der Entwicklung
das Fundament der abendlindischen Kunstmusik ge-

7. 3. und 15. 3. 1989 in Meerbusch bildet. Jedes Element eines Werkes mub verarbeitet,
. ; durchgefuhrt, variiert werden. vom ersten zum letzten
11. 4. und 19. 4. in Mettmann Takt verlduft ein Kompositionsprozed, der den zeitli-

chen Ablauf und seine Dauer immanent bedingt. Die
»Kunst« beruht nicht auf der Erfindung des musikali-
schen Materials, sondern auf dem, was der Komponist
daraus macht. Saties Gymnope dies dagegen sind starr,
entwicklungslos und und schlicht bis an die Grenzen
Teilthemen: der Monotonie und Monochromie. Ihre Form entsteht
nicht durch Fortspinnung der Gedanken, sondern aus
ihrer Reihung, Anfangs- und Endpunkt sind willkur-

- onmusik angmusik” lich gesetzt, das traditionelle Prinzip von Spannung
"Ven der T zur K1 und Entspannung ist im Grofen radikal aufgegeben.
- "Musik iiber Musik” Die Uniformitit geht sogar so weit, dab die drei Stuicke

sich ihrem Material und ibhrer Struktur nach kaum
voneinander unterscheiden. In alld?m ist Satie dem
‘0tz Zeitgeist zumindest ein Jahr voraus (- und nahezu ein
(Hubert WlBkuchen) Jahrhundert, wenn man bedenkt, dah die Kompromib-
losigkeit dieser Textur in den Werken John Cages und
der Minimalisten zu einem Grundprinzip der Avant-
garde erhoben wird -): erst durch die Konzerte baline-
sischer Gamelan—Orchester im Rahmen der Pariser
Weltausstellung von 1889 lernte man in Europa eine
Musik kennen, die bei allem Reichtum der Klangfar-
ben so gut wie ohne Varianz der melodischen, rhyth-
mischen und harmonischen Parameter ablief; und erst
aufgrund dieser - fur Komponisten wie Debussy, Ravel
oder Charles Koechlin essentiellen - Erfahrung be-
gann man, an der Gultigkeit des abendlindischen
Evolutionsgedankens zu zweifeln.”
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palace of the mythical King Minos and the labyrinth where the Minotaur was confined - richly asociated in ancient Greek mytho- 3 3 3 ’ S

@ The tle is most likely a vague allusion to Cnossus, Knossos. or Gnossos. an ancient clry on the 1sland of Crete- the site of the
logy with Jupiter, Ariadne. and Theseus. the hero who slew the Minotaur, - -
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Klassisch-romantische Asthetik

Rezension zu Beethovens 3. Klavierkonzert in der All-
gememen Musikalischen Zeitung VIL 10 April 1805,
Ite 445-457

egenwirtiges grosse Konzert gehort zu den bedeu-
tendsten Werken, die seit einigen Jahren von diesem
genialen Meister erschienen sind. und durfte sich von
mancher Seite sogar vor ihnen allen, und zu seinem
Vortheile, auszeichnen. Wenigstens finder Rec. in kei-
nem seiner neusten originellen Werke, neben einer
solchen Summe schoner und edler Ideen, eine so
rindliche und doch nicht insSschwilstige oder

lzu%elsuchte Ubergehende Ausfuhmngf einen Sso
festgehaltenen Charakter ohne Ausschweifung, und. in
Absicht auf Ar b e it, eine solche Einheit. erall,

wo es g u t ausgefuhrt werden kann, wird und m u s s
es von der grobten und schunsten Wirkung seg G §
Ich wiederhole also nur nochmals mit zwe ilen:
dies Konzert ist in Absicht auf Geist und Effekt eins
der vorziiglichsten unter a 11 e n , die nur jemals ge-
schrieben worden sind, und versuche nun aus
Werk zuer k 14 r e n, woher dieser Effekt komme,
in wiefern derselbe durch die Materie und deren
Konstruktion erreicht wird. . .

Ein Hauptmittel, die beabsichtigte Wirkung in solch
einem Werke zu erreichen, ist ferner die zweckmis-
sigeVorhereitungundallmlhligeHin-
Uberleitung des Zuhorers zu dem Hochsten und Ent-
scheidendsten. . .

Ein anderes, besonders bey einem so langen und
weitausgefbrten Musikstick nothwendiges Hulfs-
mittel, die Aufmerksamkeit der Zuhtrer immer von
neuem anzuregen und zu spannen, sind Ausweichun-
gen in entfernt liegende Tonarten. Sie sind Wurze -
aber eben deswegen nur selten und fur das Vorzu-

lichste anzuwenden; weil sonst, wie in den meisten

er neusten Kompositionen geschieht, die zu starken

Portionen der Wiirze einen Ue be r r e i z hervor-

bringen, der, statt seinen Zweck zu erreichen, Ermat-

tunﬂhervorbrin;t.
eim Heinrioch Waokenroder:

Brief vom 5. Mai 1792. Zit. nach: Heinrich Begseler:

s musikalische Horen der Neuzeit, in: (Ders.:) Auf-
sidtze zur Musiklstlietik und Musikgeschichte, Leipzig

1978, Reclam, S. 152 :
"Wenn ich in ein Konzert gehe, find  ich, dab ich im-
mer auf zweierlei Art die Musik geniebe. Nur die eine
Art des Genusses ist die wahre: sie besteht in der auf-
merksamsten Beobachtung der Tune und deren
Fortschreitung: in der volligen Hingebung der Seele in
diesen fortreibenden Strom von Empfindungen; in der
Entfernung und Abﬁezogenheit von jedem stdrenden
Gedanken und von allen fremdartigen sinnlichen Ein-
drucken. Dieses geizige Einschlurfen der Tone ist mit
einer Fewissen Anstren%mg verbunden, die man nicht
allzu lange aushilt . . . Die andere Art, wie die Musik
mich ergotzt, ist gar kein wahrer Genub derselben,
kein passives Aufnchmen des Eindrucks der Tune,
sondern eine gewisse Titigkeit des Geistes, die durch
die Musik angeregt und erhalten wird. Dann hdre ich
nicht mehr die Empfindung, die in dem Stuicke
herrscht, sondern meine Gedanken und Phantasien
werden gleichsam auf den Wellen des Gesanges ent-
fubrt und verlieren sich oft in entfernte Schlupfwin-
kel. Bs ist sonderbar, daB ich, in diese Stimmung
versetzt, auch am besten Uber Musik als Asthetiker
nachdenken kann, wenn ich Musik hore: Es scheint,
als rissen sich da von den Empfindungen, die das Ton-
stuck einflubt, allgemeine Ideen los, die sich mir dann
schnell und deutlich vor die Seele stellen.”

riedrich Nietzsohe uber »Tristan und Isolde« (1888)
Zit. Nach: A Csampai und D. Holland (Hrsg)* Richard

agner. Tristan und Isolde. Texte, terialien, Kom-
mentare, Reinbek 1983, Rowohlt, S. 179

Von dem Augenblick an, wo es einen Klavierauszu
des »Tristan«gab - mein Kompliment, Herr von Bulow!
- war ich Wagnerianer. Die dlteren Werke Wagners
sah ich unter mir - noch zu gemein, zu »deutsch« - . . .
Aber ich suche heute noch nach einem Werk von
gleich gefihrlicher Faszination, von einer gleich
schauerlichen und suben Unendlichkeit, wie der
»Tristan« ist - ich suche in allen Kiinsten vergebens.
Alle Fremdheiten Leonardo da Vincis entzaubern sich
beim ersten Tone des »Tristan«

riedrich Nietzsche:

Der Fall Wagner. Mtinchen 1964, Wilhelm Goldmann

erlag,S. 20ff.

"Womit kennzeichnet sich jede literarische
décadence? Damit, dah das Leben nicht mehr im Gan-
zen wohnt. Das Wort wird souverin und springt aus
dem Satz heraus, der Satz greift Uber und verdunkelt
den Sinn der Seite, Die Seite gewinnt Leben auf
Unkosten des Ganzen - das Ganze ist kein Ganzes
mehr. . . Das Ganze lebt Uberhaupt nicht mehr: es ist
zusammengesetzt, gerechnet, kiinstlich, ein Artefakt. -
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Bei Wagner steht am Anfang die Halluzination:
nicht von Tonen, sondern von Gebirden. Zu ihnen
sucht er erst die Ton-Semiotik. Will man ihn bewun-
dern, so seche man ihn hier an der Arbeit: wie er hier
trennt, wie er kleine Einheiten gewinnt, wie er diese
belebt, heraustreibt. sichtbar macht. Aber darin _er-
schopft sich seine Kraft; der Rest taugt nichts. Wie
armselig, wie verlegen, wie laienhaft ist seine Art zu
»entwickeln« sein Versuch, das, was nicht auseinander
gewachsen ist, wenigstens durcheinander zu stecken! .
s Wagner seine Unfdhigkeit zum organischen
Gestalten in ein Prinzip verkleidet hat, daB er einen
»dramatischen Stil« statuiert, wo wir bloB sein Unver-
mogen zum Stil Uberhaupt statuieren, entspricht einer
kithnen Gewohnheit, die Wagner durchs ganze Leben
begleitet hat; . . . Nochmals gesagt: bewunderungswir-
dif' liebenswirdig ist Wagner nur in der Erfindung des
Kleinsten, in der Ausdichtung des Details, - man hat
alles Recht auf seiner Seite, ihn hier als einen Meister
ersten Ranges zu proklamieren, als unseren Gribten
Miniaturisten der Musik, der in den kleinsten
Raum eine Unendlichkeit von Sinn und Sube dringt.
Sein Reichtum an Farben, an Halbschatten, an Heim-
lichkeiten absterbenden Lichts verwohnt dergestalt,
dab einem hinterdrein fast alle andern Musiker so
robust vorkommen. . .

War Wagner Uberhaupt ein Musiker? Jedenfalls war
er etwas anderes m € h r : nimlich ein unvergleichli-
cher histrio, der gribte Mime, das erstaunlichste The-
ater-Genie, das die Deutschen gehabt haben, Sz e n i -
k e r par excellence. .. i :

Wagner war n i ¢ h t Musiker von Instinkt. Das be-
wies er damit, daB er alle Gesetzlichkeit und, be-
stimmter geredet, allen Stil in der Musik preisgab. um
aus ihr zu machen, was er nutig hatte, eine eater-
Rhetorik, ein Mittel des Ausdrucks, der Gebirden-
Verstirkung, der Suggestion, des Psychologisch-Pitto-
resken. Wagner durfte uns hier als Erfinder und
Neuerer ersten Ranges gelten - er hat das
Sprachvermdgen der Musik ins Un-
ermebBliche vermehrt-:Eristder Victor
Hugo der Musik als Sprache. Immer vorausgesetzt, dah
man zuerst gelten 14bBt, Musik d U r f e unter Umstin-
den nicht Musik, sondern Sprache, sondern Werkzeug,
sondern ancilla dramaturgica sein. Wagners Musik,
nicht vom Theater-Geschmacke, einem sehr tole-
ranten Geschmacke, in Schutz genommen, ist einfach
schlechte Musik, die schlechteste uberhaupt, die
vielleicht gemacht worden ist. Wenn ein Musiker
nicht mehr bis drei zihlen kann, wird er »dramatisch«,
wird er »wagnerisch« . . .

.. .Das Elementarische F en U gt - Klang, Bewe-
gung, Farbe, kurz die Sinnlichkeit der Musik. ner
rechnet nie als Musiker, von irgendeinem Musiker-
Gewissen aus: er will die Wirkung, er will nichts als
die Wirkung.”

riedrich he: .
Wagner als s;efahr. Miunchen 1964, Wilhelm Goldmann

er S. 132
"Die Absicht, welche die neuere Musik 1n gem ver-
folgt, was jetzt, sehr stark, aber undeutlich, »unendli-
che Melodie« genannt wird, kann man sich dadurch
klar machen, dab man ins Meer geht, allmdhlich den
sicheren Schritt auf dem Grunde verliert und sich
endlich dem Elemente auf Gnade und Un?nade
Ubergibt: man soll sch wim m e n. In der dlteren
Musik mubte man ... etwas ganz anderes, nimlich
t a n ze n Das hierzu notige maB, das Einhalten
bestimmter gleich wiegender Zeit- und Kraftgrade er-
zwang von der Seele des Hurers eine fortwihrende
Besonnenheit, - auf dem Widerspiele dieses
kuhleren Luftzuges, welcher von der Besonnenheit
herkam, und des durchwirmten Atems der Begeiste-
rung ruhte der zauber aller g u t e n Musik. - Richard
Wagner wollte cine andre Bewegung, - er warf dic
physiologische Voraussetzung der bisherigen Musik
um. Schwimmen, Schweben, - nicht mehr hn, Tan-
zen . .. Vielleicht ist damit das Entscheidende gesagt.
Die »unendliche Melodie« w i 1 1 eben alle Zeit- und
Kraft-Ebenmibigkeit brechen, sie verhthnt sie selbst
mitunter - sie hat ibren Reichtum der Erfindung ge-
rade in dem, was einem #lteren Ohre als rhythmische
Paradoxie und Listerung klingt. Aus einer Nachah-
mung, aus einer Herrschaft eines solchen Geschmacks
entstinde eine Gefahr fur die Musik, wie sie griober

ar nicht gedacht werden kann - die vollkommene
ntartung des rhythmischen Gefuhls,das C h a o0 s an
Stelle des Rhyhtmus . . . Die Gefahr kommt auf die
Spitze, wenn sich eine solche Musik immer enger an
eine ganz naturalistische, durch kein Gesetz der Pla-
stik herrschte Schauspielerei und Gebidrdenkunst
anlehnt, die Wi r k u n g will, nichts mehr . . . Das
espressivo um jeden Preis und die Musik im Dienste,
‘iin der Sklaverei der Attitide - das ist das En -
@



Hubert WiRkirchen Marz 1989



