Hubert WilRkirchen
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zZum

Vortrag

Wort-Ton-Analyse in der Schule

am 04.06.1985

in der Musikhochschule Koln



Unterrichtshintergrund (Kurs 12/11: Musik und Sprache)

Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen Musik und Sprache
- Ceterum atem censeo (konkrete Poesieps2
denotative u. konnotative Bedeutung
spezielle musikalische Moglichkeitewiederholung, Kombinierbarkeit und Bearbeitbarkeit der
"Zeichen"; vgl. Text S. 3 Musikalische Nachzeichnung der Sprachmelodie
- Bach: Rez. Nr. 44us dem Weihnachtsoratorium
- Schonberg: Pierrot lunaire: Der Mondfleck
- Vorwort zum Rerrotlunaire: Unterschied zwischen Spradnd Gesangston, "Sprechmelodie”
Bildliche und affektive Figuren
- Artikel "Rezitativ" im dtvAtlas Musik Bd. 1, S. 68/69 urdie dort angesprochenen Beispiele
- Rezitative aus Haydns Jahreszeiten (Nr. 11) und Haydns Schopfung (Nr. 21, Nr. 12)
- Bach: Trotz dem alten Drachen (aus: Jesu, meine Freude)
- Bach: Choralvorspiel "Durch Adams Fall"
- Text zur barocken Figurenlehre.(@esselyMusik, Darmstadt 1972, S. 22616)
Programmusik
- Artikel "Programmusik aus dem dtAtlas Musik Bd. 1
- Kuhnau: Der Kampf zwischen David und Goliath
- Vivaldi: "Der Winter" (aus: Die 4 Jahreszeiten)
Anwendung der Figurenlehre auf neuere Beispiele:
- Wagner: Defliegende Holléander: Sentaballade, Ouvertiire
- Filmszene aus "Henry V"

Syntaktische und semantische Aspekte von Sprache und MuSildJs.

Mozart: Der Holle Rachen (Zauberflote)

Gluck: Retativ und Arie und Arie Nr. 42/43 aus "Orpheus"
Jandl: schtzgrmm

Schubert: Das Wandern (Die schéne Mullerin, Nr. 1)

Literatur zu Schuberts "Wohin?":

Eggebrecht, H.H.: Prinzipien des Schulsaedes. In: Sinn und Gehalt, Wilhelmshaven 1979,
Heinrichshofen, S. 16299

Feil, Arnold: Franz Schubert. Die schdone Millerin. \@mgise, Stuttgart 1975, Reclam

Georgiades, Thrasybulos G.: Schubert. Musik und Lyrik, Géttingen 1967, Vandenhoeck&Ruprecht

Reininghaus, Frieder: Schubert und das Wirtshaus. Musik unter MetteBeitin, 1979, Oberbaum
Verlag
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http://www.wisskirchen-online.de/downloads/ceterumautemcenseo.mp3

KONSTANTEN DES MUSIZIERENS (UNIVERSALIEN)
nach Georg Knepler, Geschichte als Weg zum Musikversténdnis, Leipzig 1971, $400

AKUSTISCHE EINSTIMMUNG
3 Konstanten SPIEL
SEMANTISIERUNG

Akustische Einstimmungselemente sind

in der ersten Codierungsschichte

biogene Einstimmungelemente, analog kodierte, ikoméche Zeicherfirinnere Prozesse
(konnotative Bedeutung), vor allem WIEDERHOLUNGEN, Variation, cresc., decresc., accel., rit. u.a. in Analogie zundterz
Atemtatigkeit u.a. Von den alten ekstatiscAathnikerdauerndeWiederholung und Variation reicht die Skala solcher
Einstimmungselemente bis z.B. der Rhythmusgruppe im Jazz, dem Background oder Sound in der Unterhaltungsmusik oder der
Klavierbegleitung im Kunstlied (wiederholte Rhythmen oder Kléange, Spielfigurenetéale/Bordun u.a.)

Im S pielwerden die so gegebenen Mdglichkeiten ausprobiert (Durchspielen des Materials), es kommt zu kreativen Neubildungen.

Da die akustischen Einstimmungsetenrsprunglich immeiin einem funktionalen Kontexdtanden (z.B. bestimmnt
Beschworungsformeln in eineRitus), wuchsen ihnen in einem langen historischen Prozef3 von dieskratungskomplex her
(uber Assaiationen) zusatzliche Bedeutungen zu, die ihnen spéter auch auRerhalb dieses Kontextes anlthéenusikalischen
Zeichen werdes e mantisiet, im Extremfall bis hin zu denotativer Bedeutung.

in der zweiten Codierungsschichte

logogene Einstimmungselemente, sprachahnlickéemente wie"Satz", Phrase, Periode,
Thema, Melodie Sinngliederung (Syntax), Sprachmeloéie

"Vielleicht einfach deshalb, weil ein so beschaffeli€S (akustisches Kommunikationssystem) zwar verschiedenen Anforderungen
genlgt, fur spezifischaber, zum Beispiel schnelle Verstéandigung, zu umstéandlich war, ging die Entwicklung in zwei
unterschiedliche Hagptrichtungen auseinander: Umgangsspradfiasik, wobei Poesie eine Mittelstellung einnahm.

Um leichter handhabbar zu sein, um von tberflissigen Wiederholungen, zeitraubenden Parallelbildungen, anstrengenden
Vortragsweisen sich zu befreien, behielt Umgapgache von der Syntax bei, was als Rahmen logischer Formulierung notwendig
war, und stie? weitgehend, wenn auch nicht ganz, ab, was von dieser Funktion nicht erfordert wurde.

Um der emotionalen Aneignung gedanklicher Prozesse besser dienen zu kondieneonutive Wikung der Worte zu verstérken,

um, zu eben diesem Zwecke, biogenen Einstimmungselementen Entfaltungsmdglichkeit zu geben, behielt Musik den syntaktischen
Rahmen, der fir EKKS (entig-kognitive Kommunikationssystemggdient hatte, zwabei, erfillte ihn aber mit durchaus anderem
Inhalt, als die Umgangssprache es taDie. Analogkodierung ... erhieauf diese Weise Rauén

Die der Darstellung logischer Operationen dienende Syntax hat Musik nicht abgeworfen, sondern ungunkii@miSpanmngen

und Erwartungernon der Art, wie sprachliche Sinngliederung und Sprechmelodie sie hervoirafesa vom Typuswenn a",

Pausealer Erwartung, "dann b’} kann Musik auch produzieren, nicht aber durch Formuliedendgonkreten Aussage, wie eg di
Sprache tut €

Die biogenen Elemente verlangen nach Gleichformigkeit des Ablawds Beschleunigung respektive Verlangsamung nicht
ausschlief3tdie gleichfalls Gleichférmigkeit verlangen, namlich die der BeschleuniguagpektiveVerlangsamungsratelie
sprachanalogen Elemente verlangen nach dektaiseher Freiheit...

Es ist aufschlufRreich zu beobachten, daR in jenen Kulturen, die sitedtiafter” Natur sind, biogene Elemente, vor allem das
Metrum, eine grof3e Rolle spielen, wahrend esotetismnliche Kulte- wiederum bietet die katholische Kirchenmusik bis zur
Gegenreform des 17. Jahrhunderts ein gutes Beisgielzurickdrangen é

mimeogene Elementevondenbiogenen unterscheiden sie sich dadur@didanachgeahmten Ereignisse nicht desh
menschlitien Innerrkommen, sondern aus der Umwelt.

"Bei ihrer wechselseitigen Funktionsteilung und Spezialisierung hat die Sprache die Funktion Glbernommen, alltéagliches
Verstandigungsmittel, Musik, alltdgliches Einstirnmungsehzu sein.”

Die ZaH relativ stabiler Verbindungen Zeichdezeichnetes in Musik ist ganz wesentlich kleiner als in der Sprache, es gibt sie aber,
vgl. die Figurenéhre des Barock

Gegentber den sprachlichen Zeinthaben die musikalischen Zedsch(mZ)folgende"Vorteile™:

Sinnfalligkeit: aufgrund der Analogkodierung kdnnen sie schon mittels ihres Klangleibes Vergniigen bereiten
Plastizitat(imSinnevorBearbeitbarkei}: aufgrund deKonstantisienng mZ haben diese eine gréRere
Variationsbreiteals sprZ, z.B. die Katabasi(absteigende Tonfolge): verschiedene Rhythmisierung, verschzatdn
Intervallstruktur u.a. Ukehrbarkei u.v.a.

Kombinierbarketi: sie sind nach mehreren Dimensionen hin so vielfach abstdfifaiGruppen von mzZ verschiedener
Qualitat gleichzeitig erlkhgen und doch deutlich voneinander unterschieden werden kdénnen.

"Die Plastizitat(oder Variationsbreite) von mzim Verein mit ihrer Kombinierbarkeit nun gestattet dem Musizierenden die
Anwendung von Verfahrensweisen, die dem Sprechenden nicht zu Gedivete, syor allem die unablassige variierte Wiederholung
semantischemZ. Dieses Verfalen das wiePerpetuierund nennen, vermeidet die Monotonie, die bei unveranderten
Wiederholungerzur Gefahr werden kann; veranderte Wiederholungen hindegere durchNuancierunglerBedeutung und

durch die artistische Leistung, dieder Variation steckt, zuséatzliche Aufmerksamkeit auf die jeweils verschlisselten Bedeutungen
lenken,ohneaufden Vorzug der Wiederholung, der erhdhten Einstimmungsap liegt, verzicten zu missen.”



Aspekte musikalischer Formung

(nach T. Kneif: Bedeutung, Struktur, Gegenfigur,B/AL072,S.501-508)

1. Syntaktischer Aspekt:

Die musikalischen "Zeichen" (Themen, Motive, Form...) beziehen sich auf sich selbst, sie bilden eine
musikalishe Struktur, z.B.:

ab-a,ab-a,a.... = Symmetrie (im motivischen Bereich ebenge bei den Grol3formen, z.B.
dreiteiliges Lied, Rondo, ExpositieburchfihrungReprise)
ab-c-d
ab-c-d
ab-c-d = Imitation (Kanon)
ab-c,A-B-C = Augmentaibn

2. Semantischer Aspekt:

Die musikalischen "Zeichen" kdnnen in verschiedenen Stufen der Konkretion etwas "bedeuten":

a)

b)

Sie l6sen korperliche Reflexe (Tanzmusik, Méarsche...) und unterbewul3te, ganz allgemeine
Gestimmtheiten aus.

Sie kénnen aufgrund von rimlichen oder durch die Konvention festgelegten Reaktionen Gefihle,
Affekte, psychische Vorgange darstellen: Moll = dunkel, elegisch...; Dur = hell, klar, heiter;
Dissonanz = Gespanntheit usw.

Sie kénnen etwas illustrieren, d.h. auBermusikalische Vord&igebar" machen, konkrete
Assoziationen auslosen, denn viele musikalische Phdnomene werden in Analogie zu
auBermusikalischen erlebt: Tone mit hoher Frequenz empfinden wir als "hoch", wir sprechen von
"steigenden’und"fallenden"Melodieteilen usw.

Sie kdénen reale Dinge bezeichnen:
durch Nachahmung der realen Phanomene (z.B. Kuckucksruf),
durch Vereinbarung (z.B. Leitmotiv).

Sie kdnnen eine geistige Wirklichkeit symbolisieren.






