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K U N S T  U N D  P O P U L A R I T Ä T  (Hubert Wißkirchen, BSW Berlin 1982) 
 
Material einer Kurssequenz im Leistungskurs der Jahrgangsstufe 13 
 
Ermittlung des K o m p l e x i t ä t s g r a d e s  (Begriffe: Redundanz, Information, Zeichen, Superzeichen, 

Repertoire, Code) 
Materialien:: Nr. 1 - 5; Musikbeispiele: Ph.Glass: Etoile Polaire, U 2085 (1977); 
 Mustapha Tettey Addy: OD-YA!, LLST 7250; Ornette Coleman: Free Jazz, ATL 50240 (1961); Haydn: 

Klav.son. Nr. 34 in e (1778), 1. Satz; Beispiele der Schüler 
 
R e l a t i v i t ä t des Komplexitätsgrades, Bedeutung der musikalischen S o z i a l i s a t i o n und 
ästhetischer N o r m e n, Rezeptionsproblematik, der historische Fall: Musik der Aufklärungszeit und der 
Klassik: 
Ä s t h e t i k  d e r  A u f k l ä r u n g  
Dichotomie: Kunst - Volk (Synthese bei Mozart, "Klassik") 
Materialien: Nr. 6 - "1=: Textaufschlüsselung nach wertenden Begriffen, Zuordnung der Positiv- und 

Negativbegriffe zu normativen Leitbegriffen:  N a t u r , V e r n u n f t  (Zweckhaftigkeit), der (einfache) 
Mensch als Maß aller Dinge (vgl. den Satz des Philosophen Wolff, die Sterne seien dazu da, um dem 
Menschen des Nachts zu leuchten), Musik als U n t e r h a 1 t u n g  (Ohr, Gefühl, Herz, rührende 
Melodien mit einfacher Begleitung, ohne Schwierigkeit -"Annehmlichkeit" -, "Kunst" = "künstlich", 
unnatürlich, Adressat: der einfache Mann, das "Volk" 

Musikbeispiel:J. W. Häßler: Sonate facile en Sol majeur (1780), 3. Satz: 
hohe Redundanz hinsichlich 
mot.-them. Material: 2 Motive (oft wiederholt) + Füllmaterial ohne eigene Profilierung; nur geringfügige 

Veränderung des Mat.("Variation" einfachster Art, z.B. Akkordbrechung); meist diatonisch, gelegentlich 
weiche Durchgangschromatik; 

harm. Struktur: enger Rahmen (Kadenz), Ausweichung nur in benachbarte Tonarten (Parallele), 
Verwendung einfacher Akkorde; 

rhythm.-metrische Struktur: durchgehendes rhythmisches Muster, nirgends ist der gleichmäßige Puls gestört 
(Musik zum "Reinhängen"), allenfalls in T. 12 bei der rhythm. Dehnung des Motivs; durchgehende 
Periodensymmetrie: 8taktige Periode mit symmetrischem US u. NS (2+2/2+2 = 4+4); 

Satztechnik: einfache Melodie mit einf., durchsichtiger (oft nur 2st.) Begleitung; 
Form: zahlreiche Wiederholungen im Mikro- u. Makrobereich, ABA, wobei B mit A sehr eng verwandt, 

stellenweise identisch ist; 
Ausdrucksprofil: Nähe zur Affekteinheit, "galant", "leicht", positiver, optimistischer Affekt, Nuancierung 

lediglich durch Dynamik (etwas äußerlich aufgesetzt?); 
" g a l a n t e r  S t i l "  
 
Ä s t h e t i k  d e s  S t u r m  u n d  D r a n g 
Materialien: Nr. 11 - 14; Musikbeispiel: Ph. E. Bach: Fantasia II, C-Dur (1785); 
 Informationen zum gesellsch. u. kult. Hintergrund in: L.Balet/E.Gerhard: Die Verbürgerlichung der 

deutschen Kunst, Lit. u. Musik im 18.Jh.,Ffm 1973,Ulstein 2995 
Textauswertung (Nr. 13) nach Oppositionsbegriffen: 
 B a r o c k  - S t u r m  u n d  D r a n g  
 höfisch, kirchlich - bürgerlich, kleiner Kennerkreis, intim 
 offiziell ( f u k t i o n a l ) - Einzelner vor sich (a u t o n o m ) 

streng geregelte Musiksprache - ungebunden, Formexperimente 
Ordnung, Zwang - ohne Ordnung und formale Proportion 
F u g e  - F r e i e  F a n t a s i e  
in A f f e k t e n  stilisiert - G e f ü h l skult, persönliches Gefühl ohne 
   Schranken, freie Heftigkeit 
Affekteinheit - viele, überraschend wechselnde Affekte 
(Künstler als Handwerker) - G e n i e kult, schwärmerisch, tranceartig 
im Vordergrund das Formal- - im Vordergrund das Bedeutungshafte und 
 Technische   Inhaltliche 

 
Merkmale der Freien Fantasie (C. Ph. E. Bach: Fantasia II)  

Stilmischung: toccatahafte (Läufe/Arpeggien - Akkorde) u. präludienhafte (vgl. das "Prestissimo") 
Teile, empfindsamer Stil (3.Seite), galanter Stil (Mittelteil), rezitativisch; kaleidoskopartig gewürfelte 
Form, starke, überraschend schnell wechselnde Gegensätze, plötzliche Brüche, extreme 
Expressivität, dramatische, assoziativ gesteuerte "innere Handlung", extreme harmonische 
Kühnheiten, Unterbrechen des Zeitkontinuums (Takt- u. Tempowechsel, Fermaten, teilw. ohne Takt) 

http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a01glassetoile.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a02ooya.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a03freejazz.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a06haydnsonateeexpwik82.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a04haeler.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a05bachfantiiganzwik82.mp3
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O r i g i n a l i t ä t  als Wesensmerkmal der Kunst. Der vom galanten Stil geprägte Zeitgenosse konnte nicht 
mehr folgen (vgl. Nr. 12), da sein "Zeichenrepertoire" nur noch partiell mit dem Repertoire dieser 
revolutionären Musiksprache größere Schnittflächen aufwies (Innovationssprung). Zu dem hier geforderten 
(aktiven) empathetischen Mitvollzug war er ebensowenig bereit wie zum cogitativen Hören komplizierter 
barocker Strukturen. Der heutige Unterhaltungsmusikhörer ist hier vorgeprägt. Generalisierung des 
Rezeptionsproblems bei Stilumschwüngen durch Lektüre von P. Gradenwitz: Drei Jahrtausende "Neuer 
Musik"(in seinem Buch: Wege zur Musik der Zeit, Wilhelmshaven 1974, tmw 29) 
 
K l a s s i k  a l s  S y n t h e s e  (Aufhebung der Dichotomie:Aufklärung ïSturm und Drang 
Materialien: Nr. 10 und Nr. 19  
Dialektik von T r a d i t i o n  und I n n o v a t i o n  
Der Künstler ist dem Publikum immer einen Schritt voraus) 
Materialien: Nr. 15 - 18; Musikbeispiele: jeweils 1. Satz aus: Haydn: e-Moll-Sonate s.o.), Mozart: 

c-Moll-Sonate K.V.457(1784), Beethoven: c-Moll-Sonate op.10/1 (1798), Beethoven: d-Moll-Sonate op. 
13/2 (1802) 

Die genannten Stücke haben das gleiche Themen m o d e l l  (Dualismus zwischen Dreiklangsfanfare und 
Sekundfall), zeigen aber, dem klassischen Kunstbegriff entsprechend, eine (i n n o v a t i v e ) Entwicklung: 
von der relativen Affekteinheit zu immer stärkeren Gegensätzen; vom relativ gleichmäßigen rhythmischen 
Pulsieren bis zur Auflösung eines kontinuierlichen Zeitverlaufs; von relativ einheitlichem thematischen 
Material zu immer stärkerer Profilierung von Themen und Motiven bzw. zu immer stärkerer Abwandlung von 
Motiven (bis zu ihrem ausdrucksmäßigen Gegenteil). Besonders ergiebig ist der Dittersdorf-Text (Nr. 15) im 
Verbund mit einem Vergleich der c-Moll-Sonate v. Mozart (s.o.) und dem 3. Satz des Konzerts f. Harfe u. 
Orch in A-Dur v. Dittersdorf. 
I n t e g r a l e s  K u n s t w e r k  ,  0 r g a n i s m u s d e n k e n  
Materialien: Nr. 19 - 21 ; Musikbeispiele wie oben; 
gemeinsam sind allen Stücken die mot.-them. Arbeit u. der quasi-logische (Ausdrucks-)Verlauf als Garant 
der organischen Einheit. 
Erneute E n t f e r n u n g  der " K u n s t "  vom " V o l k "  
Musikbeispiele: Hummel:"Gesellschaftsrondo" D-Dur, op.117 (1829), 2.Tei1; Beethoven: Streichquartett 

op.130, 1. Satz (1826); 
Ein Hörvergleich ergibt folgendes (grobe) Ergebnis: Hummel: 80 % Mozart, 10 % Beethoven, 10 % 
Romantik, genau die richtige Erfolgsmischung,(vg1. Nr. 17); Beethoven: Abwendung vom Konversationston 
der Zeit, stärkere Ausprägung des Einzelnen, stärkere vertikale Dichte, keine Begleitstimmen, sondern 
Partner, "Gespräch"; es ist schwer, den vielen Ereignissen zu folgen. 
 
K l a u s u r  vgl. Nr. 22/23 (Beethoven op.133/I 1 - 45, Text von Gerber) 

 
Ästhetische Dichotomie im 19. Jh.: V e r m a r k t u n g  v o n  M u s i k  
 
K r i t e r i e n  f ü r  K u n s t  u n d  K i t s c h  
Materialien: Nr. 2 - 3 : Musikbeispiele: Beethoven: Adagio cantabile aus der c-Moll-Sonate (op. 13; "Das 

Auge der Geliebten" aus "Melodien aus Beethovens Sonaten und Sinfonien zu Liedern für eine 
Singstimme eingerichtet von Fr. Silcher" (um 18405 (Interpreten: H. Prey/L.Hokanson); J. Last: Adagio 
From the Sonata "Pathetique" Nr. 8, Classics Up To Date Vol. 2, Polydor 249 371; ebenso ergiebig 
(vgl. vor allem Nr. 24) ist der Vergleich von: Chopin: Nocturne op. 32,Nr. 1 und: Brinley Richards: Der 
Vöglein Abendlied (in: Goebels: Sammelsurium, Wilhelmshaven 1963, Heinrichshofen's Verlag); 

M a s s e n p r o d u k t i o n :  Vergleich zweier Stücke von Thekla Badarczewska: Gebet einer Jungfrau (in: 
Sammelsurium, s.o.) und Mazurka (Salonalbum, Leipzig, Peters 9133) 

Kompositorische und interpretatorische Analyse von Kitsch: 
Ladislav Kupkovic: Souvenir, ARD 1 .9.1978, Gidon Kremer / Meisenberg), Bearbeitung für Viol.u.Orch. 
(1978) auf Platte Eurodisc 200 076 366 

http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a06haydnsonateeexpwik82.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a07mozartsoncexpwik82.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a08beethsoncexpwik82.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a09beethsondguldaexp.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a10beethstreichop130.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a11beethsonop13iiwik82.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a12silcherdasauge.mp3
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http://www.wisskirchen-online.de/downloads/42a12silcherdasauge.mp3
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