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Tagungen

Korrektur und Bewertung von Klausuren in der Sekundarstufe Il
und

Folkloristische Elemente in der Kunstmusik (Barték, Mussorgsky)
im Landesinstitut fur schulpadagogische Bildung
Duisburg

30.11.1978
9% 13 Uhr
und
01.12.1978
9% 13 Uhr

Referent: Hubert WiRkirchen

Ablauf:

- Gundsétzliche Bemerkungen zum Problem

- Vorstellen eines Korrektuund Bewertungsverfahrens an einem Beispiel (LK 11.2, Analyse der Kadenz in
Beethovens 3. Klavierkonzert)

- Geinsame Korrektur und Bewertung eirgrderen Schiilerarbeit zum gleichen Thema

- Diskussion
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Unterrichtlicher Vorlauf:

Erarbeitung der Orchesterexpositidas 1. Satzes von Beethovens 3. Klavierkonzert
Anfertigen einer grafischen Horskizze

Beethovew Klavievkouzevt Va3 1.5aky Ovdaestevexpo ition
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Erarbeitung anderer Teildes 1. Satzes
ErarbeitungHéranalyseyerschiedener Kadenzen, die nichtvonBeete n st ammen (gr afi sch 0 mi

bewerten).

Die Originalkadenz ist nicht im Unterricht behandelt wordad wird Gegenstand der Klausur
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Hintergrundtext:

"Das schon bei der Klauselbildg des 14- 16. Jahrhunderts spurbare Bestreben, die Note an vorletzter
Stelle auszuzieren und durch das Herauszger Auflosung das Eintreten des Endakkorda so
wirkungsvoller zu gestalten, fuhrt im Klassikerkonzert 1750 bis 1830 zur Einschieburey ei
passagenreichen Virtuos&adenz, die (von den Stegreifkiinsten der Gorgga) urspriinglich nur »einen
Atemzug lang« sein sollte, aber gelegentlich (z. B bei dem blinden Flétisten Dulong) zu halbstlindigen
Fantasien auswuctte, die technisch und sslisch das Mutterwerk sprengten... Oft wird die Kadenz als
solche nur durch eine Fermate auf defff Gefordert, der dann manchmal nicht einmal die aufléseride D
(weil diese noch in die Improvisation féllt), sondern gleich die T folgt. Normal:

:[ foa, i ] tr

2

1
0 1 ]
Cadenza ’;

Spater wurd die Kadenz auch gern vom Schopfer des Werkes selber auskomponiert, wobei er dann sogar
begleitende Instrumente mit einverweben konnte. Der Ehrgeiz des KBdérders sollte darin bestehen,

die Kadenz véllig aus der Spieltechnik des betreffenden Werllsiu dessen harmonischen Grenzen zu
entwickeln.

Nach Domenico Corri mul3 die Kadenz zwei Eigenschaften haben: sie mul3 aus dem Themenmaterial der
Arie gebildet sein, und sie muR den Horern eine sorpresa (Uberraschung) bieten."

Aus: H. J. Moser: MusiklexikgrHamburg 1951, S. 528.

'Gorgia. volkstimlicher Ausdruck fiir "Ziergesang". Der ltaliener Zacconi hatte in seiner Schrift "Pratica
di musica" (1592/1622) von der Notwendigkeit der Auszierung des harmonischen Gerlstsatzes durch den
Séanger gesprochen. Vgl.@G 1, Sp. 792.
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2. Klausurim LK 11/ 2 Musik

29.5.1978
Analysieren Sie die Originalkadenz aus de m 1. Satz von Beethovens
Kl avierkonzert Nr. 3 und be werten Sie die vorliegende Interpretation von
Glenn Gould.
Arbeitsgang:
1. Fertigen Sie ei ne Strukturskizze (Grafik + Buchstabenschema + verbale
Erlauterungen) an, die den motivisch - thematischen Aufbau wiedergibt.
2. a) Charakterisieren Sie die Besonderheiten dieser Kadenz (etwa im
Vergleich mit den aus dem Unterricht bekannten).
b) Zeigen Sie Prinzipien auf, dene n der musikalische Ablauf folgt.
c) Erlautern Sie die Funktion dieser Kadenz im Kontext des ganzen Satzes.
Hinweis: Kurz vor der Kadenz spielte die Motivgruppe ©0a
Hauptrolle,
nach der Kadenz bleibt nur das Pochmotiv c lbrig.
3. Bewerten Sie kurz 0 mit Begrindungen 0 die Einspielung mit Glenn Gould,

vor allem auch hinsichtlich der Anderungen, die er am Notentext vornimmt

Arbeitsmaterial : Notentext

Tonbandaufnahme

Themen- und Motivtafel (aus dem Unterricht bekannt)
Zeit : 3. 0 6. Stunde
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und Mativtafel

Themen-
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Notentext
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Lehrererwartung
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Schiilerarbeit
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Der folgende (unkorrigierte) Originaltext ider besseren Lesbarkeit wegdigitalisiert worden.

Diese Kaden ist eine typische Virtuosenkadenz, in der der Pianist sein Kénnen vorzugsweise in brillanten Laufen
zur Schau stedn kann Regelrechte thematische Arbeit, wie in der Kadentz von Fischer, ist hier kaum vorhanden;
das Thema hier wird vorzugsweise sequertzidie wenigen Maleyo das hema odeifeile des Themas

auftauchen, wird es nicht entwickesipndern erscheiratls Mittel zur Dramatisierung, z. B.. 456460. Eine

Ausnahme bildet lediglich der Anfang, wo das Motiv erst enggefiihrt sequenziert widaandhur noch als

Einleitung fur verschiedene Laufe dient. Es fallt auf, daf3 in der gesamten Kadenz nicht einmal das Teilmotiv ¢
vorkommt; dafur wird der Seitengedanke B ausfihrlich erwahnt. Der Aufbau der Kadenz ahnelt dem einer
Sinfonie oder einer SonatBer erste Teil besteht aus der Vorstellmog a b sowie vielen brillanten Laufeks

folgt der Teil, in dem der Seitengedanke B gespielt wird. Er bildet ein ruhiges Zwischenspiel, also den

Al angsaménufa steht zieml i cidtwiidsdalBiiredertKadenz aichtntelrd ur ch be
vorkommt. Als Uberleitung fungiert ein kurzer Abschnitt, in dem kein bekanntes Motiv gespielt wird, sondern nur
eine rhyhmisch tanzerische Akkordfigur im Bal3, die von Spielfigurenlbiégt wird. Man kdnnte dieseheil als
Scherzo bezeichnen. Der |l etzte ASatzo ist wieder sehr
Tempo verlangsamt sich, und bevor die Kadenz in den Ublichen Triller miindet, kommt noch einmal Teilmotiv b
vor. i Die Kadenz bildet eine gite Zusammenfassung der Elemente, die bis dahin eine Rolle gespielt haben:
Seitengedanke B wird noch einmal ausfuhrlich erwahnt, und vor allem a b wird, auch einzeln, haufig als Motiv
benutzt.Wie bereits erwéhnt, wirdber Teilmotiv cnicht einmal gespi¢l Da ¢ im Motiv abc aber eine die Tonart
bestatigende Schlu3funktion hat, paf3t es nicht recht in die hochvirtuosen Teile der Kadenz, in denen a b
eingearbeitet ist. Durch das Fehlen von ¢ gewinnt die Kadenz ungeheuer an Dramatik, denn wenn a b sequenziert
wird, fehlt bei jeder neuen Stufe die Bestatigung durch c. Da diese Bestatigung bis zum Schluf3 nichtvaidtritt,

der Horerregelrecht in Spannung versetzt, so daflen sofortigen Einsatz vonmach der Kadenz als Erlésung
empfindet. Also hat diese Klenz gleichzeitig eine abschlieBende (letztmaliges Auftreten von a b) , B) und eine
vorbereitende (afudie Bestatigung durch c) Funktion.

3) Ich finde, daR Gould durch seine Anderungen und auch durch die gelegentliche Nichteinhaltung der Dynamik
den urspriiglichen improvisatorischen Charakter einer Kadenz sehr gut zum Ausdrudchebat Auch hat er

nicht nur auf bloRe Technik gefatet, sondern auch auf den Ausdruck, was bei eineleka ja nicht immer getan

wird. Ein gutes Beispiel dafur sind die Rubdtdufe auf S. 46. Die Dramatik der Kadenz kommt durch seine
Interpretation ebenfalls gut zureBung. Gerade deswegen aber bin ich mit den vielen Abanderungen auf S. 48
nicht einverstanden. Zwar ist es positiv, da die Laufe in T. 468 eine Ausflllungeerhalch eignet sich Thema

a b dazu gut, aber die Einbeziehung von c¢ zerstort einen Teil der erwahnten Dramatik, die Gould, wenn er nur a b
eingefligt hatte, sogar noch héatte erhéhen kénnen. Das gleiche gilt fir die Einfligung von c im letzten Takt, die
noch dazu héchst Uberflissig ist, da ¢ ja kurz darauf sowieso erscheint; auBerdem wird die vorbereitende Wirkung
des Trillers dadurch zerstd@®ehr gut finde ich hingegen die Auslassung der ersten beiden Takte, da es sich dabei
ohnehin nur um eine Art Wiedeolung der Schlu3formel im Orchester handelt.
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Bewertung
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Lehrerkommentar:
Die Strukturskizze ist 2@uCerst differenzient agslldng®&8r
der Refexion Uber die Konzeption des Stiickes und seine Interpretation durch Gould zeigt der Verfasser viel
Verstandnis und Originalit?2t. Das einzige Monitum, di

kann den hervorragenden Eindruck der auctsichtlich der Darstellung gelungemArbeit nicht triben.
Sehr gut (1+)
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2. Schulerarbeit
(in Schreibmaschinenschrift als Vorlage zur gemeinsamen Korjektur

2a) Diese vorliegende Kadenz stellt

meiner Meinung nach eine gute Mischung
aus Virtuositat und Them enbezogenheit
dar. Die Uberraschung (Sopresa) kommt

auch nicht zu kurz.

Nach anfanglicher Wiederholung des a/b
Motives wird dem Pianisten Zeit

gelassen zwischen sich wie derholenden
a Motiven virtuose Laufe zu spielen.

Die ser Teil wird nun weiter ausgedehnt

Zu steigender Virtuositat. Nun kommt

ein gegensatzlicher Teil zu den
schnellen Laufen mit dem Thema B.

Nachdem dieser Teil abgeschlossen ist
kommtdie Uber  raschung. Sie besteht

aus Triolen (Spielfiguren) in der
rechten Hand und geschlagenen Akkorden
inde rlinken Hand. Die Akkorde bilden

einen starken Kon trast zu den friheren
Laufen.

Nach diesem Teil werden die Triolen

weiterge  spielt mit 2 abwarts

gerichteten Viertelnotenmoti ven. Nun
folgt ein langerer SchluRlauf mit

einem diminuendo und einem langen

Trill  er um wieder im al ten Tempo mit
dem b - Motiv weiterzufahren, das
abwechselnd in der rechten und linken

Hand gespielt wird. Es folgen kleine
Abspaltungen und der endguil tige
Schluf3triller. Wenn man die Kadenz ganz

alleine betrachtet, fallt auf, daf3

nirgenswo dasc - Motiv vorkommt. Ich
empfinde diese Kadenz als ein ganzes

und auch die Sopresa palit gut hinein,

weil sie in demvorhergehendenE - Tell
am Schluf3 schon angedeutet wurde. In
dieser Kadenz sind sehr viele

10



Dynamikdnde r ungen, di e bei
Spiel auch sehr gut horbar sind. Es
gegensatz zu dieser ausgewogenen

Kadenz (gibt es auch rein virtuose (wie

im Unterricht) oder das andere

Extrem.

2b) Bei dieser Kadenz handelt es sich

um einen Syn  phonietyp. Der erste Teil

biszum B - Motiv ist sehr schnell mit
vielen Laufen u nd virtuosen Stellen.

Dann folgt der langsame B - Teil mit

ruhigen Stellen. Abschlief3en d kommtnun
wieder ein schneller Teil mit schnellen

Laufen und hektischen Stellen.

c) Diese Kadenz im Kontext soll eine
Uberleitung zum ¢ - Motiv der Coda
schaffen. Nachdem vorder  Kadenzdas
ab Motiv dauernd wiederholt wurde wird
zunachst das a Motiv aufgegriffen und
umspielt und es nahert sich immer

mehr dem b - Motiv an. Nach dies em
Herauszogerndesc - Motiv wirkt die
abschliel3ende Coda fast als Erlésung,
weilman immerdasc - Motiv suchte.
3) Meiner Meinung nach spielt Glenn

Gould diese  Kadenz sehr gefuihlsbezogen
und ausdruckstark. Er spielt von sehr
leise bis laut, aber spielt auch an
einigen Stellen wo f vorgesehen ist p.

Aufder letzten Seite nimmt er

folgende Anderungen vo r:

Er &Rt in dem Schluf3lauf das

Diminuendo fort stei gert ihn sogar
noch und spielt sehr laut das abc

Thema und verzogert den

aufwartsgehenden Lauf. Dies bewirkt
noch mal eine Steigerung.
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