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Tagungen

Korrektur und Bewertung von Klausuren in der Sekundarstufe 11
und

Folkloristische Elemente in der Kunstmusik (Bartok, Mussorgsky)

im Landesinstitut fir schulpadagogische Bildung

Duisburg

30.11.1978
9% - 13% yhr
und
01.12.1978
9% - 13% Uhr

Referent: Hubert Wiltkirchen

Ablauf:

- Gundsatzliche Bemerkungen zum Problem

- Vorstellen eines Korrektur- und Bewertungsverfahrens an einem Beispiel (LK 11.2, Analyse der Kadenz in
Beethovens 3. Klavierkonzert)

- Geinsame Korrektur und Bewertung einer anderen Schulerarbeit zum gleichen Thema

- Diskussion
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Unterrichtlicher Vorlauf:

Erarbeitung der Orchesterexposition des 1. Satzes von Beethovens 3. Klavierkonzert
Anfertigen einer grafischen Horskizze

Beethovew Klavievkouzevt Va3 1.5aky Ovdaestevexpo ition
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Eughilvung

Erarbeitung anderer Teile des 1. Satzes
Erarbeitung (Horanalyse) verschiedener Kadenzen, die nicht von Beethoven stammen (grafisch ‘mitschreiben’ und

bewerten).

Die Originalkadenz ist nicht im Unterricht behandelt worden und wird Gegenstand der Klausur.
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Hintergrundtext:

"Das schon bei der Klauselbildung des 14. - 16. Jahrhunderts spurbare Bestreben, die Note an vorletzter
Stelle auszuzieren und durch das Herauszdgern der Auflosung das Eintreten des Endakkords um so
wirkungsvoller zu gestalten, fiihrt im Kilassikerkonzert 1750 bis 1830 =zur Einschiebung einer
passagenreichen Virtuosen-Kadenz, die (von den Stegreifkiinsten der Gorgia' her) urspriinglich nur »einen
Atemzug lang« sein sollte, aber gelegentlich (z. B bei dem blinden Flétisten Dulong) zu halbstiindigen
Fantasien auswucherte, die technisch und stilistisch das Mutterwerk sprengten... Oft wird die Kadenz als
solche nur durch eine Fermate auf dem D*® gefordert, der dann manchmal nicht einmal die auflésende D’
(weil diese noch in die Improvisation féllt), sondern gleich die T folgt. Normal:

:[ foa, ] tr

Phe fol

1
0 1 ]
Cadenza ’;

Spater wurde die Kadenz auch gern vom Schopfer des Werkes selber auskomponiert, wobei er dann sogar
begleitende Instrumente mit einverweben konnte. Der Ehrgeiz des Kadenz-Erfinders sollte darin bestehen,
die Kadenz vollig aus der Spieltechnik des betreffenden Werks und in dessen harmonischen Grenzen zu
entwickeln.

Nach Domenico Corri mul die Kadenz zwei Eigenschaften haben: sie muR aus dem Themenmaterial der
Avrie gebildet sein, und sie muR den Horern eine sorpresa (Uberraschung) bieten."

Aus: H. J. Moser: Musiklexikon, Hamburg 1951, S. 528.

'Gorgia. volkstiimlicher Ausdruck fiir “Ziergesang". Der Italiener Zacconi hatte in seiner Schrift "Pratica
di musica” (1592/1622) von der Notwendigkeit der Auszierung des harmonischen Geristsatzes durch den
Sanger gesprochen. Vgl. MGG 1, Sp. 792.



Hubert WiRkirchen 30.11.1978

2. Klausur im LK 11/2 Musik

29.5.1978

Analysieren Sie die Originalkadenz aus dem 1. Satz von Beethovens
Klavierkonzert Nr. 3 und bewerten Sie die vorliegende Interpretation von
Glenn Gould.

Arbeitsgang:
1. Fertigen Sie eine Strukturskizze (Grafik + Buchstabenschema + verbale
Erlauterungen) an, die den motivisch-thematischen Aufbau wiedergibt.

2. a) Charakterisieren Sie die Besonderheiten dieser Kadenz (etwa 1im
vergleich mit den aus dem Unterricht bekannten).
b) zeigen Sie Prinzipien auf, denen der musikalische AbTauf folgt.
c) Erldutern Sie die Funktion dieser Kadenz im Kontext des ganzen Satzes.
Hinweis: Kurz vor der Kadenz spielte die Motivgruppe “ab_” die
Hauptrolle,
nach der Kadenz bleibt nur das Pochmotiv c lbrig.

3. Bewerten Sie kurz - mit Begriindungen - die Einspielung mit Glenn Gould,
vor allem auch hinsichtlich der Anderungen, die er am Notentext vornimmt.

Arbeitsmaterial: Notentext
Tonbandaufnahme
Themen- und Motivtafel (aus dem uUnterricht bekannt)

Zeit: 3. - 6. Stunde
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Themen- und Motivtafel
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Notentext
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Lehrererwartung
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Schilerarbeit
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Der folgende (unkorrigierte) Originaltext ist der besseren Lesbarkeit wegen digitalisiert worden.

Diese Kadenz ist eine typische Virtuosenkadenz, in der der Pianist sein Konnen vorzugsweise in brillanten Laufen
zur Schau stellen kann. Regelrechte thematische Arbeit, wie in der Kadentz von Fischer, ist hier kaum vorhanden;
das Thema hier wird vorzugsweise sequenziert; die wenigen Male, wo das Thema oder Teile des Themas
auftauchen, wird es nicht entwickelt, sondern erscheint als Mittel zur Dramatisierung, z. B. T. 456-460. Eine
Ausnahme bildet lediglich der Anfang, wo das Motiv erst enggefiihrt sequenziert wird und dann nur noch als
Einleitung fur verschiedene L&ufe dient. Es fallt auf, daf in der gesamten Kadenz nicht einmal das Teilmotiv ¢
vorkommt; dafur wird der Seitengedanke B ausfihrlich erwahnt. Der Aufbau der Kadenz dhnelt dem einer
Sinfonie oder einer Sonate. Der erste Teil besteht aus der Vorstellung von a b sowie vielen brillanten Laufen. Es
folgt der Teil, in dem der Seitengedanke B gespielt wird. Er bildet ein ruhiges Zwischenspiel, also den
“langsamen Satz” und steht ziemlich isoliert, was dadurch betsitigt wird, dal B in der Kadenz nicht mehr
vorkommt. Als Uberleitung fungiert ein kurzer Abschnitt, in dem kein bekanntes Motiv gespielt wird, sondern nur
eine rhythmisch tanzerische Akkordfigur im Bal, die von Spielfiguren begleitet wird. Man konnte diesen Teil als
Scherzo bezeichnen. Der letzte “Satz” ist wieder sehr virtuos. Am Anfang kommt a b, dann folgen Laufe, das
Tempo verlangsamt sich, und bevor die Kadenz in den tblichen Triller miindet, kommt noch einmal Teilmotiv b
vor. — Die Kadenz bildet eine groRe Zusammenfassung der Elemente, die bis dahin eine Rolle gespielt haben:
Seitengedanke B wird noch einmal ausfihrlich erwéhnt, und vor allem a b wird, auch einzeln, hdufig als Motiv
benutzt. Wie bereits erwahnt, wird aber Teilmotiv ¢ nicht einmal gespielt. Da ¢ im Motiv abc aber eine die Tonart
bestatigende SchluBRfunktion hat, paft es nicht recht in die hochvirtuosen Teile der Kadenz, in denen a b
eingearbeitet ist. Durch das Fehlen von ¢ gewinnt die Kadenz ungeheuer an Dramatik, denn wenn a b sequenziert
wird, fehlt bei jeder neuen Stufe die Bestatigung durch c. Da diese Bestéatigung bis zum Schluf§ nicht eintritt, wird
der Horer regelrecht in Spannung versetzt, so dal er den sofortigen Einsatz von ¢ nach der Kadenz als Erlésung
empfindet. Also hat diese Kadenz gleichzeitig eine abschlieRende (letztmaliges Auftreten von a b) , B) und eine
vorbereitende (auf die Bestatigung durch c) Funktion.

3) Ich finde, daR Gould durch seine Anderungen und auch durch die gelegentliche Nichteinhaltung der Dynamik
den urspringlichen improvisatorischen Charakter einer Kadenz sehr gut zum Ausdruck gebracht hat. Auch hat er
nicht nur auf bloRe Technik geachtet, sondern auch auf den Ausdruck, was bei einer Kadenz ja nicht immer getan
wird. Ein gutes Beispiel dafur sind die Rubato-L&ufe auf S. 46. Die Dramatik der Kadenz kommt durch seine
Interpretation ebenfalls gut zur Geltung. Gerade deswegen aber bin ich mit den vielen Ab&nderungen auf S. 48
nicht einverstanden. Zwar ist es positiv, dal die Laufe in T. 468 eine Ausfillung erhalten, auch eignet sich Thema
a b dazu gut, aber die Einbeziehung von c zerstort einen Teil der erwahnten Dramatik, die Gould, wenn er nur a b
eingefligt hatte, sogar noch hatte erhéhen konnen. Das gleiche gilt fur die Einfligung von ¢ im letzten Takt, die
noch dazu hochst tberflissig ist, da ¢ ja kurz darauf sowieso erscheint; auerdem wird die vorbereitende Wirkung
des Trillers dadurch zerstort. Sehr gut finde ich hingegen die Auslassung der ersten beiden Takte, da es sich dabei
ohnehin nur um eine Art Wiederholung der SchluBformel im Orchester handelt.
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Bewertung
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Lehrerkommentar:

Die Strukturskizze ist duBerst differenziert gelungen (Der Bewertungsbogen weist sogar ein “Ubersoll” aus!). Bei
der Reflexion Uber die Konzeption des Stiickes und seine Interpretation durch Gould zeigt der Verfasser viel
Verstdandnis und Originalitit. Das einzige Monitum, die unscharfe Verwendung des Begriffs “thematische Arbeit”,
kann den hervorragenden Eindruck der auch hinsichtlich der Darstellung gelungenen Arbeit nicht triben.

Sehr gut (1+)
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2. Schulerarbeit

(in Schreibmaschinenschrift als VVorlage zur gemeinsamen Korrektur)

2a) Diese vorliegende Kadenz stellt
meiner Meinung nach eine gute Mischung
aus Virtuositat und Themenbezogenheit
dar. Die Uberraschung (Sopresa) kommt
auch nicht zu kurz.

Nach anfanglicher Wiederholung des a/b
Motives wird dem Pianisten Zeit
gelassen zwischen sich wiederholenden
a Motiven virtuose Laufe zu spielen.
Dieser Teil wird nun weiter ausgedehnt
zu steigender Virtuositat. Nun kommt
ein gegensatzlicher Teil zu den
schnellen Laufen mit dem Thema B.
Nachdem dieser Teil abgeschlossen ist
kommt die Uberraschung. Sie besteht
aus Triolen (Spielfiguren) in der
rechten Hand und geschlagenen Akkorden
in der linken Hand. Die Akkorde bilden
einen starken Kontrast zu den friheren
Laufen.

Nach diesem Teil werden die Triolen
weltergespielt mit 2 abwarts
gerichteten Viertelnotenmotiven. Nun
folgt ein langerer SchluBlauf mit
einem diminuendo und einem langen
Triller um wieder im alten Tempo mit
dem b-Motiv weiterzufahren, das
abwechselnd in der rechten und linken
Hand gespielt wird. Es folgen kleine
Abspaltungen und der endgiltige
SchluBtriller. Wenn man die Kadenz ganz
alleine betrachtet, fallt auf, daB
nirgenswo das c-Motiv vorkommt. Ich
empfinde diese Kadenz als ein ganzes
und auch die Sopresa paBt gut hinein,
weil sie in dem vorhergehenden E-Teil
am SchluBl schon angedeutet wurde. In

dieser Kadenz sind sehr viele

10
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Dynamikanderungen, die bei Gould'‘s
Spiel auch sehr gut horbar sind. Es
gegensatz zu dieser ausgewogenen
Kadenz gibt es auch rein virtuose (wie
im Unterricht) oder das andere
Extrem.

2b) Bei dieser Kadenz handelt es sich
um einen Synphonietyp. Der erste Teil
bis zum B-Motiv ist sehr schnell mit
vielen Laufen und virtuosen Stellen.
Dann folgt der langsame B-Teil mit
ruhigen Stellen. AbschlieBend kommt nun
wieder ein schneller Teil mit schnellen
Laufen und hektischen Stellen.

c) Diese Kadenz im Kontext soll eine
Uberleitung zum c-Motiv der Coda
schaffen. Nachdem vor der Kadenz das
ab Motiv dauernd wiederholt wurde wird
zunachst das a Motiv aufgegriffen und
umspielt und es nahert sich immer
mehr dem b-Motiv an. Nach diesem
Herauszogern des c-Motiv wirkt die
abschlieBende Coda fast als Erldsung,
weil man immer das c-Motiv suchte.

3) Meiner Meinung nach spielt Glenn
Gould diese Kadenz sehr gefithlsbezogen
und ausdruckstark. Er spielt von sehr
leise bis laut, aber spielt auch an
einigen Stellen wo f vorgesehen ist p.
Auf der letzten Seite nimmt er
folgende Anderungen vor:

Er 1aRt in dem SchluBlauf das
Diminuendo fort steigert ihn sogar
noch und spielt sehr laut das abc
Thema und verzogert den
aufwartsgehenden Lauf. Dies bewirkt

noch mal eine Steigerung.

11
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Stichworte zurTagung:

Die Korrektur kennzeichnet sprachliche, grammatische, logische und Ausdrucksfehler.

Sprachliche und inhaltliche Fehler sollten aber nicht nur ,angestrichen‘, sondern nach Mdéglichkeit auch verbessert
werden.

Das braucht nicht immer an Ort und Stelle zu geschehen, wenn die Richtigstellung im Bewertungsbogen oder im
Schlukommentar erfolgt.

Der Bewertungshogen stellt eine Lésungsskizze des Lehrers dar, und enthalt die Elemente, die der Lehrer aufgrund des
Unterrichts realistischer Weise erwarten kann.

Der Bewertungsbogen soll den Bewertungsvorgang transparenter (fiir den Schiiler einsichtiger), komplexer und dadurch
weniger anfallig fir vorurteilsbeladene Urteile machen. Das Problem der Objektivierung ist natiirlich auch damit nicht
zu l6sen, wohl aber eine Reduzierung subjektiver Ungewichte.

Die Benotung einer Klausur durch verschiedene Lehrer fuihrt erfahrungsgemaf immer zu (teils betréchlichen!)
Unterschieden. Das war auch auf dieser Tagung so. Sogar der gleiche Lehrer wird mit einem gewissen zeitlichen
Abstand eventuell zu einem anderen Urteil kommen.

Ein wichtiger Grund ist, da man ohne detaillierte Kenntnis des Unterrichtshintergrunds und — bei einer Einzelarbeit —
ohne Kenntnis der Ergebnisse anderer Schiiler keinen klaren Mafstab hat.

Das Hauptproblem besteht aber darin, dal jede Bewertung eine Einschatzung ist, die meist nur ungeféhr zutrifft. Bei
einem mehr pauschalen Einschatzverfahren — z. B.: ,,die Arbeit enthélt 3 schwere sachliche Fehler, 5 Ungenauigkeiten,
eine Reihe sprachlicher VerstoRe, ist aber im ganzen doch akzeptabel gelungen‘ — ergibt sich nicht notwendiger Weise
eine bestimmte Note. Selbst bei einer Lateinklausur in der Unterstufe, in der es um die Ubersetzung von Sétzen und
einige grammatische Aufgabenstellungen geht — also fast ausschlieBlich um ,richtig® oder ,,falsch* -, gentigt es doch
nicht zu sagen, mit einem leichten Fehler gibt es noch eine ,,1%, ab 2 Fehlern eine ,,2 usw. Mif3te nicht ein Schiller, der
eine besonders treffende und sprachlich gelungene Ubersetzung angefertigt hat, einen Bonus erhalten?
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Den theoretischen Hintergrund der Tagung bildet mein Artikel
,,Beispiele fir die Korrektur und Bewertung von Grundkurs-Klausuren* in der Zeitschrift fiir Musikpadagogik
(ZfMP), Heft 6, Oktober 1978, S. 27-41 (s. pdf)

Daraus folgende Auszlige:
Zum Bewertungsverfahren

Die Bewertung von so komplexen Schiilerleistungen, wie sie bei einer Klausur vorliegen, beruht immer auf qualitativen
Urteilen, die sich nicht durch quantifizierendes Messen ersetzen lassen, andererseits aber immer gewisse quantitative
Anteile enthalten. (in manchen Fachern spielt die Zahl der Fehler sogar die entscheidende Rolle bei der
Notenzuweisung). Selbst ein so pauschales Urteil wie "Der Schiiler hat die Aufgabe im ganzen bewaltigt” |alkt eine zwar
ungenaue ("im ganzen" = 65 %?, 70 %?, 75 %?),aber deutliche quantitative Komponente erkennen. Quantitativ
bestimmbar sind zwei Komponenten der Schiilerleistung:

1. der Grad der Vollstandigkeit der Losungselemente (Zahl der richtigen und falschen, bzw. fehlenden Elemente),
2. der Auspragungsgrad der Leistungen in den einzelnen Lésungselementen und im Ganzen (z. B. halb richtige, im
wesentlichen richtige, sehr differenzierte, undifferenzierte etc. Leistungen).

Die quantitative Bestimmung des Auspragungsgrades (z. B. "halb richtig“) beruht aber in vielen Fallen auf einem
qualifizierenden Einschéatzen und unterliegt damit unausweichlich einer gewissen Subjektivitat. Diese ist umso gréRer, je
pauschaler ein Bewertungsverfahren ist, d. h. je weniger das Gesamturteil von einer gesonderten und differenzierten
Beurteilung der verschiedenen Komponenten der Schilerleistung her kontrolliert wird. Die Fehlerquelle liegt vor allem
darin, daf3 sich gerade bei einem mehr pauschalen, die einzelnen Komponenten nicht bewuf3t und mdglichst vollstéandig
gegeneinander abwagenden Vorgehen einzelne hervorstechende Elemente der Klausur, sei es ein besonders
gravierender Fehler, sei es eine besonders gelungene Passage, liberverhaltnisméaRig stark in den Vordergrund
schieben. Deutlich wird das vor allem beim Darstellungsvermégen: Ein blendend formulierender Schiler wird mit
Sicherheit bei einer mehr pauschalen Bewertung zu gut, ein schlechter formulierender (wie z. B. der Verfasser obiger
Klausur) zu schlecht beurteilt werden. Es gilt also, solche Pauschalbeurteilungen additiv aufzulésen und zu
differenzieren, indem man einzelne Teile der Klausur (Teilaufgaben) und Aspekte der Schilerleistung (Wissen,
Darstellungsvermégen u. a.) zunachst einzeln und unabhéngig voneinander bewertet und dann als Korrektiv in die
generelle Bewertung einbringt. Nur in einem solchen dialektischen Verhéltnis der gegenseitigen Vermittlung von Detail-
und Gesamteinschétzung ist ein differenzierter Bewertungsvorgang denkbar.

Damit ist aber die entscheidende Frage nach dem Maf3stab, an dem gemessen wird, noch offen. Als von auf3en gesetzte

Normen gibt es zwei "Malstdbe":

1. die Anforderungshéhe der Aufgabenstellung, wie sie in den entsprechenden ErlaBregelungen sowie im
Erfahrungsaustausch einigermaf3en deutlich erkennbar wird,

2. der Auspragungsrad der Erreichung dieser Anforderungshéhe, wie er in den Notendefinitionen umschrieben ist.

Diese absoluten MaRgrof3en durfen aber nicht rigoros angelegt werden, weil dann die individuellen Bedingungen der
Lerngruppe nicht berucksichtigt werden kdnnen, was zu Ungerechtigkeiten fuhrt. Der Mal3stab darf andererseits auch
nicht ausschlief3lich relativ sein, weil dann die Ungleichbehandlung von Schilern verschiedener Lerngruppen
unvermeidbar ist. Hier muf3 also der Lehrer in Beriicksichtigung der Norm einen N&herungswert finden, der die
Unterrichtsvoraussetzungen seiner Lerngruppe angemessen beriicksichtigt. Damit wird deutlich, da3 nur der Lehrer, der
alle zu beachtenden Faktoren kennt, in einem Akt ausgleichender Balancierung den konkreten Maf3stab setzen kann.
Dieser konkrete MaRstab fiir die Bewertung einer Klausur ist demnach nichts anderes als die verantwortungsvoll
reflektierte, vernuinftige Lehrererwartung.

Alle anderen Verfahren sind diesem "gemischten" Verfahren notwendigerweise unterlegen oder haben andere
unerwinschte negative Begleiterscheinungen. So muf3 zum Beispiel die zentrale Leistungstberprifung (Zentralabitur)
den Unterricht unverhéltnismagig stark normieren und kann trotzdem keine gréRere Gerechtigkeit herstellen, weil der
Faktor Individuum, sprich: die je anderen Voraussetzungen und Bedingungen auf Lehrer- und Schiilerseite, trotz aller
(scheinbaren) Objektivitat nicht ausgeschaltet, aber weder bei der Aufgabenstellung noch bei der Bewertung gebuhrend
bertcksichtigt werden kann. Auch der zeitweilige Versuch, Gber die Lernzielstufen von auf3en her eine Vereinheitlichung
und Objektivierung herbeizuftihren (vgl. "Normenbuch") ist zum Scheitern verurteilt. Lernzielstufen sind
Verhaltensklassen - und als solche fiir die Konstruktion von Aufgaben unentbehrlich -, aber keine Gewichtungsstufen.
Sie sagen namlich von sich aus nichts iber den Schwierigkeits- oder Differenzierungsgrad aus. Eine reproduktive
Leistung kann schwieriger und differenzierter sein als eine einfache Problemlésung. Erst vor einem konkreten
Unterrichtshintergrund lassen sich Gewichtungen vornehmen. Uberhaupt ist ohne Kenntnis des Unterrichtshintergrundes
oft nicht einmal die Zuweisung einer Leistung zu einer Lernzielstufe moglich. So gehért z. B. die Aufgabe, die
Werkgestalt in eine Grafik zu Ubersetzen (s. 0.), auf die Stufe der Reproduktion, wenn sie im Unterricht an diesem
Beispiel schon einmal gelibt worden ist, auf die Stufe der Reorganisation, wenn sie an sehr ahnlichen Beispielen geiibt
worden ist, auf die Stufe des Transfers, wenn sie an relativ anders gearteten Beispielen geiibt worden ist, und auf die
Stufe des problemlésenden Denkens, wenn derartiges im Unterricht gar nicht oder nur sehr unvollkommen vorbereitet
ist.

Die beiden bisher entwickelten Gesichtspunkte, die Notwendigkeit zur Differenzierung des Bewertungsverfahrens und

die auf3erordentlich wichtige Rolle des Lehrererwartungshorizontes, haben mich zu der in dem Klausurbeispiel gezeigten
Praxis des Bewertungsbogens gefiihrt. Das Verfahren sieht so aus:
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Schon vor der ersten Lektlre der Schulerarbeiten erstellt der Lehrer in knappen Stichworten den Bewertungsbogen mit
den konkreten Leistungserwartungen zu den einzelnen Teilaufgaben. Er gewichtet die einzelnen Elemente je nach
Schwierigkeits- und erwartetem Differenzierungsgrad. (Ein Ausbalancieren der Leistungsanforderungen auf den
verschiedenen Lernzielstufen erlbrigt sich, da das ja bei der Konstruktion der Aufgabe schon geschehen ist.) Die
Gewichtung wird in quantitativen Werten (Punktzahlen) angegeben, weil verbale Skalen (z. B. "vollstéandig - im
wesentlichen - halb - unvollkommen -tberhaupt nicht gelést”) zu uniibersichtlich wéaren, vor allem aber auch, weil die
exaktere Punktzahl den Lehrer immer wieder zu klaren Entscheidungen herausfordert und dadurch die Transparenz der
Bewertung erhoht wird. Selbstverstandlich darf die vor der Korrektur festgelegte Gewichtung nicht starr durchgehalten
werden, sondern muf3 bei offensichtlichen Fehleinschatzungen des Lehrers modifiziert werden.

Die Formulierung konkreter Leistungserwartungen bedeutet keine inhaltliche Festlegung und Gangelung des Schillers.
Neben exakt als richtig oder falsch qualifizierbaren Fakten enthalten Klausuren ja auch komplexe Teile, die sich einer
totalen Objektivierung entziehen. Dazu gehéren z. B. viele Formen von Urteilen, die, auch wenn sie plausibel begriindet
sind, immer noch persénliche Momente enthalten. (Nicht nur in hermeneutischen Wissenschaften werden gelegentlich
aus den gleichen Daten unterschiedliche Schliisse gezogen). Der Schiiler muf3 also andere oder differenziertere
Beobachtungen machen, andere Schliisse ziehen und andere Bewertungen vornehmen dirfen als vom Lehrer erwartet,
vorausgesetzt, sie sind widerspruchsfrei, sachlich nicht angreifbar, plausibel und verlassen nicht den vorgegebenen
thematischen Rahmen . In der obigen Beispielklausur finden sich daflr Beispiele: In den Spalten 1, 6, 7, 8, 9 bekommt
der Schiler wegen des hdheren Differenzierungsgrades hdhere, in Spalte 17 trotz inhaltlicher Divergenz zusatzliche
Punktzahlen. Ebenso werden ihm in Spalte 22 trotz inhaltlich anderer Argumentation beide vorgesehenen Punkte
zugesprochen.

Trotz der Ubersetzung der Gewichtung in Punktzahlen ist der Wert des Bewertungsbogens weniger im quantitativen
Erfassen von Leistungen zu sehen. Auf die Addition der Punktzahlen kann durchaus verzichtet werden, ohne daf3 der
Bewertungsbogen seine wesentlichen Funktionen verliert. Folgende Vorteile waren zu nennen:

1. Der Bewertungsbogen liefert eine genaue Diagnose der Vorziige und Méngel einer Klausur und bildet daher eine
gute Grundlage fir die Beratung des Schulers.

2. Er bildet ein klar umrissenes Leistungsprofil ab und ist deshalb eine wertvolle Hilfe fiir das Abwégen der einzelnen
Gesichtspunkte bei der Findung der Endnote.

3. Er macht die Leistungsbewertung transparent. Dadurch vermindert er die subjektiven Anteile und erleichtert daruber
hinaus dem Lehrer die Argumentation.

4. Er bringt - bei mehr als drei Arbeiten - eine Arbeitserleichterung fir den Lehrer, da der Vergleich der verschiedenen
Schiilerleistungen schneller und sicherer vorgenommen werden kann.

5. Er garantiert damit eine relativ hohe Gerechtigkeit bei der Beurteilung innerhalb der Lerngruppe.

6. Er bildet, wenn er dem Schiiler ausgehéndigt wird -was nicht mehr als fair ist - , eine ideale Grundlage fur die
Besprechung der Klausur und fiir ein sachliches Ausdiskutieren von Meinungsverschiedenheiten.

7. Als "Muster"-Losung im Stenogrammstil ist er fir den Schiiler eine Hilfe beim Aufarbeiten von Defiziten.

8. Nicht zuletzt hat die bei der Erstellung des Bewertungsbogens aufgewendete Arbeit, die Gbrigens mit zunehmender
Ubung immer leichter wird, einen positiven Riickkopplungseffekt auf die Fahigkeit des Lehrers zur Konstruktion von
Aufgaben und zur Planung von Unterricht. Durch den selbstauferlegten Zwang zur konkreten schriftlichen
Festlegung wird der Lehrer zu genauerer Reflexion genétigt, sein Problembewul3tsein wird geschérft, er sieht
manches klarer und kann Defizite seines Unterrichts deutlicher erkennen.

Naturlich kann man den Bewertungsbogen auch als quantifizierendes MeRinstrument benutzen. Doch sei davor gewarnt,
hierin eine entlastende Automatik zu sehen. Ein unreflektiertes Vorgehen kdnnte gerade wegen der (doch nur
scheinbaren) "Objektivitat" zu leichtfertiger Notengebung verfiihren, denn da fast alle Punktzuweisungen auf qualitativen
Einschéatzungen basieren, also Unschéarfen enthalten, kann im ungiinstigen Fall eine Addition solcher Unschérfen zu
einer deutlichen Verschiebung fiihren. Der Bewertungsbogen muf3 also erst aufgrund eines Vergleichs der erwarteten
mit den tatséchlich erbrachten Schiilerleistungen, vor allem aber aufgrund einer eingehenden Uberpriifung der
quantitativ ermittelten Endnoten mit den von der qualitativen Gesamteinschétzung her fiir richtig befundenen und mit den
Notendefinitionen tbereinstimmenden griindlich geeicht worden sein, ehe er als quantitatives MeRinstrument benutzt
werden darf. Ist allerdings diese Eichung gelungen, dann kann der Bewertungsbogen gerade in den Grenzfallen eine
Entlastung bringen, wo eine Schiilerleistung auf der Bandbreitenskala der Notenpunkte einigermaf3en genau zwischen
zwei Notenpunkten liegt (z. B. zwischen 2- und 3+) und eine Entscheidung nach der einen oder anderen Seite
argumentativ nicht mehr begrindbar ist.

Bei der Umsetzung der Punkte in Noten sind folgende Gesichtspunkte zu beachten: Kein Schiler wird alle vom Lehrer
erwarteten Teilleistungen erbringen. Selbst unter Einbeziehung der auerhalb der Lehrererwartung zusatzlich
erworbenen Leistungspunkte wird er in der Regel nie die Maximalpunktzahl erreichen. Als realistisch und praktikabel hat
es sich erwiesen, die Maximalpunktzahl fiir die Bewertung (1+) auf ca. 85 - 90 % der in der Lehrererwartung
ausgewiesenen Punktzahl festzusetzen. Ungefahr die Halfte dieses Wertes (ca. 40 %) bilden die unterste Grenze zur
Note 4-. In diesem Bereich zwischen 40 % und 85 % liegen gleichmaRig verteilt die unteren Werte der 12 Notenstufen
von 4- bis 1+:
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1+ 85%
1 80,9%
1- 76,8%
2+ 72,7%
2 68,7%
2- 64,6%
3+ 60,5%
3 56,4%
3- 52,3%
4+ 48,2%
4 44,1 %
4- 40%

Die in der Beispielklausur vom Schiiler erreichten 21, 5 Punkte (von 31) bedeuten also - fir den Taschenrechner ist das
kein Problem - 69, 35 %, was der Note "2" entspricht.

Von diesem Verfahren her erklart sich auch die zunachst gering erscheinende Gewichtung der Spalte "Darstellungs-
vermogen" auf dem Bewertungsbogen, die mit ungefahr 10 % der Gesamtpunktzahl (31) gewichtet ist. Immerhin
entsprechen diese 3 Punkte annéhernd einer ganzen Notenstufe, bzw. 2 - 3 Notenpunkten. 'Eine starkere Gewichtung
verbietet sich meines Erachtens, weil ja sprachliche und sonstige Mangel der Darstellung, die so schwerwiegend sind,
daR inhaltliche Unklarheiten auftreten, ja auch in den entsprechenden Spalten schon negativ zu Buche schlagen.

Zum SchluB dieser Erlauterungen méchte ich noch einmal vor einem MiRverstandnis warnen. Diese Art der Ermittlung
der Endnote ist nur scheinbar "mathematisch”, denn der angelegte Maf3stab ist erst in einer dauernden dialektischen
Vermittlung von Detailgewichtung und Gesamtbewertung, von quantitativer und qualitativer Einschatzung entstanden
und wird bis zum Schluf3 dauernd von der nicht quantifizierbaren Urteilskraft des Lehrers kontrolliert, deshalb ja auch
neben dem Bewertungsbogen die verbale Urteilsbegriindung. Ich persdnlich verstehe dieses quantifizierende Verfahren
mehr als Korrektiv subjektiver Anteile des Lehrerurteils und als Reflexionsstimulans und mdchte nochmals auf die
Gefahren einer blof3 "auf3erlichen" Nachahmung hinweisen. Ich habe es hier dargestellt, weil dies ein ehrlicher Bericht ist
und weil sich gerade bei der Quantifizierung Probleme deutlicher zeigen, die auch bei mehr komplex-qualifizierendem
Vorgehen bedacht werden missen.

Da es nicht die Aufgabe dieses Beitrags, der Praxisbeispiele vorstellt, sein kann, das Problem in allen seinen Aspekten
abzuhandeln, mag es bei diesen wenigen grundsétzlichen Uberlegungen und Erlauterungen, die zum richtigen
Verstandnis notwendig sind, bleiben. Im Uibrigen missen die Beispiele fiir sich sprechen. Der kundige Leser, der Gber
eigene Erfahrungen in diesem Bereich verflgt, wird die vielen Entscheidungen, die im einzelnen bei der Korrektur und
Bewertung getroffen wurden - billigend oder mif3billigend - erkennen, ohne daf sie hier ausgebreitet werden mussen.
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1. "Eehte" und ™unéchte" Tolkloreadaptation

" Bertbk 1931 (in einem Vortrag):

""Rin anderer Unterschied zwischen heute und dem 19. Jahrhundert
macht sich darin bemerkbar, daB sich damals der EinfluB der
Volksmusik groBtenteils bloB in AuBerlichkeiten bekundete: er
wirkte sich eher in der Ubernahme von Motiven, Rhythmen und
Verzierungen aus, Die bewuBte und ausschlieBliche Vertiefung in
"die Bauernmusik blicb dem Beginn des 20, Jahrhunderts vorbehal-
ten. Unter den Tondichtern der zweiten Halfte des vorigen Jahr-
hunderts war Mussorgski der einzige, der sich vollkommen und
ausschlieBlich von der Bauernmusik beeinflussen lieB und somit -
wie man zu sagen pflegt -~ seinem Zeitalter voraus war. Den ibri-
gen auf ihre Volkstimlichkeit sich berufenden Komponisten des
19, Jahrhunderts geniigte, wie es scheint, mit geringer Ausnahme
als Anregung die volkstiimliche Kunstmusik der “stlichen und nor-
dischen Ldnder. Sicher gab es auch in ihr viele, in der bisheri-
gen hoheren westlichen Kunstmusik fehlende Eigenschaften, die
sich aber, wie ich bereits erwidhnte, mit den Schablonen und der
romantischen Sentimentalitdt des Westens vermischten. Es mangel-
te ihr jedoch an der unberiihrten Frische, der Urgpriinglichkeit,
es fehlte ihr das, was man heute unter "Objektivitit" versteht
und was ich eher den Mangel an Sentimentalitdt nennen wiirde.,"

(zit. n%ch %"Béla Bartbék. Weg und Werk", Kassel 1972, Birenreiter,
So 167f : S

Verifizieren des Textes an folgenden Musikbeispielen:

Smetana: Slepicka (f, Klav.)

"westliche Schablonen®: mot.~them.Arbeit, Wagnersche Harmonik,
virtuose Klaviertechnilk

folkloristische "AuBerlichkeiten": Tanzrhythmus, Taktwechsel,
rubato u.a. .

Der stilistische Befund paBt genau zu Smetanas kiinstlerischer
Intention: "Keine Isolation, sondem Hebung der heimatlichen
Kungt auf das Niveau der europidischen." (Vl, Helfert: Die schip-
ferische Entwicklung Smetanas, Leipzig 1956, VEB Br&H, S, 20)

Chopin:Mazurka in B op. 7, Nr., 1.

‘"westliche Schablonen”: Harmonik, "Walzerbegleitung". : :

" folkloristische"AuBerlichkeiten™: Mazurkarhythmus, Vepzierungen, |
Motive., Der vorletzte Teil allerdings ist "echtl" Dudelsacikmusik
hinsichtlich Tonalitdt, Borduntechnik, Ornamentik. Dennoch trifift
auch hier der Vorwurf der "Sentimentalit&dt" zu, da diese Stelle
durch das verwischende Pedal und das pp als impressionistisch-
exotischer Klanreiz und sentimentale Erinnerung erscheint.

Bartbdk:Dudelsackpfeifer (aus "Sonatine")

Diese Stiick liefert das Kontrastbeispiel zu Chopin, die "echte"
Auseinandersetzung mit der Bauernmusik. Zur neuartigen harmoni-
schen Kongzeption vgl. Bartbks Darlegungen in "Rartdk.VWeg u.Verk",
5. 170f, zu anderen neuen stilistischen Folgerungen aus der '
Folklore ebda S, 161f.

{
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2, Typender Verbindung von Volksmusik
und Kunstmusisk

Eine ausfiihrliche Darstellung der Typen mit Angabe von Beispie-
len findet man in dem erwdhnten Buch "Bartbék. Weg und Werk"
S, 93 - 104 (Szabolesi: Bartbk und die Volksmusik) und 169 - 173.
ZusammengefaBt ergeben sich 6 Typen (mit flieBenden Ubergtingen):
a) Volksliedtranskription

z.,B., For Children, Mikrokosmos 95
b) einfache Volksliedbearbeitung

z.B, Sonatine (s.o.)
c) komplizierte Volksliedbearbeitung

- Volkslied als Rohmaterial, als Motto,
Ubergewicht der "Bearbeitung" -

z.B. Improvisationen f., Klav,
d) Volksliedimitation

- freie Verwendung der rhythmischen und melodischen Elemente
der Volksmusik, Volksmusik als "musikalische Muttersprache"-:

z,B, "Lindlicher SpaB" (Mikr. 130) und "Musik f, Saiteninstr."
(2, Satz) als Umschreibung eines: bekannten ungarischen
Liedtypus
(Notenbeispiele in "Bartbék. Weg und Werk" S. 99)

e) Volkslied als s tilistisches Musterhb 11@ ‘

- "gesiebte","transformierte" Einwirkung, ,
' bei Bartbk z.B. das "Variationsprinzip", das Gesetz der
stetigen Verédnderung, des "Nie-zweimal-dasselbe" -

z.,B. "Auf russische Art" (Mikr. 9o)

f) Volkslied als prinzipielles ge i stiges Muster-
bpilad ‘ v

- atmosphédrische Affinitat -
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Ubersicht iber den 1, Kursabschnitt
FOLKLORISTISCHE ELEMENTE IN DER KUNSTMUSTIEK (Beispiel RuBland)
STUNDE | THEMATISCHE GEGENSTANDE INTERPRETATIONS - UND METHODISCHE

SCHWERPUNKTE ARBEITSVERFAHREN SCHWERPUNKTE
1 -3 Merkmale russischer MGG - Artikel exzerpieren physiognomisch-
| 1' Volksmusik Folklorebeispiele Merkmalskatalog erstellen identifizierende
s exemplifizieren Beschreibung nach]
4 = 7 Folkloristische Merk-| Promenade Mer
male bei Mussorgsky S,Goldenberg u, Schmuyle grafisch darstellen (dedukti
u, ihre Begrindung in| Abendgebet (im Vergleich i e ’ hrve§
M's Realismuskonzept | mit Humperdinck) Prinzipien ertanren
8 =10 Funktion der Folklore| Steppenskizze quantifizierend analysieren
bei Borodin Ergebnisse graf. aufbereiten
Verfahren reflektieren
Form graf, darstellen quantifizierende
‘11 Programm verifizieren [Analyse
| . jund
- | 11 SCHRIFTLICHE UBUNG dto. quantifizierend analysieren [Methodenreflexion|
Ergebnisse aufbereiten
und reflektieren
-12 | Bez, z. Programm des | dto, &ﬂﬂwmg_
"Mdacht, Hdufleins" schen Position
13-16 | Russische und west- russ, Lied "Lobgesang" Satztechniken vergleichend
Tiche Musik im Ver- dto. in M's "Boris" analysieren
gieic dto, in Beethovens op.59 graf, Strukturplan erstellen
mot, Struktur analysieren
"0 du schoner Rosengarten" JlBuchgta
-
- - - e - e e wh e e e e e - - - e | — — — e— - - - - e
!l KLAUSUR | Tschaikowskys ver- Streichquartett op, 11 Merkmalskatalog ¢ (induktives
mi{feIndeZ%i Posi- (Andante cantabile) Jvergleichende Analyse €&— Verfahren)
tion graf, Strukturplan
Buchstabenschema
Reflkt.d.ﬁsth.?esiti&n —
17-18 FAto. &sth, Positionen problema-

1l
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1. Stunde
So-Mi Unterrichtsarbeit, Hausarbeit
Verteilen von Referaten Referate (ca. 5 Minuten)
1. (zur 4, St.)
Geben Sie einen kurzen Uberblick iiber wichtige
Lebensumsténde, die geistig-kiinstlerische Ent-
wicklung und den Freundeskreis von Mussorgsky.
EMGG IX 1222-28)
2, (zur 4, St.)
Berichten Sie iiber Entstehungsgeschichte und
Programm der "Bilder einer Ausstellung" und
erldutern Sie die Funktion der "Promenade",
(Schmolzi)
. (zur 5./6. St.)
Erléutern Sie Mussorgskys Realismuskonzept in
seiner Abgrenzung vom "westlichen"™ Akademismus:
Stellen Sie die wichtigen "8chlagwdrter" der
beiden Richtungen schriftlich auf Folie oder
Matrize in einer Tabelle gegeniiber und erliu-
tern Sie diese miindlich,
gPorneberg 1, 28-31; MGG IX 1230-34)
4, (zur 7, St.)
Berichten Sie iiber die Auswirkungen des Rea-
lismus konzepts auf die Behandlung der Melodie
éund Begleitung) in den Vokalwerken Mussorgskys
Mellers II 63-65)
Schr HA: (Vorbereitung des Unterrichts)
Erstellen Sie nach MGG XI 1131-34 einen Merkmals-
U,gespr. Durchsehen des MGG-Textes (XI 1131 unten-1134) [katalog des volkstiimlichen "stiddtischen" Liedes
iiber russische Volksmusik, des 19.Jhs. hinsichtlich Tonalitit (Tonsystem),
Erlduterung von Fachtermini fMelodiebildung und Mehrstimmigkeit.
PN
o - -~
~ Ed)
z,b..m:.
So-Mi Unterrichtsarbeit |Hausarbeit
LOSUNG :
Tonalitdt Melodiebildung Mehrstimmigkelt
Vorliebe fiir Moll|Tetrachordaufbau, Wgchsel:
oft mit halbtonlosen einst, - mehrst,
Dur-Moll-Wechsel |Trichorden (cdf, dfg),
(Pentatonik) keine Polyphonie
Labilitdt des Kreisen gg_fernintervall (Imitation, Kanon
Terz:
Genmiieans a £ PARALLELISMUS:
Pentatonik Durch Neben- und Durch- unisono
gangsnoten entsteht der gkt:vierung
Leitern |Quintrahmen: ustersung
JEEER TR — Quint-u,Dreikl,
cdefg parallelen
N Heterophonie
oder: Terzenschichtung Bordun
d £-; c gelegentlich
= T Quart-Sekund-
Quartkadenzierungen: Klénge
Bgq o8 WeH,
grundsdtzlich diatonisch
Besprechung der Hausaufgabe
U,.gespre Anwendung und Vervollsté@ndi-
dung des Katalogs bei der Ana-
lyse von Beispielen
(Gruppenarbeit):
1. Lobgesang(Msller Nr.1g Schr HA: (Ubung)
2. Je-chal (MGG Bsp.Nr,1 Weisen Sie an M-s Pro-
3. Ne byla (MGG Bsp.Nr.sg menade (nel modo rus-
4, He,uchla(Méller.Nr.36), in sico, senzaallegrezza)
dem fiir Mussorgsky Vorbild méglichst viele Merk-
gewordenen "altrussischen" male des Katalogs nach.
Satz Balakirews
Ergebni tokoll: Schreiben Sie die Ergebnisse
N Klangliche Realisation der Beispiele (vor allem | ire : gZa; : R i it o Sge et
() des 4, Bsps) Matrize. (Grundlagen papier zur Wiederholung
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4, Stunde
So - Mi Unterrichtsarbeit Hausarbeit
LOSUNG : wie oben + folgende Ergénzungen:
Tonalitét |Melodiebildung Mehrstimmigkeit
modal Taktwechsel akkordischer
ungewdhnliche Taktarten (5/4 u.a.; Satz Note gegen
ungewbhnliche Periodenléngen (6t.)|Note
Wiederholungen Ausharménisie-
Sequenzierungen fast jeder
ungebundenes "Stromen" Melodienote
Protololl | |Besprechung des Protokolls
Schr,HA Besprechung der Hausaufgabe
Referat Referat iiber Mussorgskys Leben
Referat Referat iiber Mussorgskys "Bilder einer Ausstel-
lung" Ergebnisprotokoll (der beiden Referate)
Schr,HA: (Vorbereitung des Unterrichts)
Frweitern Sie den Katalog nach MGG XI 1130 (unten)
- 1131 (Mitte) und den dort abgedruckten Beispie-
len 2 und 3 um die Merkmale der &lteren, bHueri-
schen Liedtypen, der groBrussischen protjaschna-
Ja pessnja und der ukrainischen duma,
Drotlaschnaja pessnjs (gedehnter Gesang)
Tonalitét Melodiebildung ehrstimmigkeit
expansiv
langziigig
melismatisch
lange Haltettne am ZeilenschluB
duma
orliebe fur Verzierungen eigstimmig
libermédB8ige Sekunden
orientglische Leittonspaltung
rhythmisch frei
Wechsel: schnelle Bewegung - Hal-
tetdne
-
I
- -
-~ -
6, Stunde
So - Mi Unterrichtsarbeit Hausarbeit
Protokoll Besprechung des Protokolls
Schr, HA Besprechung der Hausaufgabe
U,gespr, Anwendung des erweiterten Katalogs auf Mussorgs-
kys "Samuel Goldenberg und Schmuyle"
(Die unterschiedliche stilistische Charakterisie-
rung zeigt sich darin, daB auf Goldenberg der
melodisch "reichere" #ltere, auf Schmuyle der
volkstiimlichere neue Liedtypus paB8t.)
Referat Referat iiber Mussorgskys Realismuskonzept
Mussorgsky Akademismus
"Wahrheit" "Schénheit" (Schein)
Realismus Idealisierung
unverfédlschte Darstellung des |Xkiinstlerische Stilisierung
Lebens und des Volkes
Rilckgriff auf Folklore "Kunst", sinfonische
Durchfiihrung
Inhalt, unmittelbarer Ausdruck | Formalismus, Technik, vor-
gegebene Regeln, Tradition
U, gespr, Verifizieren dieser &sthetischen Position an dem
Stiick (s.o0.): programmatischer Inhalt, naturali-
stiseher gestischer Duktus, Nachahmung der Into-
nation menschlicher Rede
(Goldenberg: pathetisch, wohlgesetzt, geschraubt
Schmuyle: bettelnd, jammernd u.ﬁ.s
Vereinbarung eines grafischen Notationssystems
fiir das Stiick, z.,B, Nachzeichnen der einzelnen
Stimmziige in einem Takt-TonhShen-Rgster
Ergebnisprotokoll:
ﬁussorgsﬁ?s Reallsmuskonzept und seine Verwirkli-
chung in"Samuel Goldenberg und Schmuyle",
Schr,HA: (Veranschaulichung und Festigung)
ZeIcﬁﬁen Sie in dem vorgegebenen Raster die ein-
zelnen Stimmziige der beiden ersten Teile des
— Stiickes (T, 1 - 16) nach und tragen Sie in Stich-
©o worten ihre folkloristischen Merkmale zusammen,
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5./6, Stunde Forts,

So - Mi Unterrichtsarbeit Hausarbeit
Go
- L4
b |- e )
.
. s ax i
ot -y 7],
s{-~ - - 4
expansiv, langzligig, Terz als Kernintervall mit an-
Wechsel von Bewegung und schlieBender Quint-, bzw,
Haltetdnen, Quartkadenzierung,
Verzierungen, periodische Gliederung pit Wieder-
iiberméiBige Sekunden holungen und Sequenzierungen:
Leittonspaltung a a ala' = 2+2+42+2
rhythmisch frel deklamiert
(Prosamelodik), Bordunba8,
unisono Parallelismus (Oktavierung, Aus-
terzung
Heterophonie (1./2. Stimme),
allerdings: keine Diatonik, sondern
chromatische Verfremdung als
Mittel der realistischen
Charakterisierung
Referat: (zur 11./12, Stunde)
Das #sthetische Programm der "Finf" -
Stichworte mit kurzem Kommentar,
(Lit. Seroff, S, 68 - 73)
Dauer: héchstens 15 Minauten
-
- =
I, Stunde
So - Mi Unterrichtsarbeit Hausarbeit
Protokoll || Besprechung des Protokolls
Schr HA Besprechnng der Hausaufgabe
Referat Referat (4): Die Auswirkungen des Realismuskon-
zepts auf die Melodie....
Identifikation mit dem Dargestellten, unpersdnliche Hinnahme
der Wirklichkeit, Melodie vom Tonfall der Sprache abgeleitety
"wohlbedachte, gerechtfertigte Melodik" ("Personen,..spre-
chen lassen wie im tiglichen Leben") statt "klassischer
Melodie", Sprechmelodie, parlando, empirischer Einsatz von
"grammatisch falschen" Formulierungen (Dissonanzen u.a.) in
der Begleitung um der "Wahrheit" willen
Lehrervortrag:
emonstration des Mussorgskyschen Konzepts durch
eine vergleichende Gegenﬂberetallun% seines Lie-
des "Abendgebet" (aus "Kinderstube") mit Humper-
dincks "Abends, will ich schlafen gehn".
{Humperdinck ussorgsky
idealisierende Verklirung des junsentimental, psychologisch
kindlich"Reinen", "kimstleri- |richtig, Musik im Dienste der
sche" Einfassung der volks- "Sprache} der Situations-
liednahen Intonation der Sing- |charakterisierung, die Musik
stimme in nachwagnersche Harmodi 's t das betende Kind usw,
nik, teilweise imitatorische
Stimmfihrung usw,
Die beiden unterschiedlichen Positionen
lassen sich in abstraktester Form unter
folgende Hsthetische Grundsitse subsumie-
ren, die zu Mussorgskys Zeit kontrovers
diskutiert wurden:
Hegel: [fschernitschewsky (1853):
"Das Schine ist die vom Leben |"Das Sch¥ne ist das Leben",
~ pringsipiell abgesonderte Kunst!
o Ergebnisprotokoll: (Ref.u.lehrervortrag)
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8./9., Stunde
—— -
So - Mi fUnterrichtsarbeit 4 Hausarbeit

U.gespr # Kenntnisnahme des Anlasses und des Programms von
Borodins "Steppenskizze aus Mittelasien" (Eulen-
burg-Studienpartitur 933, Titelblatt u., Rickseite)
Cruppenarbeit (jede Gruppe untersucht ein Thema):
OQuantifizierende Untersuchung der beiden Themen
(vgl. Anlage Borodin 3) im Hinblick auf .ihre pro-
grammatische Verwendung.

("rot.) || Aufgabe: a) Stellen Sie fest, welche Dauernskala Verlaufsprotokoll, dem die VYerfahrensweisen

im 1. (2.) Thema veruendet wurde. ehau zu entnehmen sind.,
b) Zihlen Sie aus, wie oft jede Skalen- ?Sicherung des Methodenerwerbs, Grundlage fiir
| stufe auftritt und ‘halten Sie‘die die Problematisierung des Verfahrens in der
| Ergebnisse Ihrer Erhebung fest. 10. ‘Stunde) - 5

c) Bereiten Sie die Ergebnisse in einem
Balkendiagramm auf,
Plenum: Neutende Ausuertung der Zahlenergebnisse
Bel Gegenliberstellung dér beiden Diagramme am
Tageslichtschreiber, links die 'europdisch-russi-
sche' Melodie, rechts_die 'morgenlidndische. Ueisa'.

I siehe Anlage 8nrodin 1,Anhang S. 44 1

Vorspiel der Themen mit Blick auf ihre ebenfalls
programmatische Ingtrumentation, Einzelarbeit
mit Arbeitsbogen:

llegespr

l siehe Anlage Porodin 2,Anhang S. 45 |

Tragen Sie auf der Taktleiste mit den Themenein-
tritten ein, wie die Themen hauptsdchlich instru=
mentiert sind. (Dauer einer Hbraufgsbe ca. 7 Min.)
Zusammentragen der Hirergebnisse (Tafel/Transpa-
rent) und Frage nach dem Bezug auf das Programm,

Zueites Vorspielen mit dem Hirauftrag:
Uberpriifen und erginzen Sie gegebenenfalls die
Eintragungen.

(Schr.HaJ) |l -

Sghfiftliche HA: Erstellen Sie Balkendiagram-
me fir die Tonhdhen aus beiden Themen mit
-kurzem Kommentar.

Skala kann vom Lehrer vorgegeben werden.
(Ubung)

l siehe Anlage Borodin 14 Anhang S. 44 |

10, Stunde

Sn - Mi-l!mterrichtsarbeit Hausarbeit.

U.gespr @ Besprechung der Hausaufgabe mit kritischer Re-
flexion d~s auantifizierenden Yerfahrens, uihrend-
dessen gegebenenfalls Lehrerinformation zu
llilhelm Fucks: Mach allen Regeln der Kunst, Stutt-
gart 1968,

L3sung (z.R.): Funktion der Bestidtigung von Hbreindriicken;
Verstirkung des Augen- und Ohrenmerks auf einzelne Dimen-
sionen ("Marameter™) der Musik und deren Zusammenwirken;
Objektivierung sinnlich erfahrbarer Daten; M&glichkeit der
Yerallgemeinerung und damit der Vergleichbarkeit sinnlich
sehr unterschiedlicher Konkreta. Nachteile durch Vernach-
ldssigung jener Momente, die sich aus der Reihenfolge, der
Syntax der Ereignisse ergeben, Uberuiegend heuristische
Funktion, Als Einstieg geeignet, aber Kommentar unerliB-
lich. Manipulierbarkeit der Ergebnisse im Aufbereitungsakt;
Zusammenhinge zwischen jeweiliger Erkenntnis und ange-
wvandter Methode besonders evident usf.

Yerlesen des "rotokolls aus der 8./9. Stunde
Cruppenarbeit:

Vollziehen Sie entsprechend dem Protokoll die
drei Arbeitsschritte der quantifizierenden
Analyse - Erheben, Aufbereiten, Ausuerten - am
1. (2.) Thema nach, indem Sie auszihlen, uie
oft die folgenden metrischen "ositionen inner-
halb des 2/4-Taktes mit Melodietdnen besetzt
sind.

Die Skala wird vorgegeben.

LAnlage Borodin 1, Anhang S5.44 |

Gemeinsame Zusammenfassung der Ergebnisse

(A4
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So - Mi

Unterrichtsarbeit

Hausarbeit

Schriftl.,
Ubung

Referat

U.gespr.

S

Fihren Sie eine quaqtifizierende Untersuchung der
Intervalle aus beiden Borodin=Themen durch und be-
reiten Sie das Ergebnis in Balkendiagrammen auf.
Kommentieren Sie des entstehende Bild unter Bezug-
nahme auf bisherige im Unterricht gewonnene Unter-
suchungsergebnisse.

(Arbeitsmittel: Notenbilder beider Themen, bisher
erarbeitete Diagramme)

1: melodisch reicher (Intervallskala I
reicht von kl. Sekunde bis Quinte);
Ausdruck der 'Herbheit' durch Vor-
herrschaft der gr. Sekunde;

weitrdumiger (Ambitus gr. None, 7

Toanh3hen

rhythmisch einfacher (4 Nauern
zuischen Sechzehntel und Halber).

siehe Anlage Borodin 3, | Anhang S.46 Kommentar z.B

I: eher monoton (Intervalle bewegen sich
zuischen kl. Sekunde und kl, Terz);
extreme Engschrittigkeit, weil fast
nur Sekunden auftreten, mit hohem An-
teil von kl. Sekunden;
enger (Ambitus gr. Sexte, 6 Tonhdhen);

rhythmisch vielfdltiger (7 Dauern
zuischen kurzem Vorschlag und Halber),

Referat: Das Zsthetische Programm "des mdchtigen
Hiufleins" in Stichworten (Transparent oder Ver-
vielfsltigung mit Kommentar). (nach Seroff, S.68ff)

1. MNationalmusik;

2
3.
streng wirklichkeitsnahen Musik (Gl

S

auch die Vorliebe fiir schildernde,
. Sprachbezogene Musik: u.,a. Sprechfl
. Situationsorientierte Musik, z.B.

programmatischen Vorstellungen;

o 3 oo

Die wichtigsten programmatischen Forderungen der Finf:

"Kollektive" Musik: Orchesterkompositionen, Gemeinschaftsarbeiten;
Realistische Musik etua durch die U

Betonung der dramatischen Musik gegeniiber einer absoluten,

Veruandlung der Themen entsprechend

« Primat der inhaltlichen Aussage, der Idee gegeniiber einer autonomen Musik;
. Aufldsung der "akademischen" Formen.

ahl folkloristischer Vorlagen und einer
ocken, Hirtenschalmei u.ﬁ.?;

hierher darf wohl
programmatische Musik gerechnet werden;
u8 als Nuelle melodischer Erfindung;

Arbeitsteilige Gruppenarbeit: Machweis einzelner
asthetischer Forderungen an Rorodins Komposition.
HZraufgabe: Erginzen Sie die Taktleiste durch
Zeichen fir programmatische Elemente

z.B.ihqher Geigenton 2

2.8 Einsamkeit

= Karawane; Aufl&sung der Tﬁemen

"einfdrmige Stfgpe";

= "Uiderha

Pizzicati der I
sich,,. verliert",

P

Niskussion der Ergebnisse.

- 13, Stunde

-~

.a.

So - Mi

Unterrichtsarbeit

Hausarbeit

Protokoll
U,gespr.

L14

Besprechung des Protokolls

Vergleichende Analyse (HSranalyse):

Das Lied "Lobgesang" (s,1s8tunde) als Zitat bei
Mussorgsky (Boris Godunow, Krdhnungsszene, 2, Bild
1.Teil§ und Beethoven (Rasumowsky-Quartett op. 59,
Nr. 2, Trio)

Referat: (zur 16, Stunde)

tellen Sie die Entwicklung der russ, Musik zwi-
schen Kosmopolitismus und Nationalismus, zwischem
Anpassung an und Widerstand gegen die westliche
Musik dar. (Lang II 491-504 oder MG® XI 1156-65)

Referat: (zur 17./18. Stunde)

Stellen Sie Tschaikowskys Verh#ltnis zur russ.
Volksmusik und den Novatoren dar und berichten
Sie iiber die Bewertung von Tschaikowskys Musik
bei Bverett Helm,

(Helm 44, 55-56, 62-64, 124-129)

Mussorgsky

Beethoven

Zitat dramturgisch legitimiert
(Volk, Zarenhymne)
Thema stellt sich selbst dar

Zitat als GruBadresse (&uBerer Anla8), als
Thema eines autonomen Kunstwerks
Einpassung in vorgegebenes Formprinzip:

(empirisch eingesetzt wie die
Glockenklénge
einf, homoph,Satg,Bordunwirkungen
Wiederholungen(auch in anderen
Tonarten

Thema wahrt seine Identitdt F

Integration kein Problem, da russ.
Folklore Mussorgskys "Mutter-
sprache"”

Fuge

polyphone Bearbeitung

durch den lockeren, relativ einfachen Satz
wird die Fuge der russischen Wiederholungs-|
praxis (vgl.Borodins Steppenskizze) ange-
néhert.

Verschleierung der Fremdartigkeit durch
den gleich am Anfang auftretenden Kp.
Anpassung an die Funktion des Scherzo-
Prios (Verlust des Hymnen-Charakters) und
an die differenzierte Ausdrucksgestaltung
der klass, Musik {iberhaupt (Ausdrucksmodi-
fikationen: grazids-ténzerisch, energisch-
resolut, liedhaft-gzart)

Problem der Dissimulation durch die Ver-
pflanzung in den andersartigen klass,
Kontext, deshalb Notwendigkeit der An-
passungsvorgénge (s.o0,)

M3a1,HA: (Wiederholung und Bereitstellung fritherer

Unterrichtsinhalte)

Informieren Sie sich (z.B, in"Musik um uns 11-13"

S. 73, 99, 100) iiber Formprinzipien und typische
Satatechniken von Fuge und Sonate,
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So - Mi Unterrichtsarbeit Hausarbeit
Mdl,HA Besprechung der Hausaufgabe:
Kldrung der Begriffe: Fortspinnung, Engfiihrung,
motivisch-thematische Arbeit, Motivabspaltung
U.gespr. Gruppenarbeit: Erstellen eines Strukturplans des
Feetgovenschen Trios auf Folie (jede Gruppe einen
Teil des Stiickes)
|
™ Q‘..l... & 2t a1 LN
W A — -'.n’..o' 'n’.-. el Rals AL
e W -] ...l.'. '..0..‘ .—'..-.-HHH | s o e W
\ (— P s Rade Lalals Koy SLTTL
) Y
t——4  Thema — = Kp 2 (Péllstimme)
M Kp 1 (Triolen) 5,3'.3 Kp 3 (Staccatoachtel)
1; Fortspinnung eines abgespaltenen Motivs
2) Motivabspaltungen (zunichst Kopf-, dann SchluBmotiv) mit Engfiihrungen
Ansatz motivisch-thematischer Arbeit
Die Analyse bestédtigt den Verzicht auf extensiven Gebrauch der typisch klassi-
schen Satztechniken (auBer Teil III),
&
-~
il
— —_— — _
= =
14,/15, Stunde Forts.
So - Mi ||Unterrichtsarbeit Hausarbeit
U.gespr. || Weiterfilhren des Vergleichs hinsichtlich der Har-
monik
Mussorgsky Beethoven
Ausharmonisierung jedes Melo- |weniger Harmoniewechsel
dietones (z.B, Anfang: Ton 3 - 8
auf der gleichen Harmonie)
keine Chromatisierung der Hymne|gelegentlich leichte Chroma-
selbst tisierung
Schr,HA: (Ubung)
Veranschaulichen Sie an den Takten 233 - 243
(Beethgven op. 59, Nr., 1, 4.Satz) den Begriff
"motivisch-thematische Arbeit", indem Sie die
auftretenden Motive des Théme russe mit Hilfe
der angegebenen grafischen Symbole in einen
Stimmen-Takt-Raster iibertragen. e m—
Théme russe: 2‘ E = s il Ity . T
M
’ e S
Symbole: \/-"' N
%% us 240
b S NG
-~ -
-~ ~— o
&)
(4
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16, Stunde

1
So - Mi Unterrichtsarbeit Hausarbeit

Schr ,HA Besprechung der Hausaufgabe

U.gespr, Vergleichende Analyse hinsichtlich der motivi-
schen Struktur (Buchstabenschema):

1. russisches Lied (s.o.Fassung Mussorgskys)

2, lothringisches Lied "O du schtner Rosengarten"

w [
L 3 r M e n . .
B B o D DL > Glaltige feriade
n
i i i W % B ads LBl 3 T |
1 1 Vi 1 9 14 1 1 5 1
M [ el AN Pl £ IPGN S | I
) | A ™ [ T X ) > >0
= = e 1 L 3 A ¥ pat 3
\“‘\aJ\a‘;al\a‘\anLunal
. 2 k- ‘1 4\ 2 AN 2 J
\ 4 VS VAN 4 PIS /
x 8 taktige Peviode /
kleingliedrig, symmetrisch
Taktbindung der Motiwv 6
Harmoniebindung (a, a', a°), Streckung der Motive

Referat IIReIerat: Kosmopolitismus und Nationalismus

p I
*

Mdl,Ha: (Wiederholung)

Zur Vorbereitung der Klausur auBer den Inhalten
der letzten Stunden aus frilheren Kursabschnitten
wiederholen: Merkmalskatalog

W
»

Nehmen Sie aufgrund einer Analyse des Andante cantabile (T, 1-33) aus Tschai-

kowskys Streichquartett op. 11 Stellung zu folgender AuBerung Mussorgskys iiber
Tschaikowsky:

"Es kommt Jja nicht auf die Musik, auf Worte, Palette oder MeiBel an -
der Teufel hole euch Liigner und Heuchler e tutti quanti! Gebt uns
lebendige Gedanken, la8t uns in fruchtbarem Gespréch mit den Menschen
bleiben, gleich {iber was, aber narrt uns nicht mit hiibschen Melodien,
die wie eine Schachtel Konfekt von einer Dame der Gesellschaft herum-
gereicht werden,"

Arbei tsgang:

1, Gliedern Sie den Ausschnitt nach strukturhomogenen Teilen und beschreiben
Sie kurg Unterschiede und Zusammenhiéinge zwischen den Teilen,

2, Untersuchen Sie den Ausschnitt auf russische und westliche Merkmale hin-
sichtlich Tonalitédt, Melodiebild s Satztechnik und Ausdruck,
Stellen Sie die Ergebnisse - fiir die einzelnen Teile getrennt - in Form
eines Merkmalkatalogs dar.
Benutzen Sie gusHitzlich zur verbalen Beschreibung noch folgende Darstel-
lungsformen:
a) ein Buchstabenschema zur Verdeutlichung der motivischen Struktur
der Melodie {Oberstimme),
b) einen grafischen Strukturplan zur Verdeutlichung der motivisch-
thematischen Satzstruktur der Takte 17-29.

(Symbole :@- )/Q':{\\\] )

3. Fassen Sie die Eingelergebnisse zu einer Gesamtcharakteristik zusammen und
schlieBen Sie von da aus auf Tschaikowskys isthetische Position,

4, Konkretisieren und erldutern Sie Mussorgskys AuBerung von seinem Hstheti-
schen Konzept her und grﬂfen Sie die Berechtigung der gegen Tschaikowsky
erhobenen Vorwiirfe an Ihren Analyseergebnissen.

Arbeitsmittel: Notentext, Tonbandaufnahme
Zeit: 3 Stunden
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Andante cantabile

nt

6T

EE 18

Z Klausur
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Tschaikowsky
Streichquartett op. 11

2, Satz, Anfang

1. Gliederung

o
=

L0 S UN

g

Klayusyur

Das Stiick besteht aus zwei deutlich voneinander sich abhebenden Teilen:

I 11 - 16 A A'(Begl.var.) relativ kompakter Satz russisch
ITI 17- 32 B durchbrochener Satz westlich
Beide Teile sind thematisch verkniipft durch das Kopfmotiv"ab".
2, Merkmalskatalog I II
russisch westlich ussischjwestlich
Tonal, [|Grundtonlabilitét |i.d.Begleitung
» Leittonwirkung
Melodie diatonisch| (e
Mel, Taktwechsel durchgehender Takt
halbtonlose Tri- chromatische Tone
chorde(dfa,cda)
Quartkadenzierung
(cbf)
"stromender" Me- kleingliedrig, symmetrisch(2+2..)
lodiefluB: Taktbindung der Motive
Abspaltung des Kopfmotivs (ab)
Streckung der Intervalle (Har-
moniebindung) =
variative Verzierungen(a'-"mo-
zartischer” Doppelschlag)
weitere Abspsltung der Motivele-
mente a und b
s,u,: Buchstabenschema
Satgt, [JAhnlichkeit mit aber: nicht Note |motivisch-thematische Arbeit
russ. Kompaktsatz |gegen Note, son- "durchbrochener Satz"
dern diff,Stimm- s.,u,: graf, Strukturplan
fiihrung, bes, bei
der Wiederholu
Ausdr, zart, p, con sord sensibel, p, pp, espressive
"weiche" Harmonien !

2. a) Buchstabenschema

9) 8l

2 2 2 2
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2. b) Strukturpl
TTTfT!§¥'§E

3.

4, Bewertung

LOSUNG: K1ausu

Hubert WiRkirchen 30.11.1978

EEEE a

20

Viele M8glichkeiten motivischer Arbeit finden Verwendung:
imitatorische (Eng-)Fiihrungen, Umkehrung, Verzierung, Dehnung (Augmentation),
Streckung, Abspaltung, Fortspinnung, Sequenzierung.

Zusammenfassung Tschaikowsky scheint eine Synthese zwischen "russischem" und "klassischem" Stil

zu versuchen, Die im 1,Teil survretende originale russische Volks-

melodie wird nicht so weitgehend in den westlichen Kontext integriert wie bei
Beethoven, vielmehr bleiben die beiden Sphéren, die russische des 1., und die
klassische des 2, Teils, trotz ihrer thematischen Verkniipfung eher additiv
nebeneinander bestehen, Die Angleichung des russ, Kompaktsatzes an eine diffe-
renzierte Stimmfilhrung und sensible Ausdrucksgestaltung zeigt aber ebenso wie
der extensive Gebrauch westlicher Stil- und Ausdrucksmittel im 2, Teil ein
Ubergewicht des Westlichen, so daB man insgesamt Tschaikowskys &dsthetische
Position als eine zwischen "Akademikern" und "Novatoren" vermittelnde, aller-
dings dem Akademismus n&herstehende ansehen kann,

Mussorgsky sieht bei Tschaikowsky nur die eine Seite, die akademische, und

greift hhn deshalb polemisch hart an, Er riigt die blinde Ubernahme westlicher
Technik ("Palette","™MeiBel") und westlicher Versatzstiicke ("hiibsche Melodien™),
Er wirft ihm blutleeren (keine "lebendigen Gedanken") Asthetizismus vor, der
die Musik - "die wie eine Schachtel Konfekt"von einer Dame der Gesellschaft
herumgereicht wird" - zur esoterisch-kulinarischen Unterhaltung fiir bestimmte
Kreise macht, zu einem verlogenen, realitétsfernen Spiel ("Liigner","Heuchler™),
das keine Beziehung mehr zum Volk hat, nicht mehr "in fruchtbarem Gesprich mit
den Menschen" steht. Dieses vernichtende Urteil ist, betrachtet man das vorlie-
gende Andante, zweifellos iiberzogen, denn das Volksliedzitat und die anderen
russ. Momente zeigen, daB Tschaikowsky durchaus noch Kontakt zur "Basis" hat.
Nur scheint es fiir ihn kein "Entweder-Oder" zwischen Nationalismus und Kosmo-
politismus zu geben, wie es fiir Mussorgskys rigorosen Standpunkt kenngzeichnend

ist.
w P,S.: Mogliche andere Bewertung: (Stichworte) Bezug zum Volk nur scheinbar,
=t Volksgliedzitat nur episodischer exotischer Reizy jigo"verlogen“, Begriindung:
parf erte Aufbereitung, Dominanz der westl, Sti ..Ausdrucksmittel,
= -
8, Stund
So - Mi nterrichtsarbeit Hausarbeit |
U.gespr. lyse des ganzen Streichquartettsatzes aus
schaikowskys op. 11 (Andante cantabile)
Referat eferat {ilber Tschaikowskyxs Verh#ltnis zu den den

DiskusssionWiederaufnahme und Vertiefung der in der Klausur

(4%

esprochenen Fragestellung. Dabei wird das
sthetische Konzept Mussorgskys, das die Schiiler
isher nur verstehen gelernt haben, durch die
egeniiberstellung mit Tschaikowskys andersgearte-
er Position auf kritische Distanz gerfickt und
roblematisiert, Andererseits bietet aber auch

ie Bewertung Tschaikowskys durch E, Helm, der
hn mit Strawinsky den "russischsten" Komponisten
ennt,Ansatzpunkte fiir kritische Reflexionen.

Zur weiteren Erhellunf knnen evtl, in einer
n

eiteren Stunde Strawinskys Darlegungen iiber die
"Wandlungen der rnas.Hne}i" heranggzggen werden,

("Musikalische Poetik",Schett 3612, S,57-60)
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{Symbole:
3. Fassen Sie die Einzelergebnisse zu einer Gesamtcharakteristik zusammen und schlie-
Ben Sie von da aus auf Tschaikowskys dsthetische Position.

4. Konkretisieren und erldutern sie Mussorgskys AuBerung von seipem &sthetischen
Konzept her und prifen Sie die Berechtigung der gegen Tschaikowsky erhobenen
Vorwiirfe an Ihren Analyseergebnissen.

Arbeltsmittel: Notentext, Tonbandaufnahme
Zeit: 5 Stunden

4.2.6.1 Klausurbeisplel |
LK Musik 12/i 1. Klausur

Der Ausschnitt gliedert sich in drei Teile. Der erste Teil er-
streckt sich von Takt 1 bis Takt 16. Das Thema wird hier
vorgestellt, indem es zweimal ohne Veranderungen ge-
spielt wird. Die Melodie bleibt in der 1. Violine. Im zweiten
Teil, Takt 17-24, wird das Thema in verdnderter Form eng-
gefiihrt. Der dritte Teil, Takt 25-32, umfaBt eine chromati-
sche, verzierte Version des Themaanfangs.

Die Tonalitat des Themas, also des ersten Teils, istsehr rus-

sisch. Innerhalb dieser 8 Takte wechselt Tschﬁlkowsky
dreigoaldie Tonart: Das B-Dur der ersten beiden Takte wird ® H dl'f
wall;

noch|
in Takt3 und 4 von einem neutralen Fl(weder Dur L] n DW'

Moll bgelost.DlenachsmnbeldenTaktastehemnd-MolL w‘T'kﬁaHI'
probtunaliid

DieBeschuract d«m
1o

das In den beiden letzten Takten wieder in ein F-Dur ber- I.$t
geht. Da jeder dieser je 2 Takte einen anderen Grundton be- G,( {
sitzen und das F-Dur des Schiusses bei der Wiederholung -
de-s?hemas wieder durch B-Dur abgeldst wird, hndenEtr lw {-
hier aucaame Grundtonlabilitat vor. Auch in der Melodik ]
finden sich mehrere russische Elemente: der neutrale F-
und der d-moll-Teil enden durch Quankadenzlerungen
Das c als AbschluB des d-moll-Teils gshisrt quasi schon
zum F-Dur-Teil; in letzterem findet sich auch ein halblonlo
ser Trichord (f-d-g). B-Dur- und d-moll-Teil sind te!rachot-

sch aufgebaut (b-es; d-g). Auch ist die Melodie dlaio-
nisch; die Taktart /4, wirdinTakt 3und 4 durch3/4 ersetzt. &

MU- die
SRMSWT

86
Trichord (f-d-g)
diatonisch
Taktwechsel (2/3-3/4)
. . 1
Ausdruck M“Q‘{[“ﬁ 5
2, Teil
westlich russisch
Engtiuhrung diatonisch
Verzierungstechnik
Mehrstimmigkeit
Wegtall von Tetracherdaufbau,
Quartkadenzierungen,
Trichorden
Ausdruck!
3. Tell
westlich russisch
Imitation evtl. Wechsel von Ver-
Chromatik zierungen und Halte-

Verzierungen
Ausdruck!!!

tonen (duma)
(unbeabsichtigt?)

Buchstabenschema:

1. Teil (Takt 1-16)
(5a) G @ ()
a‘-_b-a1- -a?_-pz-a‘_i_tc-a‘_-l:-ah -a_g;bZ-aé;c

1— 4 8 12 16
/

L {
8-taktige Periode a-taktige Periode
L " P

2. Teil (Takt 17-24)

ad-p-a5H3-q4p-b3-b4

1 S ]

J E—|
8 Takte

2.0,

88

Hubert WiRkirchen 30.11.1978

wmmw-
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~ Typisch westlich ist jedoch die Periodenliange (B-1ak1ige
Periode). Von einem stromenden MelodiefluB, wie er dem
stédtischen russ. Lied eigen ist, kann hier auch nicht unbe-
dingt geredet werden, da die Melodie in Takt 4 eine deutli-
che Zisur bildet. Mehrstimmigkeit ist hier vorwiegend
westlich gehandhabt. Zwar gibt es keine Polyphonie, aber .
es trifft keines der russischen Merkmale auf. Die Harmonik H. f““-
ist typlsch westlich, so wird z. D in der Begleitung das neu- R
trale F in Takt 4 in ein F-Dur u umgemiinzt. Auch die Fiill: w M}! FG“W‘-’
stimmen beim zweiten Erscheinen des Themas sind typlsch ‘ﬂ'“‘l‘lﬂ‘lﬂ'\ ”'
‘westlich. Der an sich russische Ausdruck des Themas be- d
kommt durch die Begleitung beim zweiten Spiel etwas
westliches, einem Ggbet ahnlich. All die russischen Merk- R Mkalﬂmj A‘A
male, die brigens samtlich dem , stadtischen Lied" zuge- bdl-ld
horen, werden im 2. und 3. Teil vollstindig iiber Bord ge-
worfen. im zweiten Teil wird das Thema (die ersten 4 Takte),
[Ghne TonartwechseI]dumh Verzierungen, die sicher nicht [ ]
im Sinne der duma, eher im Sinne Mozarts gemeint sind,
veréndert; Quartkadenzierungen und Trichorde fallen weg,
ebenfalls die Taktwechsel. Stattdessen werden die 4 Takte
in typisch westlicher Manier von 1. Violine und Viola, z.T.
auch vom Cello, enggefiihrt. Im dritten Teil werden die er-
sten 2 Takte des Themas durch VerziarungenEiesmaﬂbis[]
zur Unkenntlichkeit verstimmelt; Violine und Bratsche
spielen — imitatorisch — eine chromatische () Version die-
ser 2 Takte. Obwohl dieser Teit aufgrund der Stilmitte} (Ver-
zierungen — Halteténe) zur duma gerechnet werden kénnte, .
['so]glaube ich doch, daB dies von Tschaikowsky rein unab- (] widd Wdﬂua} ;5"
sichtlich geschehen ist. Der Ausdruck verliert jetzt natiir-
lich Jedes russische, sondern wandert zu einem westl. Se—ﬁ ﬂ. tlﬂ-u

nenadenlypus ab. ’ll(“’hd\ - .

1. Teil

westlich russisch

Periodenlange (8 Takte) Tonartwechsel 2.0,

typisch westliche Begleitung (Dur—Moll)

(Egjlistimmen) Grundtonlabilitat 20
westl. Harmonisierung Quartkadenzierungen
87

3. Teil (Takt 25-32)

(5) (o

a&-_cz—@Z—a?—aa-ag-bS[v)

1 408

L L

8 Takte
Strukturskizze, Takt 17-29
~
\_[ AL A A ~[|A — —-'—'!'W\ ~Aa T
A
AL
e
N ~A 3 _——

Die Untersuchung hat ergeben, daB wir es hier mit einem
w~halbrussischen™ Stiick zu tun haben. Das Thema und des-
sen Melodik, Tonalitdt und Harmonik sind typisch russisch.
Das Thema wird auch nicht, wie bei Beethoven etwa, seines
Ausdrucksgehalts beraubt und in einen vollig anderen
Stimmungszusammenhang versetzt; Ausdruck und Ver-
wendung des Themas entsprechen sich etwa. Dann aller-
dings wird das Thema in typisch westlicher Art be- bzw.

e
Cadmla ]
MMS

af
s
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verarbeitet, mit Imitation, Engfiihrung usw. Dabei werden
samtliche russischen Elemente ausgemerzt. Zwar bleiben
diese Verarbeitungen dem Stimmungsgehalt des Stiickes
(Andante cantabile) treu, doch es entsteht ein vollig ande-
rer Ausdruck, der typisch westlich ist. Vor die Alternative
gestellt, das Stuel{zgder einen oder der anderen Seite zu-
zuordnen, wiirde ich es doch eher als westlich bezeichnen,
da das Thema, obwohl original russisch in Gestalt und Aus-
druck, nur als Objekt fir westliche Kompositionstechniken
verwendet wird. Wahrscheinlich wollte der westlich ge-
schulte Tschaikowsky RuBland und das westliche Europa
. verséhnen®, indem er in einem konservativ gearbeiteten,
bewuBt ,,schonen’ Werk fur die russische Melodik ,,warb".
Da er annahm, daB die russische Volksmelodik ir.'l-morm
oderydurch das ,méachtige Hauflein", dessen Gegner er
war, niemals in der Welt bekannt werden, geschweige denn
Geltung erlangen wiirde, wollte er sie verewigen, indem er
sie mit brillanten westlichen Kompositionstechniken ,,ver-
schonerte"".

Mussorgsky verdeutlicht in tLie&e'[ Au%rung{;ein Realis-
muskonzept. Die Musik soll nicht als vom Leben losgeldste
Kunst erscheinen, sondern im Gegenteil vom Leben erzéh-
len und die Kommunikation mit dem Volk bewirken. Kiinst-
liche Kompositionstechniken, Akademismus in jeder Form
lehnt Mussorgsky ab und t’)gvorzugt das_,Wahre' deg
. Deswegen
schreibt er auch vorwiegend Vokalmusik, insbesondere
Opern, weil diese das Leben und die Probleme des Volkes
mitEelirealistischen Mitteln am besten darstellen kénnen.[ ]
Diesem Konzept steht die Musik Tschaikowskys, das An-
dante cantabile, véllig entgegengesetzt gegeniber. Von

1

ihaer
&aduﬁw‘u'luua

E‘i‘.,."‘r'ﬂna;vmk?

6r o

3

einem ,,fruchtbaren Gesprach mit den Menschen" kann
hier keine Rede sein, obwoh! Tschaikowsky ein russisches
Thema verwendet, und schon gar nicht mder realisti-
schen Darstellung von Leben. | Gegamail wird hier mit
akademischen Mitteln eine Idealisierung des Schénen be-
trieben, zu der ein volksliedahnliches Thema nur den Vor-
wand bildet. Dies ist wirklich vom Leben abgesonderte
Kunst. Von seinem Konzept her kann man also Mussorgs-
ky’'s Vorwiirfe durchaus als gerechtfertigt ansehen.

LN

daa Yebiown
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Name

Bewertungsbhogen
1. Gliederung:111-16
2. russische Merkmale:
I: Grundtonlabilitat (b, f}
Melodie diatonisch ........

AA' N117-32
westliche Merkmal

Taktwechsel ............
halbtonlose Trichorde (fdg,cda) ......... ]
QUArtkadenzZIerung (CDF) .. .. ... .. ge. o pui: g apr v eoereso s 1
stramender MelodiefluB ......... BEMFRLEL KBATN. e
Ahnlichkeit mitruss. Kompaktsatz
diff. Stimmfihrung ... .. ]
Leittone inder Begleitung [N
zart,p,consord. ......... -
Tehradrtloadban {
1 ﬁurchgehenderTakt . i |

chromatische Téne

kleingliedrig, symmetrisch (2+2..)

Abspaltung des Kopfmotivs (ab)

Absp. d. Motivelementeau.b ...

mot.—them. Arbeit

sensibel, p. pp, espr., weiche Harm. .
LY V%

., W02

LS
Buchstabenschema: I: ab..(c)..d.. (e) .ab (c) d..(e)..

Il:aba’babbba’(b}a“(b)a'd” (b") .
Strukturplan:
13 20 25
LN LA o
L--}------kh_sF--F-—-F—"""34----—-— |-~
AN T NN T T eSS
P T —

mot. Arbeit: mnatcnsche(Eng-)Fuhrungen e
Umkehrung
Verzierung
Augmentation
Fortspinnung ..
Sequenzierung . .

3. Zusammenfassung 1. Teil russisch
2. Teil, klassisch™
msgesam\VerSuchelnerSynlhese
zwaroriginale Volksmelodie ..

und eher additives Prinzip,

92

vermmey&vnde dem Akademismus n

4. Bewertung: , Palette, MeiBel"
hubsche Melodien'': westliche Versatzsticke
keine , lebendigen Gedanken'': Asthetizismus .
.Schachtel Konfekt'':

kemuiruchtbamsaesprach kemeEemehungzumVofk
iiberzogene Vorwiirfe (vgl. Volksliedzitat u.a.) .
Mussorgskys Standpunkt rigoros national
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aberinsgesamt Ubergewicht des Westlichen
ahers(ahendeP sition .
hewq. 06 k- fir somld, Tcd. X

wes!llcheTechnlk .........

"Ler ram. Fetkiove

esoterisch-kulinarische Unterhaltung
realitatsfernes Spiel ....... e

..Lugner, Heuchler":

4.2.6.2 Klausurbeispiel Il
LK Musik 12/1 1. Klausur

Dieser Teil des Streichquartetts 148t sich meiner Meinung
nach in 2 GroBteile einteilen, Der erste Teil geht von Takt
1-16. Der darauffolgende Teil geht von Takt 17-33. Diese
beiden GroBteile lassen sich aber noch einmal unterteilen.

Bei

Teil 1

gibt es noch 2 strukturhomogene Teile

(1-8/9-18), in denen die Melodie bzw. das Thema gespielt
wird. Der 2. GroBabschnitt 14Bt sich nochmal in Abschnitte
mit je 4 Takten einteilen.

Im ersten GroBteil wird nur das Thema zweimal in vollstan-
diger Lénge vorgestellt. Im 2. GroBteil wird das Thema ver-
andert und abgewandelt und es wird mit dem Thema gear-

beitet in den verschiedensten Technicken der Komposi-

tionslehre

Merkmalskatalog

1. Teil

westliche Merkmale

russische Merkmale

Unterbrechen der Melodie
kein stromender MelodiefluB

Baripdenlange 8 Takte
melismatisc

kein Parallelismus

keine Unisonoschlisse

Tetrachordaufbau nicht
erkennbar

38

Sa d, dg b -
wed *lhllquMJ--
o Rmg it d(t

§
v"'-,: Pa\m th

Do it 4, mrww.; ekl

einstimmijger Anfang
Quartkadenzierung
diatonisch
Taktwechsel

ein Trichord

93
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A ofsespativag
selte Teile der Melodie (a) durch fast alle Stimmen gefihnt. Bﬂ‘,"lﬂ)&n km.'k% i‘"‘l‘ad
PN

2. Teil Dies ist eine pure Schénmalerei und dient nur dgrn Mittel hMHV.
Imitationen Bordun w.'l zym Zweck. Genauso wie dieses Frage- und Antwortspiel Mmﬂﬁ‘km
{ ——— - - :
Sequenzen einstimmiger Anfang $q der 1.und 2. Stimme im 2. Teil ist nur eine einzelne Fillung, ““Mh M'&
chromatische Folgen Umsplelen eines u“klw die hier auch besonders in die Lange gezogen wurde. Die
(des - ¢) ntervalls ganzen Verarbeitungen sehe ich als lustios dahingewor-
Fiihren des Melodiekopfes auddrucksstark T ouada ol terE v 9 ) P gewo L'J (W‘L
durch die Stimmen {auBer 2.) Z( i .l I_ ) e efarbeilungeaan. die zwar schén klingen, aber im .
Abspaltungen : J Sinne Mussorgskys vollig unakzeptabel sind. Hier kann ich
Pausen Mussorgsky verstehen, wenn er sagt, daB die meisten Mu- .
] ) . y fm
keine Unisono-Schidsse h““ sl Mﬂﬁk siker einfache, schéne und nicht schwierige Verarbeitun‘fl ?ﬂ » M‘M
abgehagiigy Melodiefl ¢ TTECR 2o S N ScTerge SR 1wy Tewt .
(11. .o ) gen nehmen, damit sig schon klingt und jede Dame der Ge- wert
sallschaft sie auch mitbekommt. Mussorgsky meint, daB 2
Grafischer Strukturplan diese Musik véllig 1gist. und (ich kenne leider daB ganze RR w@ ‘M} ‘M .
Stick nicht) fur diesen Ausschnitt gebe ich ihm recht. Fir
4?’ # 15 2 1% 2% 26 2% 28 29 Mussorgsky ist der westliche Akademismus folgendes: . “a .
5 A 20 U L L Man hat einige Mittel, sprich Engfiihrung, Sequenzen, Ab- N h”"“u’r
PaN :I /\ \ \ AN — [ M‘ spaltungen etc. und dieses Mittel yird immer gearbeitet biss'.'I u'n""“ ‘Jﬂhmm
N sie dann spéter ganz abgenutzt sind. Musik ist fir Mus- ety Tﬂ:"ﬂa}yb
~ | - ~ . sorgsky ein Gefiihl und kein mathematisches Getige. R"' W“M‘
A s .
N T Tschaikowsky tut in seinem Werk genau das, was Mus-
A AN 5 '
\l N M N AN AN — N . sorgsky ablahntE)ie Musik Tschaikowskys oder ijberhauf:}] [1
o~ [ p— ' Musik snllﬁen Menschen lebendige Gedanken bringen, mnwurﬁ kl'ﬁl(l-l"
VAN | o | o | sonndieMenschen geistig schulen und soll Kommunikation Wl
| | LN \ 1 i | vermitteln. Musik im Dienste der Sprache, das strebt Mus- 0 »)
SQ fu. Sq SQ LY SQ sorgski an. Tschaikowsky ligfert aber nur ein paar Melodi- R& Sa UI" , vmver_
Buchstabenschema &n, die aber keinen Inhalt haben und nichts aussagen. Es Wt m lﬂ‘f !
E&Tﬂ ‘(M« i« daw@l  kommen immer wieder die gleichen Taktwendungen vor. R(t_ Selabe. Luva .

abcd®ecd/abcd®ecd/abcbabbbedede
b~ b — o -
7 -~
o Se 5. Sa

Das Stiick in seiner Gesamtheit ist meiner Meinung nach
ein westliches Stick. Es sind zwar einige russische Ele-
mente in dem Stiick enthalten, die auch unibersehbar und
hdrbar sind, aber von der Komponisationstechnik undF'ui—
bal{s: dieses Streichquartett ein rein westliches. In beiden
Teilen iiberwiegen die westlichen Merkmale.

Tschaikowsky hat hier ein relativ einfaches Thema ge-
nommen und@ersuch}u verarbeiten. Diese Verarbeitung

des Themas ist aber reichlich primitiv, So werden abEekap-
94
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Hubert WiRkirchen 30.11.1978

Bewertungsbogen

1. Gliederung:111-16

2. russische Merkmale:

I: Grundtonlabilitat(b,f) ................ ... ...,

Melodiediatonisch ............................
Taktwechsel ............ccoooiiiiiiiiii.
halbtonlose Trichorde{fdg,cda) ............................
Quartkadenzierung (cbf) .. ... ... .. ... ... .. 4. .
stromender MelodiefluB . U-Ju T dN MM"
Ahnlichkeit mit russ. Kompaktsatz ............................

diff. Stimmfuhrung ..........

Leittoneinder Begleitung .

zart,p,consord. ..........

AA 111732 r"’b‘lﬂﬁ?ﬂfﬂwﬁuhq 1]

westliche Merkmale:

durchgehender Takt .
chromatische Téne ..............
kleingliedrig, symmetrisch (2+2..)
Abspaltung des Kopfmotivs (ab) ...
Absp. d. Motivelementeau.b ... ..
mot.—them. Arbeit ...............
sensibel, p, pp, espr., weiche Harm.

IR 0T :Hj'J:*I:-f:FI

Buchstabenschema: I: ab..(c)..d..(e)..ab..(c)..d..(e)..

1 m (FELE]

ll: aba*babbba‘(b)a*(b)a'b” (b") ......
Strukturpian:

13 20 25
/\—-_._)r,a—._,—._.e/\ a—
F=-——-—"keel——-F———-F—"33— |- —-|-=- |- ==~ - =
‘*—9/\:——-;,;4‘\“*'-3/\/\-—-——*,;\ ria

NN N ————

mot. Arbeit: imitatorische (Eng-)Fihrungen

-

>
UMKERIUNG ... ..oooeesssossss
Verzierung ......
Augmentation ...
Fortspinnung ...
Sequenzierung . .

3. Zuummenransung 1. Teil russisch .
2.Teil, klassnseh
msgesaleersuchamerSynthes
zZwar originale Volksmelodie

und eher additives Prinzip,

aber insgesamt Ubergewicht desWestlichen ............ '
vermittelnde, dem Akademismus néherstehende Position ............. ..

4. Bewertung: , Palette, MeiBel"*: westliche Technik ...

.hitbsche Melodien": westliche Versatzstiicke ...
Kkeine , lebendigen Gedanken': Asthetizismus
..Schachtel Konfekt": esoterisch-kulinarische Unterhaltung . .
,.Ligner, Heuchler': realitétsfernes Spiel ...................
kein . fruchtbares Gespréch'': keine Beziehung zumVolk .....
iiberzogene Vorwdrfe (vgl. Volksliedzitatu.a.) ...............
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